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Editor'den

Cumbhuriyetimizin 100. kurulus tarihi olan 29 Ekim 2023'te yeniden yayin hayatina
baslayan Tiirk Folklor Arastirmalari dergimizin 367. sayisinda, dergi kurucusu ihsan
Hinger'i anarak yola ¢ikmistik. Bir dmir boyu olaganiistli ¢aba ve 6zverilerle TFAYyi
yasatmig; son nefesine kadar derginin ayakta kalmasi icin ¢calismis olan ihsan Hinger'i
bir kez daha minnetle, tesekkirlerle aniyoruz. Onun hayatinin son yillarinda dergi
sahipligini ve editorligu surdiren Bora Hinger de, kutlu gérevin devami icin buyuk
gayretler gbstermis ama cesitli sebeplerden 6tiirii dergi 1984'te kapanmisti. ilk
sayimizda bu onurlu siireci vurguladiktan sonra izleyen 368. sayida Pertev Naili
Boratav, 369. sayida Orhan Acipayamli, 370. sayida Sedat Veyis Ornek ve 371. sayida
Bilge Seyidoglu’'nu andik. Bu sayimizda da gerek alandaki masal yayinlari ve gerekse
yontembilimsel yapitlariyla yogun emek ve drlnler yaratmis olan Tahir Alangu'yu

anlyoruz.

Bati bilim diinyasinda folklorun kirsal kesimden kent mekanlarina yonelmesiyle
birlikte kokenlerdeki gizem ya da tim varoluslarin merkeziligi, giderek giinceldeki
anlam ve iglevler lzerinde yogunlasmaya baslamistir. Freudyen kuramin etkisiyle
yogunlasan psikanalitik arastirmalar, onceki donemlerin naif, romantik -genel
adlandirmayla- statik folklor anlayislarini asarak devingen, dinamik yaklagimlara
kapilarin agilmasi sireclerinde Ulkemizdeki 6nci adlardan biri de Tahir Alangu
olmustur. Onun salt halkbilimi odakli degil, ulus genelinde degisim ve gelisim hedefli
gabalarinin, daha sonraki donemlerde, bir “dinamik folklor anlayisi” izleyicisi kimligini
yarattigi sOylenmis, yazilmistir.  Bati diinyasindaki folklor kuram ve yontemlerinin
giderek sinif, cinsiyet, yerellik odaklarindaki otantik ve “tarihi” anlayislardan
performansi odaklayan baglam merkezli egilimin yogunlasmasi bizde de alana
bakista yeni/farkh yaklasimlar ortaya koymustu. Hakkinda arastirma yapanlarin,
yazanlarin genel kanisina goére Tahir Alangu, gorevi geregi llkenin farkh yorelerinde
yasamasinin ve -kanimca- iyi bir gozlemci de olmasinin sonucunda halkbiliminin

duragan yapisindan etkin/dinamik yaklagimlarda karar kilmistir.

Ogrencilik yillarimda Alangu’nun Tiirkiye Folkloru Elkitabi ve -aslinda tamam-

lanmamig/yari kalmig bir eser olarak nitelendirilen- Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve
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Roman adl eserleri hi¢ elimden dismemisti, diyebilirim. Gerek o yillarin etkisiyle
gerekse pek ¢ok yazisinin da bulundudu Tirk Folklor Arastirmalari dergisinin degerli
bir halkbilimi emekgisi olmasi dolayisiyla Tahir Alangu’yu dergide anmak bizler igin
bir gorevdi. Dergiye yillarca emek vermis degerli insanlarl anma, yagatma ¢abasina

elbette devam edecegiz.

Tahir Alangu’nun folklor anlayisi ve yapitlarinin degerlendiriimesi hakkinda
oldukca cok sayida yayin bulunmaktadir. Bu sayimizin hazirlik asamasinda aylar
oncesinden bu konuda yazmisg, arastirma yapmis olanlara ve genel olarak alan
mensuplarina ¢agri yapiimig ve bilgi verilmisti. Bu baglamda 372. sayimizda Dog. Dr.
Sirin Yilmaz, “Statik ve Dinamik Folklor” Anlayisi Baglaminda Tahir Alangu” baslikh
calismasiyla bu konudaki yaklagimlari ortaya koyarken kendi goriis ve degerlendirme-
lerini de sergilemistir. Degerli hocamiza katkilari i¢in tesekkir ediyoruz.

Bazi eski kaynaklarda kalmis ve farkli yeni yayin/iletisim odaklarinda bulunan Tahir
Alangu’yla ilgili kimi ani ve degerlendirmelerle gorsel verileri, eser sahiplerinin

emeklerine saygilarimi aktarmak, bazi verileri burada bir araya getirmek istedim:

Ortaokul siralarinda dostluklari baslamis olan Behget Necatigil ile Tahir
Alangu’nun yazigmalarini kapsayan Serenad Demirhan’'in hazirladi§i Hani Seninle
Susar, Yirir ve Susardik adli yapit bagli basina bir 6nemli belgelik. 20’li yaslardaki bu
iki insanin yazismalarindan yansiyan entelektiel baglam, o yillarin tim yoksunluk ve
zorluklarina karsin yeni kusaklara 6rnek olabilecek bir olgunlagsma seriivenidir (Yapi
Kredi Yayinlari, 2025). Sosyal medya kaynaginda sayin Ayse Sarisayan'in bu kitap
hakkindaki satirlarindan yaptigim su alintida edebiyata ve kiiltir tarihimize
damgalarini vurmus iki adin dostluklarina tanik oluruz:

“Necatigil'in mektuplar kdlliyatinin altinci kitabi olan 'Hani Seninle Susar,

Yrdr ve Susardik'ta yakin dostu Tahir Alangu'yla karsilikli mektuplari yer

ahyor. 1933-1953 yillari arasinda yazilan mektuplarin bulundugu kitapta,

Kabatas Lisesi'nin ortaokul boliminde filizlenen bir genglik arka-

dash@inin, edebiyat odakh bir dostluga doniismesinin izi sirilebiliyor.

(...) Mektuplarda karsimiza gikan, “Yakinim Tahir, oysa seni pek o kadar

da sevmiyorum. Ama bununla beraber yakinim Tahir” ya da “Mektuplarin

on para etmez ama siirlerinden bir seyler anlamak kabil. Bana mektup

yerine onlardan birkag tane gonder, bana bir ay yeter” vb. ifadeler, ara-
larindaki yakinhgin somut érnekleri..."
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Behcet Necatigilin odaginda oldugu Sarisayinin Dost Meclislerinde
Kasideler (YKY, 2019) adl eserde, Tahir Alangu'yla ilgili kisimlardan segtigim
bir fotografta, simdilerde hayal olan Samatya’nin (Kocamustafapasa semti)
gonile ferahlik veren manzarasinin fonunda “insancilhigi ve babacanlhgiyla”
farkli bir Alangu gorintistind izleriz:

Belge niteligindeki bu fotografta yansitilan anlarin tanmigi Ayse Sarisayin'in
satirlar da bizi o nostaljik zamanlarin etkileyici atmosferine gétriyor:

“Cok wuzak, ne kadarinin hayal ne kadarinin gercek oldugunu
kestiremedigim bir gezi de Samatya kiyilarinda, hiisranla sonuglanan
sandal sefasi: Yanimizda evde hazirlanmis yiyecekler, Tahir Amca’'nin
‘San olsun!' diyerek yiiklendigi kocaman bir davul —nasil olmus, nereden
bulmustu?-, aniden cikan firtina ve bastiran yagmur yiiziinden —denize
acildiktan sonra mi, 6nce mi?- Alangu’larin evinde devam eden bir pazar
glini gezmesi. Babamin karakterine hi¢ uygun olmayan boyle bir geziye
katilmis olmasi, ablami da beni de gok sasirtiyor hala”. (Sarisayin, Dost
Meclislerinde Kasideler, YKY, 2019)
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Necatigil, Tahir Alangu’nun asadgidaki tarih verilmeyen fotograf karesi
icin sunlar yazmisti:

"Simdilik, su anda, benim huysuz, hirgin dostumla g6z gézeyim: Ciinkii tombul,
etli parmaklari, objektife yakinliktan daha da iri, ikisi arasinda bir sigara, etli
dudagi biraz sarkik, gozlikli bir resmi, simdi karsimda, bu degindigim zor
durumu; bosalmiglik, ¢okmiusliklerde gecikmis olimlerin yaratacag zor
durumu, 6zellikle bana duyurmak ister gibi, kis kis glliyor. Tahir Alangu
doluyken, yorgunluktan 6ldd." (“Alangu’nun Yolu”, Diizyazilar 1, YKY, 1999)

Ressam Nes'e Erdok’'un Facebook sayfasinda rastladigim Tahir Alangu'yla ilgili
anisi da yillar 6ncesinden bir 6grencinin 6gretmenine duygularini yansitir: "....ortaokulu
okudugum Erzincan Lisesi'nde, lise kisminda Tahir Alangu edebiyat hocasiydi... Cok giizel
bir donem o. Bizim Tirk¢e hocamiz, onun esi, ¢ok hos, sarigin bir hanim vardi. O Tiirkge
hocamizd...”

Eserler, Grtnler kisinin kimligi, mirasi olabilir ama kacginilmaz gogten sonra
soylenilenler, yazilanlar daha farkli bir tarihi, yasanmishklarin aynasini tutar bize.
Alangu’nun 6grencisi Ferhan Sensoy, Galatasaray Lisesindeki edebiyat 6gretmeni igin
sunlar yazmist:

“Tahir Alangu ile Edebiyat basladi. Baglayacak yani, heyecanliyiz. Tahir Baba
deniliyor ona okulda. Neresi baba? Ne kadar baba? (...) Tahir Alangu dyle degil,
ona herkes Baba Tabhir, diyor... Koridorda gormusliglimuz var. Tahta bir agizlikla
sigara iciyor. Pek kimseyle konugmuyor. Siyah ya da kahverengi ¢izgili takim

v
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elbise ve yelek giyiyor. Can tasini hi¢ elinden birakmiyor. Bir glin zart diye giriyor
sinifa, goziinde sise dibi gozliikler, elinde tahta agizligi, dolma parmaklari siki siki
tutuyor agizhigi, agir agir yurdyor kirsiye, sagl epeyce dokilmis, kararli dev
adam. Kirlasmis pos biyiklari gulimseyen agzini sakliyor.
-Oturun! Diyor (..) Mollalar, o 6niiniizdeki, listiinde 'Edebiyat’ yazan kitap okun-
mayacak! Ananiza babaniza soOyleyin, size birer Sait Faik kiilliyati alsin... Haftaya
edebiyat! Bu ders serbestsiniz, ne isterseniz yapin! diyerek ¢ekip gidiyor siniftan...
Sonra bir gln igimizden birilerini dolma parmaklariyla g0Ostererek:
-Sen! Sen! Sizler yazar olacaksiniz, bu isin pesini birakmayin.. Cok okuyun!
Gunlik tutun mollalar! diyor. Tahir Alangu parmakla gosterdiginde, utanarak
oniine bakan, yiizii kizaran bu kiigiik gocuklar, Nedim Giirsel, Selim ileri, Mahir
Saul, Engin Ardig, izzet Yasar ve Ferhan Sensoy...”
(https://www.siirparki.com/fsensoyduz3.html)

Bir edebiyat 6gretmeninin somut islevini yansitan bu ani, ginimiz egitimci ku-
saklarina rehber olacak degerdedir diye diisiiniiyorum. internet'te Edebistan baslkli bir
yazisinda Selim ileri de ta Galatasaray Lisesi'nden beri tanidi§i Tahir Alangu hakkinda:

“Etkileyici bir kisilikti. Babacan diyebilirim. Sonraki donemde énemli bir edebiyat
adami oldugunu 6grendim. Kemal Tahir'in evinde tekrar karsilastigimizda ben
de bir seyler yazmaya c¢alisiyordum. Alangu'nun Necatigil'le tnli soylesisini
okumustum, Necatigil'in siirinde masal motifi..."

der ve Alangu'nun g¢addas Turk hikayecileri hakkindaki gorislerini yansitarak soyle
noktalar:

Alangu, 1960'larda umutluymus: 'Hikayeciligimiz, glinden giine okuyucularin
hikayeye katilmalarini daha fazla istiyor, okuyucuyu da hikayenin bir parcasi
haline getirmeye dogru egiliyor.' diye yazmist."

Onu tanimig, bilinen kaynaklara gegmemis bilgi ve anilarini aktaran kisi ve
yazilarin, anlatilarin kuskusuz her benzer deger gibi Tahir Alangu konusunda da ¢ok
degeri oldugu tartisiimazdir. Bu baglamda Serpil Aygiin Cengiz'in Turan Tanyer'le
yaptigi soyleside de Alangu hakkinda ilging bilgi ve anilara tanik oluruz.
(https://www.youtube.com/watch?v=bzQ8f3-0BrU)

Farkli kaynaklarda zor veya rastlantiyla ulagilabilecek belgeler,
fotograflar ginumiuziin geligkin teknolojik olanaklarina karsin kimi zaman
zorluklar da yaratabilmektedir. Alangu ile ilgili yaptigim arastirmalarda
karsilastigim bir fotografin 6zel bir anlam ve degeri olduguna inaniyorum.
Devrin edebiyat ve sosyal bilimler alanindaki ¢ok degerli adlarini bir araya
getiren bu tarihi kareyi ebedilestiren kisiye minnet duygularimizi sunuyorum.
(Fotografi Facebookta yayinlayan Denizlerin Dalgasiyim rumuzlu sayin
Mehmet Yildiz'a yazdim ama maalesef bir yanit alamadim):


https://www.siirparki.com/fsensoyduz3.html
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CAVIT ORHAN TUTEMGIL BIR VAPUR GEZINTISINDE ARKADASLARIYLA

Bir vapur gezintisinde (Soldan saga): Necati Cumah, Nurer Ugurlu,
Sami Karadren, Tahir Alangu, Tank Dursun K., Alangu'nun bir arkadas,
Cavit Orhan Tutengil ve 6nde oturan Fazil Hisnid Daglarca...

Yine Facebook'ta sayin Aydan Ay'in gonderisi olarak rastladigim bir bagka tarihi
fotografi -gorsel alti agiklamasiyla birlikte- sanatcisina ve karede yer alan tim adlara

edebiyatimiz ve kiltir hayatimiza yaptiklar blyik katkilar igin tegekkdrlerimizi suna-
rak paylagmak istedim.

Vi
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Masada oturanlar: Necati Cumali, Naim Tirali, Fazil Hisni Daglarca, Oktay Akbal, Behget Kemal Caglar.
Ayakta duranlar: Orhan Hancerlioglu (ortada), Tahir Alangu. Duvarda: Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi
Tanpinar fotograflari. Yer: Edebiyatcilar Birligi'nin 1950'lerin sonlarinda istanbul Sehir Galerisi'nde
diizenledigi kitap sergisi...

Hayatindan kisa esintilerle andigimiz Tahir Alangu'nun 6zgec¢misine kisa bir g6z
attigimizda O“nu istanbul ingiliz Erkek Lisesi'nde ve Galatasaray Lisesinde edebiyat
ogretmeni olarak gortriz. Gazetecilik Yiksek Okulu’'nda da yine edebiyat agirlikli, dil
ve tiyatro derslerine girdi. Robert College ve Bogazici Universitesi'nde halkbilimi
derslerinde yiizlerce 6grenci yetistirdi, gerek bu sinirl satirlarda gerekse taniklh pek gok
kaynakta belirtildigi gibi cok sayida edebiyat¢inin, kiiltlir insaninin yetismesinde 6nci
oldu, kaynak sayildi. PEN Yazarlar Dernegi, TDK ve Association Internationale des
Critiques Littéraires uyeliklerinin yani sira uzun sire Sait Faik Hikaye Armagani
jurisinde gorev aldi. Tirk edebiyati ve kdiltiri Gzerinde yillarca yogun emekler ortaya
koyan Alangu’'nun, bunlarin gizlerini ve yiklerini tasiyan yiregi, 19 Haziran 1973'te
son noktayl koydu. Zincirlikuyu Mezarhgindaki mezar tasinda can dostu Behget
Necatigil'in su iletisi selamlar ziyaretcilerini:

“Ne var ki elimizde yagsamak kisitli
Tam rahata ererken kapida ecel ati
Biliyordu diinyanin kisadir saltanati
Cahlisti durmadan eserler birakti
Olen bu tasin alti kalan bu tasin usti
TAHIR ALANGU ADI”
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Sait Faik Abasiyanik Dernedi'nin Tahir Alangu'nun 6lim yildonimu Uzerine
yayimlamis oldugu posterde de, ona duyulan saygi ve ebediligin yansimasini

gorirdruz:

“0 dlmedi ki...inanmazsiniz,
kitaplarindan herhangi birini rastgele agin.
Eminim, onun garpan kalbinin
sesini duyacaksiniz.”

Tahir Alangu

(1915-1973)
Saygiyla Aniyoruz

SAIT FAIK ABASIYANIK
MUZESI

Bu sayimizin olugsmasinda emek ve katkilarini esirgemeyen tim dergi ailemize,
yazar ve hakemlerimize ylrekten tesekkiir eder, 2026'nin ulusumuza, tim evrene
mutluluk ve basarilar getirmesini dileriz.

Vi



From the Editor

In the 367th issue of our Turkish Folklore Research journal, which resumed publication
on October 29, 2023, the 100th anniversary of the founding of our Republic, we set out
by commemorating the journal's founder, ihsan Hinger. We once again express our
gratitude and appreciation to Ihsan Hinger, who kept TFA alive with a lifetime of
extraordinary effort and dedication, working until his last breath to ensure the journal's
survival. Bora Hinger, who continued as the owner and editor of the journal in the final
years of his life also made great efforts to continue this noble mission, but for various
reasons, the journal closed in 1984. After highlighting this honorable process in our
first issue, we commemorated Pertev Naili Boratav in the 368th issue, Orhan
Acipayamli in the 369th issue, Sedat Veyis Ornek in the 370th issue, and Bilge
Seyidoglu in the 371th issue. In this issue, we commemorate Tahir Alangu, who made
numerous important contributions and publications in the field of folktales and

methodology.

With folklore shifting from rural areas to urban spaces in the Western science,
the mystery of origins or the centrality of all existence has gradually begun to focus
on contemporary meanings and functions. Psychoanalytic research, intensified by the
influence of Freudian theory, has transcended the naive, romantic—generally
speaking—static understanding of folklore from previous periods, opening the door to
dynamic approaches. Tahir Alangu was one of the pioneers in this process in our
country. It has been said and written that his efforts, which were not solely focused on
folklore but aimed at change and development across the country and the nation as a
whole, created the identity of a follower of a “dynamic understanding of folklore” in
later periods. The shift from authentic and “historical” understandings focused on
class, gender, and locality to a process-centered and context-based (increasingly
performance-focused) way of life in folklore theory and methodology in the Western
world also led to the emergence of new/different approaches in our field. Based on
the general consensus of those who have researched and written about him, Tahir

Alangu, as a result of living in different regions of Turkey due to his job and, in my
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opinion, being a good observer, has opted for effective/dynamic approaches rather

than the static structure of folklore.

During my student years, Alangu's Handbook of Turkish Folklore and his work
titled Stories and Novels After the Republic—which is considered an unfinished/half-
completed work—were always in my hands. Whether due to the influence of those
years or because he was a valuable folklorist in the early years of the Journal of
Turkish Folklore Research, where many of his articles were published, it was our duty
to commemorate Tahir Alangu in our journal. We will, of course, continue our efforts
to commemorate and keep alive the memory of the valuable people who have

contributed to the TFA journal over the years.

There are numerous publications on Tahir Alangu's understanding of folklore
and the evaluation of his works. During the production of this issue, those who had
written and researched on this topic, as well as members of the field in general, were
invited and informed months in advance. In this context, in our 372nd issue, Associate
Professor Dr. Sirin Yilmaz presented her approach to this subject in her study titled
“Tahir Alangu in the Context of the ‘Static and Dynamic Folklore’ Understanding”. We
thank our esteemed professor for her contributions. | wanted to convey my respect for
the efforts of the authors of some memories and assessments of Tahir Alangu, which
have been preserved in some old sources and are found in various new
publications/media outlets, as well as visual data, and to bring some of this data

together here:

The work by Serenad Demirhan Hani Seninle Susar, Yiiriir ve Susardik (We Used
to be Quiet, Walk, and be Silent Together), covers the correspondence between Behget
Necatigil and Tahir Alangu, whose friendship began in middle school, is an important
collection of documents in its own right. The intellectual context reflected in the
correspondence of these two people in their twenties is a journey of maturation that
can serve as an example to new generations, despite all the deprivation and difficulties
of those years (Yapi Kredi Yayinlari, 2025). In this quote | have taken from Ms. Ayse
Sarisayan's remarks about this book on social media, we witness the friendship

between two figures who have left their mark on literature and our cultural history:



“The sixth volume of Necatigil's collected letters, titled “Hani Seninle Susar,
Yirir ve Susardik” (We Used to be Quiet, Walk, and be Silent Together), contains
his correspondence with his close friend Tahir Alangu. Written between 1933
and 1953, the book traces the evolution of a friendship that blossomed in middle
school at Kabatas High School into a friendship centered around literature. (...)
The letters reveal statements such as, "My dear Tahir, | don't really like you that
much. But still, my dear Tahir® or "Your letters are worthless, but | can
understand something from your poems. Instead of letters, send me a few of
them; it will be enough for me for one month,” etc., are concrete examples of
their closeness..”

Sarisayin's Odes in the Friends' Assemblies, with a Focus on Behcet Necatigil
(YKY, 2019), in a photograph | selected from the sections about Tahir Alangu, we see
a different image of Alangu, with his “humanity and fatherly warmth,” against the
backdrop of the now-imaginary, heart-soothing view of Samatya (in the

Kocamustafapasa district):

Belge niteligindeki bu fotografta yansitilan anlarin tani§i Ayse Sarisayin'in satirlari da
bizi o nostaljik zamanlarin etkileyici atmosferine gotiriyor:

“A journey so distant, | couldn’t tell how much of it was dream and how much
was reality, along the shores of Samatya, a boat trip that ended in
disappointment: We had food prepared at home with us, and Uncle Tahir's
huge drum, which he loaded with a shout of “Glory be!” — how did he get it,
where did he find it? —suddenly, a storm broke out and rain poured down—
after we set sail, or before?—a Sunday outing that continued at the Alangu
family home. The fact that my father took part in such a trip, so unlike his
character, still surprises both my sister and me." (Sarisayin, Odes in Friendship
Assemblies, YKY, 2019)
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Behget Necatigil wrote the following about Tahir Alangu's undated photograph:

For now, at this very moment, | am making eye contact with my grumpy,
ill-tempered friend: because a picture of him, with his plump, fleshy
fingers, even larger than they appear close to the camera, a cigarette
between them, his full lips slightly drooping, and glasses on, is now
before me, chuckling softly as if wanting to convey to me, especially, this
difficult situation I've mentioned; the hardship that emptiness, decay, and
delayed deaths will create. Tahir Alangu died of exhaustion while he was
full of life. ("Alangu's Path," Prose Writings 1, YKY, 1999)

Sharing the memory of Tahir Alangu that | came across on the Facebook page of
painter Nes'e Erdok is an expression of my respect for a valuable memory of his labor:
"...In Erzincan High School, where | attended middle school, Tahir Alangu was our
literature teacher in the high school... It was a very beautiful period. His wife was our
Turkish language teacher. She was a very lovely, blonde lady..."

Works and products can be a person's identity, his legacy, but what is said and written
after the inevitable emigration to the other world holds up a mirror to a different history,
to experiences lived. Ferhan Sensoy, a student of Alangu, wrote the following about his
literature teacher at Galatasaray High School:

“Tahir Alangu’s Literature class has begun. It's about to begin, we're excited. We
called him Tahir Baba (father) at school. The father? How much of a father? (...)
Tahir Alangu isn't like that, everyone calls him Baba Tahir... We saw him in the
corridor. He smoked cigarettes with a wooden mouthpiece. He doesn't talk to
many people. He wears a black or brown pinstripe suit and vest. He never lets
go of his bag. One day he bursts into the classroom, wearing thick glasses,
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holding the wooden mouthpiece tightly with his plump fingers, slowly walking to
the podium, his hair thinning considerably, a determined giant. His graying
mustache hides his smiling mouth.

- Sit down! he says (...) “Mullahs, we will not be reading the book in front
of you, the one with ‘Literature’ written on it! Tell your mothers and fathers to buy
you a collection of Sait Faik’ books... Literature next week! You are free today, do
whatever you want!” and he leaves the classroom... Then one day he... pointing
with his plump fingers..., said:

"You! You! You will become writers, don't give up... Read a lot! Keep a
diary, mullahs!" When Tahir Alangu pointed at them, these little children looked
down in embarrassment, their faces turning red, these children were Nedim
Giirsel, Selim ileri, Mahir Saul, Engin Ardig, izzet Yasar, and Ferhan Sensoy..."
(https://www.siirparki.com/fsensoyduz3.html)

| believe this anecdote, which reflects the concrete role of a literature teacher, is
valuable enough to serve as a guide for today's generation of educators. In the article
on the internet titled "Literatureland", Selim ileri also wrote about Tahir Alangu, whom
he had known since Galatasaray High School:

“He was an impressive personality. | would describe him as fatherly. Later, |
learned that he was an important literary figure. When we met again at Kemal
Tahir's house, | was also trying to write something. | had read Alangu's famous
interview with Necatigil, about the fairy tale motif in Necatigil's poetry...”

He concludes by reflecting on Alangu's views on contemporary Turkish short
story writers as follows:

Alangu was optimistic in the 1960s: "Our storytelling increasingly demands that
readers participate in the story, leaning towards making the reader a part of the
narrative," he wrote.

Documents and photographs that are difficult or accidental to find in various sources
can sometimes present challenges, even with today's advanced technological
capabilities. | believe a photograph | came across during my research on Alangu holds
a special meaning and value. | express my gratitude to the person who immortalized
this historical image, which brings together highly esteemed figures from the fields
of literature and social sciences of that era. (I wrote to Mr. Mehmet Yildiz, who posted
the photo on Facebook under the pseudonym "Denizlerin Dalgasiyim,” (I am the Wave
of the Seas) but unfortunately received no response.)

It is undeniable that the accounts and writings of individuals who knew him,
sharing information and memories not found in known sources, are of great value,
as with any similar figure, when it comes to Tahir Alangu. In this context, we also
witness interesting information and memories about Alangu in Serpil Aygin
Cengiz's interview with Turan Tanyer.
(https://www.youtube.com/watch?v=bzQ8f3-0BrU)
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CAVIT ORHAN TUTENGIL BIR VAPUR GEZINTISINDE ARKADASLARIYLA

Bir vapur gezintisinde (Soldan saga): Necati Cumah, Nurer Ugurlu,
Sami KaraGren, Tahir Alangu, Tank Dursun K., Alangu'nun bir arkadass,
Cavit Orhan Tutengil ve 6nde oturan Fazil Hisnu Daglarca...

| wanted to share another historical photograph — along with its caption — that
| came across on Facebook as a post by Ms. Aydan Ay, expressing my gratitude to the
artist and all the people in the picture for their great contributions to our literature and
cultural life.
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Seated at the table: Necati Cumali, Naim Tirali, Fazil Hisnl Daglarca, Oktay Akbal, Behget Kemal Caglar.
Standing: Orhan Hancerlioglu (center), Tahir Alangu. On the wall: Photographs of Ahmet Kutsi Tecer
and Ahmet Hamdi Tanpinar. Location: A book exhibition organized by the Writers' Union at the Istanbul
City Gallery in the late 1950s...

When we briefly examine the biography of Tahir Alangu, whom we remember with
short glimpses of his life, we see that he was a literature teacher at the Istanbul British
Boys' High School and Galatasaray High School. He also taught literature-focused
language and theater courses at the School of Journalism. He trained hundreds of
students in folklore courses at Robert College and Bogazigi University, and as stated
in these limited lines and in many witnessed sources, he was a pioneer and a source
in the development of numerous literary and cultural figures. In addition to his
memberships in the PEN Writers Association, the Turkish Language Association
(TDK), and the Association Internationale des Critiques Littéraires, he served on the
jury of the Sait Faik Story Award for a long time. Alangu, who devoted his years of
intense effort to Turkish literature and culture, passed away on June 19, 1973, carrying
the secrets and burdens of these endeavors. On his tombstone in Zincirlikuyu
Cemetery, the following message from his close friend Behget Necatigil greets
visitors:

“However, life is limited in our hands

Just as we were about to find peace, death was at the door
He knew the reign of the world was short

He worked tirelessly and left behind works

The one who died is beneath this stone,

the one who remains is above this stone

HiS NAME iS TAHIR ALANGU”
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The poster published by the Sait Faik Abasiyanik Association on the anniversary of
Tahir Alangu's death also reflects the respect and eternity felt for him:

“0 6lmedi ki...inanmazsiniz,
kitaplarindan herhangi birini rastgele agin.
Eminim, onun garpan kalbinin
sesini duyacaksiniz.”

Tahir Alangu

(1915-1973)
Saygiyla Aniyoruz

SAIT FAIK ABASIYANIK
MUZESI

We sincerely thank our entire journal family, authors, and reviewers for their efforts
and contributions in creating this issue, and we wish that 2026 will bring happiness
and success to our country, our nation, and the universe.
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Turk folklor arastirmalari, diger pek ¢ok lilke 6rneginde oldugu gibi, mensubu olunan
kiltlrdn 6zind kavramak, buna yonelik degerleri ortaya ¢ikarmak distincesi ve ideal
kimlige ulasmak duygusu ile baslamistir. Tirk bilim gevrelerinde folklorun bagimsiz
bir disiplin olarak ilerleme sireci, yogunlukla Turkoloji arastirmalari ekseninde
gerceklesmistir. Dolayisiyla bu alana karsi bilimsel merak tagiyan pek c¢ok bilim
insaninin, Turk folklorunun essiz Urinlerini derleme, anlama, agiklama anlaminda
hizmeti olmustur. Tahir Alangu yenilikci, kapsayici ve gelecege doniik faydaci
acihmlar kazandiran yaklasimiyla, Tirk folklor disiplini Gizerinde yaratici hizmeti olan
degerli isimlerden biridir. Bu itibarla, Turk Folklor Arastirmalari Dergisi, 372. sayisin,

hatirasina saygiyla Tahir Alangu’ya ithaf etmistir.

Burada, Tahir Alangu’'nun Tirk folkloruna katkilarini timuyle anlatmak, elbette
mumkiin degildir ancak arastirmacilara referans olmak bakimindan, 6ne c¢ikan

goruslerine ve kiiltiir odakli 6zgiin fikirlerine kisaca deginmek, yerinde olacaktir.
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Tahir Alangu, eserlerinde folklor Griinlerinin tamamini kiiltiirden siiziilen yasam-
sal parcaciklar olarak gorur. Folklorun temel arastirma alani olarak kiiltir; bireyin ve
toplumun, yasadigi dogal cevre ile uyumlu olarak kabul edip uyguladidi inanclara, her
tlr sozlu ve yazih edebi uUrlinine, hukuk kurallarina, sanatina, gida temin etme ve
beslenmesine, mizigine, eglencesine dair butin distnimlerini ve drinlerini
kapsayan cok katmanl bir yapi tagimaktadir. S6z konusu katmanl yapisi bakimindan
kiltir, Clifford Geertz’e gore sirali anlam ve simgeler diizeni olmanin yani sira,
etkilesim kalibi olarak toplumsal dizge yaratan bir mekanizma sergilemektedir. Bu
anlamda kiltir, insanlarin kendi tecriibesini yorumlamak ve eylemlerini yonlen-
dirmek uzere kullandigi anlam yapisidir; bagh olarak toplumsal yapi da eylemin aldi§i
bicim, gergekte mevcut olan toplumsal iligkiler agidir (2010, s. 172). Oyleyse kiiltiir bu
yaklagimda tarz, mantiksal gondermeler, anlam ve deger birlikteligi demek olan
mantikh bir etkilesim ve entegrasyon ile nitelenmektedir. Bu anlam yapisi, bu deger
birlikteligi ve toplumsal iligkiler agi, bireyler yasadik¢a farkli baglamlarda birbirine
entegre olarak kiltirin sozll, yazili, maddi Grinleri seklinde sirekli yasatilir ve
hayata gegcirilir. Bu noktada folklor arastirmacisinin gorevi, s6z konusu mantikli-
anlamh etkilesimi ve entegrasyonu ¢ozimlemektir c¢inki ideal bir folklor
arastirmacisi, saha calismasi yontem ve teknikleriyle ve bilimsel yaklasimla
kitiphane calismasi yaparak folklor disiplininin durdugu merkezden hem folkloru

hem de iligkili oldugu disiplinleri farkli perspektiflerden gorebilen kisidir.

Turk folklor arastirmalari gergevesinde, Tahir Alangu’'nun folklor disiplinine, kiil-
turel galismalara ve folklor arastirmacisi kimligine bakisi, bizi tam da boyle, insan

varligina ve insan diinyasina butincdl bir bir kavrayisa yoneltir.

1915 yilinda dogan Tahir Alangu, Tirk Dili ve Edebiyati tGizerine yliksek 6grenimini
yaparken, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda icinde bulundugu “gelenek cevresi”
(Alangu, 2020, s. 469)nde yasadiklarina dair hatiralar hep canli oldugundan, onlardan
beslenir ve halk edebiyati alanina yonelir. Bu alandaki ¢aligmalari 6zellikle masal,
destan, asik edebiyati gibi kiiltiriin s6zli Grinleri Gizerinde yogunlasir. Alangu'nun
yliksek 6grenimi sirasinda ogrencisi oldugu Ord. Prof. Fuad Koprild, Prof. Sabri Esat

Siyavusgil, Dog. Dr. Ahmet Caferoglu, Prof. Dr. Walter Gottschalk’dan 6grendikleri ve
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yabanci yayinlar gorebilme imkani (Gorkem, 2020, s.15) folkloru ve halk edebiyatini

bilimsel zeminde saglam ve net bir sekilde konumlandirmasini saglar.

Alangu, ylksek 6grenimini tamamladiktan sonra folklor disiplininin tarihi ve
icerigi, halk edebiyati, halk tiyatrosu, go¢ gibi folklorun farkh arastirma kadrolari
uzerinde bircok makale ve kitap yazmistir. O’'nun bilimsel diisince ve bilgi
bakimindan en verimli oldugu yillan, folklorun Tirkiye’de yogunlukla halk edebiyati
drtinlerinin ve geleneksel bilgi ¢cergcevesinde yasayan malzemenin saha ¢alismasi ile
derlenip yayinlandigi doneme denk gelmektedir. Tirk folklor calismalari, Tlrkgilik
hareketi ekseninde 1900°li yillarda baslar. Dursun Yildirim'in (1998, ss. 65-66), Tiirk
folklor arastirmalarinin gelisme evrelerini, temel 6zellikleri bakimindan 1839-1908
ortilu devre, 1908-1920 Tirkgl devre, 1920-1938 sentezci devre, 1939-1966 dergici
devre ve 1966'dan glinimize bilimci devre olarak ifade etmesi dikkate alinirsa, Tahir
Alangu’nun disinsel ve bilimsel etkinliginin, Anadolu'nun dort bir yaninda bilimsel
yaklagsimla gergeklesen sahada derleme faaliyetlerinin, bu faaliyetlerden elde edilen
verilerin dergiler kanaliyla genis kitlelere ulastinimasinin yani sira miuzecilik
anlayisinin - milli  kdlttir bilinci gergevesinde yogunlastigi yillarda gergeklestigi
gorilmektedir. S6z konusu yillar, folklora ve Kkiiltirel farkindaliga yoénelik bilicin
olusup yayginlagsmasiyla birlikte derlenen veya sergilenen malzeme araciligiyla
bugline ve gelecege dair kiiltirel ¢oziimleme ve strateji olusturmak Uzere heniiz,
kuramsal anlayiglara yaslanan belirgin adimlarnn atiimadigi siregtir. Oysa Tahir
Alangu, elde ettigi bilimsel birikim uyarinca, folklor malzemesinin isabetli olarak
degerlendirilmesi ve degerlendirmeyi yapacak bilim insani hakkinda distinceler
uretiyordu. Alangu, bu baglamda, folklorun ele alinis tarzi konusunda dogrudan
arastirmaci kimligine odaklanarak “statik folklor” ve “dinamik folklor” seklinde iki ayr
bicimde konumlandirma yapiyordu. Oyle ki Alangu’nun Tirk kiiltir cografyasini en
genis anlamda goren ve bu cografyaya ait butiun Grinleri dikkatle incelemek
konusundaki “Milli Turk harsini ihya igcin umum Tirklerdeki veya biyik
ekseriyetindeki etnografya veya halkiyat eserlerinin heyet-i umumiyesini mitalaa
etmek zarureti vardir.” (Gorkem, 2020, s. 22) soézleri, dikkate degerdir. O, bu zaruretin
ancak Tdurk kultirinin icerdigi zengin disinim ve Uriin katmanlarini agarak, 6zgiin
anlamlari ¢oziimleyip ortaya ¢ikaracak donanima sahip bilim insanlar tarafindan

yerine getirilecegine inaniyordu. Alangu, toplumun ve kdltiriin devingen yapisini goz
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oniinde tutarak, statik folklor anlayisina sahip arastirmacilarin, folklor Grinlerinin ve
icrasinin motifleriyle, renkleriyle, yerli ozellikleriyle bozulmadan devam etmesine
yonelik bir endige tasidiklarina isaret eder ve bunun imkansizligini vurgular. Buna
karsilik, yerel ve kapali gevre folklor Griinlerinin, karsilagtirmal folklor calismalarinda
faydali olacagina deginmektedir. Hayatin sirekli bir degisimler silsilesi oldugu
gercedi, Alangu’nun dinamik folklor konumlandirmasinda acgikga goriilir. O, folklor
drtinlerinin  temelde sozli olarak dretildigi, gelenege bagh olarak yasadig,
varyantlastigi, anonimlestigi ve kaliplastigi (Yildinm, 1998, ss.68-69) gercedini acikca
gormekle, folklor trinlerinin farkli baglamlarda farkli 6zelliklere biriinerek veya farkl
anlamlar yiklenerek karsimiza ¢ikmasini gayet olagan karsiliyordu ¢iinkid hayatin
kendisi dinamiktir. Dolayisiyla O'na gore, folklor degerlendirilirken, toplumsal

degisme goz ardi edilemez.

Bu baglamda Bati merkezli diiglinsel stuireglerin bir Griini olarak ortaya ¢ikisi ile
birlikte, ilerleyen asamalarda da “geleneksel” bilgiyi onceleyen folklor, hem kiiltiir
merkezli bir bilimsel disiplinin adina karsilik geliyor, hem de dogasi Uzere, kiiltird
olusturan yapi tasi olmak bakimindan gelenege ve geleneksel bilgiye yaslaniyor, ayni
zamanda buradan elde edilen malzemenin adi yerine gegiyordu. 1973 yilinda vefat
eden Alangu'nun yasaminin son yillarina dogru, folkloru hem disiplin, hem de
malzeme adi olarak bittinleyen bu yaklasim degismeye baslamistir. Boylece folklor,
kiltdr icinde 6zglin birer kimlige sahip olan her bir geleneksel malzemenin adi
olmustur. Bu malzemeyi toplumsal kosullarda zaman ve mekan baglamlari iginde,
yorumlamaya uygun yontem ve teorileri ortaya koyma, yorumlama ve ¢6ziimleme
edimlerinin tamami folkloristik s6zciigii ile karsilik bulmustur (Bronner, 1983, s. 317).
Nitekim, Bati diinyasinda gerceklesen bu, kavramsal ayrismaya paralel olarak
Turkiye'de folkloru kullanmak, bilimsel temele oturtmak ve bu alanda bilimsel
arastirma yapmak mevzularinin birbirine karstinldigindan yakinan Alangu, aslinda
zaten dinamik folklor kavrayisiyla malzemenin elde edilmesinden, arastirmacida
bulunmasi gereken niteliklere ve onun izlemesi gereken yonteme kadar bu disiplinin

calisma ilkelerine 1g1k tutmustur (Gorkem, 2020, ss.24-29).

Nermi Uygur (2022, s.18)'a gore doganin insanlastiriima bicimine 6zgi siirec ve

verim olarak Kkdltir, insanin kendini evinde duymasini saglayacak bir dinya
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yaratmasidir ve insanlar arasindaki her gesit karsilikl etkilesimi, her cesit yaratma,
davranma aligkanhgini icerir. Alangu’nun eserleri incelendiginde Turk kiltirintn
0zgln dinamikleri cergevesinde, Tirk kiiltir cografyasinin tamaminin, her bir Tirk
bireyin evi olarak algilandigi gorilir. Bu baglamda Alangu, folkloru, yurtseverligi

ogrenmenin ve 6gretmenin en 6nemli kaynaklarindan biri olarak isaret eder.

Alangu, folklorun arastirma kadrolarina bditiinciil bakmakla birlikte maddi
drtinlere pek az yogunlasmistir. Tirkiye Folkloru El Kitabi Notlar’'nin Halkbilgisinin
Alani, Tarif ve Tayini, Odev ve Amaclar, Yakin Bilim Dallar ile Olan iliskileri alt
bashdinda Hamit Zibeyr Kosay'in folkloru etnoloji ile birlestirip maddi kiiltir
drinlerini disarida birakarak belirlemeyi sadece manevi folklor denebilecek bir alanla
sinirlamasini ve folklorun dinamik unsurlarini géz ardi etmesini elestirir. Egya- insan
iliskisi ekseninde folklorun kolektif ozelligine vurgu yaparak, adetlerin esyalar
vasitaslyla uygulanmasina dikkati ¢ceker (Alangu, 2020, ss.431-432). Yani sira, Tirk
Folkloru El Kitab’'nda Sepp Finger tarafindan yazilmis “Anadolu Tiirk islemeleri”
baslikli ceviri yaziya yer vererek (Alangu 2020, 745-747) kiltir bitlnligi
kapsaminda maddi driinlere de deger yiikledigini gdsterir. Oyle ki halkin kuvvetli
hislerinin yarattigi heyecanlari ¢ok ince ve ¢ok agik olan saf ifadelerle anlatan folklor
cercevesinde resim, c¢ini dolaplar, ¢omlekgilik tezyinati, aletler, besikler ve mimari
urlnleri ornek vererek andigi bediiyat yani sanat, gorilen seyleri ve fikirleri ifade
etmek ihtiyacindan dogmustur. Bunlar en iyi tarihlerde bile bulamayacagimiz kiymetli
fikirleri ve hisleri, ait olduklari muhitin yasam tarzini yansittigi icin milletin ortak
duyusunu ve dinyaya tavir alig zihniyetini dogrudan anlamamiza yardimci olur
(Alangu 2020, s. 408-409). Alangu bu sozleriyle, aslinda, lan Woodward (2016, s.1)’In,
insanlarin nesnelere benligin farkli boyutlarini anlayip pratige dokmek ve kiiltir
alanini daha genis bir sekilde irdelemek Uzere ihtiya¢ duyduguna dair fikrini dile
getirmektedir. Dahasi Alangu boylece bizi, gincel kiresel kosullar uyarinca,
Horkheimer ve Adorno (2014, ss.128-144 ) tarafindan, kiiltiirel, sanatsal formlar
dahil olmak Uzere topluluga ve yerellige dayanan geleneksel diizenlemelerin kaybini
da iceren modern toplumsal ilerlemenin, olgulari, aklilestirip gizemden arindirdigina

dair sozlerini tekrar diiginmeye yoneltir.
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Alangu, hayatin degismesi ve toplumsal degerlerin farkli anlamlara evrilmesi
gercegi karsisinda, folklor disiplinine ait dinamiklerin ve arastirmacilar tarafindan
folklor Grinlerinin algilanmasina ve degerlendiriimesine yonelik kabullerin de giincel
kosullar uyarinca daima yenilenmesi goristndedir. Bir toplumun sirdirdigi ice
kapali yasam kosullar birtakim unsurlarin, yeniliklerin eklenmesiyle degisebilir,
kiltirel Uretiminin yonu degisebilir, statik durumdaki yerel bilgi bambaska bir yapiya
donisebilir. Dolayisiyla folklor, mevcut statik bilgiyi belgelemekle kalmamali,
“folklorun hayatla birlikte yiriyen dinamizmini” daima g6z oninde bulundurarak
calismalidir (Alangu, 2020, s. 420-421). Bu baglamda Arzu Oztiirkmen, Alangu’nun
dislinceleriyle paralel olarak, folklorun, Tirkiye'de milliyetgilikle ic ice gegen
yapisinin altini gizerken, folklorun moderniteyi anlama ¢abasina hizmet edigine de
dikkati ceker. Bu baglamda folklorun, ideolojik bakisin yani sira, bir toplumun drettigi
her tiirden sanatsal iletisim bigimleriyle ilgisini disavurumcu yerel kiltir olarak
tanimlanmasinin dikkate alinarak, yer yer milli olmayabilen bir tarih ve mekan iligkisi

icinde ortaya ¢ikan kiiltlirel formlarin gergeklesebilirligini vurgular (2006, s. 272).

Goruldigu gibi Tahir Alangu, yodunlukla sozlu Grtinlere iligkin arastirma yapmis
olsa da bdtincil bir yaklagimla folklor disiplini kapsaminda tarihi geligim,
malzemenin elde edilmesi ve degerlendiriimesi konularinda ¢agini asan bir
gerceklikle ve bilimsellikle Tirk Folkloruna 06zgin ve yenilikgi hizmetlerde

bulunmustur.

Hatirasina sayguyla...
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Bu ¢alismada, Tirk Folklor Arastirmalari Dergisi (TFA) ve bu derginin 1949-
1980 yillan arasinda ¢ikmis 366 sayisindaki efsane tiriind igleyen yazilar
konu edilmektedir. S6z konusu donemde TFA, uzun yillar folklor alaninda
yayin yapan tek dergi olmustur. Dergide, Tirkiye cografyasinin hemen her
yerinden, folklorun hemen her konusunda derleme ve inceleme yazilar
yayimlamigtir. Amacimiz derginin ve efsane konulu 132 yazinin kdltirel
bellek olarak niteliklerini tartigmaktir. Calismada kiiltirel bellek kavrami,
Halbwachs'in ¢izdigi c¢erceveden kullanilmaktadir. Efsane igeriklerinin
sakladigi kiiltirel bellek konusunun ele alindi§i kisimda, hem Jason'un
efsanelerin gergeklik boyutunu olusturan yer, zaman ve deneyim yakinhgi
gorusiunden hem de Assmann’in belledin goriintileme teknikleri olan zaman
ve mekana baglilik, gruba baglilik ve tarihin yeniden kurulmasindan yararla-
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nilmaktadir. Calisma sonunda elde edilen bulgulardan bazilarn soéyledir:
Dergi, ilk doneminde, dort konuda kayit tutarak bir dis bellek islevi
goriyordu: folklor 6gretimi, folklorcularin tanitimi, gtincel folklor olaylarn ve
sivil folklor arsivi. Dergide yayimlanan efsane konulu yazilarsa su ti¢ konuda
kilturel bellek niteligine sahiptir: 1. Turkiye folklor calismalarinda efsane tu-
rinin kavranisini kaydetme. 2. Efsane arastirmalarinin Tirkiye'deki gelisi-
mini tutma. 3. Tlrkiye sahasindaki ¢oJu so6zli olarak yasayan efsanevi
kdlturel olay, kisi, durum ve degerler, baska bir deyisle efsanenin igerigi
aracihigiyla hatirlanmak istenenleri koruma. Sonug olarak folklor ¢calismalan
kadar farkh kiiltlr topluluklarinin yasami, bakis agisi ve degisimini kayit
altina alan TFA, folklorik kiltir tarihinin 6nemli bir bellek aracidir.

Anahtar sozciikler: TFA, efsane, kiilturel bellek, Turkiye folklor arastirmalari
tarihi

The TFA Journal and its Articles on Legends as a
Mediator of Cultural Memory****

Abstract

This study examines articles on legend genre published in the Turkish
Folklore Research Journal (TFA) between 1949 and 1980, in 366 issues.
During this period, TFA was the only journal publishing in the field of folklore
in Turkey. The journal published collection and analysis articles on almost
every topic of folklore from almost every region of Turkey. Our aim is to
discuss the 132 articles on legends as cultural memory. In this study, the
concept of cultural memory is used within the framework outlined by
Halbwachs. In the section on cultural memory preserved in the content of
legends, we draw on both Jason’s view of the proximity of place, time, and
experience that constitutes the reality dimension of legends and Assman’s
techniques of visualizing memory, namely attachment to time and place,
attachment to the group, and the history reconstruction. Some of the
conclusions drawn at the end of the study include: The journal served as an
external memory by keeping records on four topics: folklore studies,
introduction of folklorists, current folklore events, and civil folklore archives.
The articles on legends published in the journal have a cultural memory
function in the following three areas: Recording the understanding of the
legend genre in Turkish folklore studies. Second, documenting the
development of legend research in Turkey. Third, preserving the legendary
cultural events, individuals, situations, and values that are orally transmitted
in Turkey. In other words, preserving what is to be remembered through the
content of the legend. In conclusion, TFA, which records the lives,

Fkkkk
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This article is an expanded version of the paper oral presented at HUTKAM the Cultural Memory
Symposium held on 4-8 November 2025 in Ankara, Turkey.
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perspectives, and changes of different cultural communities as well as
folklore studies, is an important memory tool for folkloric cultural history.

Keywords: TFA, legend, cultural memory, folklore research history of Turkey

Girig

TFA, tam adiyla Tiirk Folklor Arastirmalan Dergisi, Tiirk folklor! calismalari tarihine iki
defa giris yapar. ilk sayisi 1949'da (Y. 1, S. 1 [Adustos]) ¢ikar. 1980’e (Y. 31, C. 19, S.
366. [Ocak]) kadar da 31 yil boyunca her ay yayimlanir. Bu ilk doneminde ihsan
Hinger (1949-1963) ve Bora Hinger (1964-1980) editorliik gorevini stlenir (Gorsel 1).
TFA, bu stire zarfinda toplam 366 sayi ¢ikar ve bu sayilarda 4.404 makale yayimlanir
(Baraz vd., 1986, s.3). Bunlar folklorun hemen her ¢alisma alanindan yazilardir. Tipki
konu cesitliliginde oldugu gibi, yazilarin derlendigi, betimledigi yerler de oldukc¢a
genis olup neredeyse tim Tirkiye cografyasini kapsamaktadir. Bu kapsayici yon
kadar, uzun bir siire alaninda tek dergi olmasinin da etkisiyle TFA iki dnemli islevi
karsilar; hem bir folklor arsivi hem de turleri ve bunlarn arastirip kayda gegirmeyi

ogreten bir okul gorevi gordr.
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Gorsel 1. ihsan Hinger, TFA dergisinin editérliigiinii Bora Hinger'e devrediyor, Kasim 1964.

Fotograf, Bora Hinger'in argivinden alinmistir.
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Dergi, yayin faaliyetlerini 43 yil durdurur. 2023'te Metin Karadag editorliglinde,
Tirk Folklor Arastirmalari Dernegi Dergisi tam adiyla, farkli bir periyodikle (Temmuz ve

Ocak) 367. sayi ile yayin hayatina ikinci kez baslar ya da kaldigi yerden devam eder.?

Derginin ilk doneminde yayimlanan yazilarin énemli bir kismi so6zli edebiyat
Uzerine olup islenen tirlerden biri de efsanedir. Biz bu ¢alismada, TFA'ya ve TFA'nIn
ilk doneminde yayimlanmig efsane tirinu isleyen yazilara odaklanmaktayiz. Verilerin
kaynagi, “1949-1980 Yillari Arasinda Turk Folklor Arastirmalar Dergisinde Yayinlanan
Efsane Metinlerinin Cozimlenmesi” adl, devam etmekte olan bilimsel arastirma
projesidir. Proje kapsaminda efsane tirlyle ilgili su ana dek incelenen 132 yazi, bu

¢alismanin da konusudur.

Bu yazida, TFA dergisi ve derginin ilk doneminde yayimlanmis 132 efsane konulu
yazi birer kiiltirel bellek araci olarak ele alinmaktadir. Amacimiz, Assmann (2001),
Halbwachs (2017), Lotman (1992), Nandy (1995) ve Nora'nin (2022) kiiltiirel bellek
konusundaki gorislerinden de yararlanarak derginin ve efsane yazilarinin sakladiklari

bilgi ¢esitliligini ortaya koymak ve bellek olarak 6nemini tartigmaktir.

1. TFA’'nin Kaydettikleri

Halbwachs'dan yola gikarak, bellek tiplerini dort baslkta toplayan Assmann’in (2001,
ss. 24-26) bellek tipleri sdyle tanimlanabilir: Bir, glindelik yasam kiiltlriiniin tizerine
kuruldugu, davraniglarda saklanip davraniglarla hatirlanan, yineleme, kurallar ve
taklitlerle ezberlenen, mimetik bellek. iki, giindelik, ticari ya da 6zel, bir yiiziikten bir
kente kadar ¢ok ¢esitli ebat ve nitelikteki nesnelerin, maddi kiiltlr Grinlerinin barindirip
ogrettigi nesneler bellegi. Ug, simgelerden yararlanarak gelistirilmis her tirli dili
kapsayan iletisimsel bellek. Dért, “insan belleginin dis boyutu” olan ama bireyselden
cok toplumsal nitelige sahip, diger Ug¢ bellek tipinden de yararlanan anlam aktarimi ya
da kdiltirel bellek. “Kiiltirel anlamin devredilme ve canlandirima bigimi olarak”
gelenekler de kiiltiirel bellektir (Assmann, 2001, s. 26).

TFA'nin tim bu bellek tiplerinin hepsi birden oldugu sodylenebilir. Bir dénemin
teknikleriyle basilan, ciltlenen, koleksiyonlari olusturulan, sahaflarda ticari degere sahip
bir dergi olarak nesneler bellegi icinde kabul edilebilir. Dili, gorsel malzemeyi (fotograf,

cizim, gravdir, desen, reklam vb.) ve edebiyati, sozli kiiltiirl, akademik anlatim tarzlarini
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kullanmasiyla iletisimsel belledin de bir parcasidir. TFA, folklorculara tirleri, alan
arastirmasi yapmayi ve yazmayi, kilttrleri anlatmayi, folklorcularin sorumluluklarini da
ogrettigi, kalhp sundugu igin ayni zamanda mimetik bellek olarak da diisinulebilir. Son
olarak TFA, akademisyen ve arastirmacilardan olusan bir toplulugun uzun bir tarihsel
donemi kapsayacak sekilde Tirkiye folklorunun gelisimini ve Turkiye'nin folklorik

urnlerini kaydeden bir kiiltiirel bellek olarak nitelenebilir.

TFA'nin kiltirel bellek araci olarak kaydini tuttugu bilgi gruplar asagida dort alt

baslkta ele alinmaktadir.

1.1. Folkloru, Folklor Konularini, Derleme ve Raporlastirma Yontemlerini
Ogretme

TFA, akademik folklor ¢alismalarinin ve yayin mecralarinin kapanmalarla giderek
daraldi§i bir evrede yayimlanmaya baslar. Akademilerde (Ankara Universitesi) folklor
1948'de bitmistir ve 1960’larin ikinci yarisina kadar (Atatiirk Universitesi) bir daha
gindeme gelmemistir. Halk Bilgisi Haberleri, Halkevleri ve Halkevleri dergileri gibi
Turkiye genelinde bilinen, etkili olan dergiler de kapanmistir. Bu ortamda, Milli Folklor
Enstitlisi 1966'da kurulunca dek TFA sadece bir dergi degil halkbilimi ¢calismalarinin
merkezi ve bir okul olur. (Giirgayir Teke, 2016, s. 90; Cobanoglu, 2023, s. 59)

Derginin sahibi ve editérii ihsan Hinger, ilk sayisinda derginin amacini séyle
belirtmistir: “Turk Folklor Arastirmalar dergisini ¢ikarmaktaki gayemiz, memleket
folkloruna hizmet etmek ve bu ilim subesi ile ugrasanlan, bir dergi kadrosu iginde
toplamaktir.” (Hinger, 1949, s. 1). Ama sadece folklor metinlerini degil, ayni zamanda
bunlarin analizini ve siniflandirimasini da yayimlamayi hedefler (Hinger, 2023, s.11).3
Ornegin, Halk Folkloru Enstitiisii miidiirii C. Oztelli'nin “Folklorun konusu ve derleme
metodu” baslikl makalesi o dénem igin énemli bir yazidir (Oztelli, 1967, s. 1). N.
Orkun (1954, s. 322), “TFA” oncesinde Tirkiye'de folklor arastirmalarinin ne bir
yontemi ne de bir diizeni oldugunu ileri siirmistir. Bu agidan derginin ortaya cikisi,
folklorda bilimsel yaklagima giden yolda atilan ilk adim olarak yorumlanabilir. Buna
ragmen “derleme seferberligi” nin dinginlestigi bir donemde yayina baslayan
(Glrcayir Teke, 2016, ss. 91-97) TFA'da daha ¢ok saha arastirmalarinin sonuglari

yayimlanir.
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1.2. Folklorcularin Kaydini Tutma ve Tanitma

Dergi arastirmacilarin sadece yazilarini yayimlayarak degil kitap tanitimlari, konferans
duyurulari ve yardim c¢agrilariyla onlan camiaya tanitir, folklor alanindaki
gorunurligunit ve etkilerini arttinr. Folklorcularin 6lim haberlerini yas yazilariyla
paylasarak (Gorsel 2), onlar igin 6zel sayilar gikararak folklorculari hem anar hem de

folklor tarihine kayit eder.

Gorsel 2. Vefat haberi. TFA, 1952 (Subat), Sayi 31, s. 492

TFA’nin Anadolu’nun farkli yerlerindeki 6gretmenlerce hem yazi hem de abonelikle
desteklendigine dikkat gceken Albayrak (2012), dergide “en ¢ok yer alan” yazarlari “yer
alig sirasina gore” soyle siralar:

“M. Halid Bayri, S. Yaver Ataman, ihsan Hinger, M. Fahrettin Kirzioglu, Cahit

Oztelli, H. Ziibeyr Kosay, Hikmet Dizdaroglu, Z. Fahri Findikoglu, M. Sakir
Ulkiitasir, H. Bedi Yonetken, Bora Hinger, Sikri Elgin, A. Riza Onder,
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Miinevver Alp, Metin And, Nejat Birdogan, Mehmet Onder, A. Kutsi Tecer,
Malik Aksel, M. Adil Ozder, Muammer Kemal Ozergin, ishak Sunguroglu,
Saim Sakaoglu, A. Siiheyl Unver, Aydin Oy, ibrahim Aslanoglu, M. Sabri Koz,
I. Unver Nasrattinoglu, Sevket Beysanoglu, Nail Tan, Tiirker Acaroglu, Nev-

zat Gozaydin, Kamil Toygar, A. Edip Uysal.”
Albayrak (2012), “Dergide daha az goriilen diger onemli” isimleri de siralar:

“N. Sami Banarli, B. Rahmi Eyiboglu, E. Cem Giiney, Naki Tezel, Osman Nuri
Ergin, Abdiilbaki Gélpinarl, Fethi Gemuhluoglu, i. Hakki Konyali, R. Ekrem
Kogu, M. Tahir Alangu, Muzaffer Sarisézen, V. Cem Askun, H. Ziya Ulken,
Turgut Glnay, O. Saik Gokyay, Muzaffer Erdodan ve Bilge Seyidoglu.”

Bu isimlerin kaleminden c¢ikan yazilar, bu alanda ¢aligsmak isteyenlere hem alan

arastirmasi hem de aragtirmalarin kayda gegcirilmesi konusunda birer 6rnek olusturur.

1.3. Giincel Folklor Platformu Olarak Folklor Olaylarini Tanitma ve Duyurma
TFA folklor alanindaki gelismeleri kaydedip her tirlu etkinlige sayfalarinda yer verir.
Ayin folklor olaylarini, yarigmalari, festivalleri, uluslararasi toplantilari, konferanslari
ve folklorik gezileri kisa haber ya da makale olarak duyurur. Béylece dénemin genel
bir folklor goriinimiind sunar. Sadece akademik yazilar degil, anilar, siirler gibi farklh
edebi tirlere de yer veren dergi, bir donemin akademik ya da kamusal folklorik

ortamini da yansitir.

1.4. Tiirkiye Folklor Arsivi

Ornek'in (1977, ss.101-102) TFA'yi tanitirken su dort yonini 6ne cikardigini
soOyleyebiliriz: Bir, zengin folklorik bilgiyi farkli belge tipiyle sunmasi; “Tirk halkbiliminin
hemen bitiin konulariniilgilendiren yazi, makale, arastirma, inceleme, derleme, gozlem,
olay, fotograf, resim ve cizimi” icermesi. iki, yurt disinda da taninmasi. Ug, uzman
arastirmacilar kadar “halk yasamina ve kiiltiriine ilgi duyan nice heveslinin
derlemelerine” yer vermesi. Dort, halkbilimi alaninda ¢alisanlar kadar Tirk kulttrd

Uzerine incelemeler yapanlarin da yararlanabilecegi zengin bir veri kaynagi.

Tan (1979, s. 8843), sadece TFA'nin degil, ihsan Hinger'in yayimladi§i Folklor
Postasi dergisinin de “Tlirk Folkloruyla ilgili binlerce derleme ve arastirmanin yer aldigi

bir biiyiik folklor arsivi” oldugunu belirtirken, Bora Hincer TFA'y1 “Halk Bilimi hazinesi”
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olarak nitelendirir (Hinger, 1980, s. 8878). TFA'da ¢ikan yazilarin Sedat Veyis Ornek'in®
onerdigi kadrolara gore siniflandigi bir indeksle (Baraz vd., 1986) bu yorumlar
somutlasir. Dolayisiyla derginin ulusal c¢apta sivil bir folklor arsivi gorevini de
gerceklestirdigi iddia edilebilir.

Dergi, belli araliklarla yayinlarinin konu ve yazar adlarina gore indekslerini
yayimlar. 1959'da (S.120) I.-V. ciltlerdeki 1.-120. sayilarin; 1967'de (S.216) VI.-X.
ciltlerdeki 121.-216. sayilanin; 1975'te (S.306) 11.-15. ciltlerdeki 217.-306. sayilarin
indeksini yayinlar. Bu sekilde binlerce sayfaya dagilmis yazilar daha ulasilabilir bir hale

gelir.
Derginin Turkiye folklorunun cografi ve konu acgisindan boylesi genis ¢apli kaydina

sahip nadir bir yayin olmasi, sonraki kusaklarin da ilgisini geker. Derginin her sayisinin
icerigi, 6zel sayilari, yazar ve eser adi gibi farkl agilardan yapilmis indeksleri yliksek
lisans tezi olarak hazirlanir (Glindogan, 2008). Dergide yayimlanmis masallar (Urhan,
2020) ve halk hekimligi (Algin 2007'den aktaran Bekki, 2021) konulu yazilar {izerine
incelemeler yapilir. S6zli anlatim tirleri (Akbulut, 2021) ve miizik konulu yazilarin
(istanbullu, 2016) da bibliyografyasi hazirlanir. TFA'nin ilk déneminde yayimlanmis
efsane konulu yazlarin indeksinin ¢ikarilmasi ve bu metinlerin incelenmesini

hedefleyen projemiz de TFA'nin belleginden yararlanan ¢alismalardan biridir.

2. TFA Efsanelerinin Hafizasi
Bu ¢alismaya da temel olan proje kapsaminda yaptigimiz inceleme sonunda, TFA'nin
ilk doneminde yayimlanmis efsane konulu ya da efsane igeren 132 yazi lzerinde

calismaktayiz. Bu yazilarin en az ti¢ konuda bellek islevi gorduigiini diisiinmekteyiz:

1. Turkiye folklor caligmalarinda efsane tirtiniin kavranigi.

2. Efsane arastirmalarinin Tirkiye'deki gelisimi.

3. Agirlikh olarak Tirkiye sahasindaki cogu sozli olarak yasayan efsanevi
kiltdrel olay, kisi, durum ve degerler, baska bir deyisle efsanenin igerigi araciligiyla

hatirlanmak istenenler.

Asagida, efsanelerin bu (¢ bellek niteligini, TFA’dan yazi 6rnekleriyle birlikte genel

hatlariyla ele almaktayiz.
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2.1. Efsane Tiiriiniin Tarihi

TFA sayfalarinda, efsane yazilariyla birlikte bu tiriin Tirkiye'deki arastirmacilar
tarafindan nasil kavrandigini ortaya koyan bilgiler de saklanmaktadir. Kullanilan
kaynaklar, tiiri betimleyici ifadeler, efsanevi igerikli oldugu distnilen metinler igin
kullanilan adlandirmalar, metinlerin anlatim yapisi ve olay orgiisi gibi unsurlar, s6z

konusu kavranis konusunda bir fikir vermektedir.

TFA'da, efsane tiriini kargillamak Uzere benzer igerikli metinlerde bile bazen
gegcisli ve bazen ayn ayn kullanilan adlandirma soyledir: efsane, menkibe, menakip,
sOylence, rivayet, mit, inanma, inanig. Ayrica metin iclerinde, efsanelerin hikaye ya da

oyku olarak da nitelendirildigi fark edilmektedir.

Turldn nitelikleri hakkinda ilk saptama, derginin ilk sayisindaki efsane konulu ilk
yazida, Unver (1949) tarafindan yapilir. Ona goére, efsane bir sey iddia ediyor,
Ogretiyorsa bunun temelinde bir gergek payi oldugunu disiinmek gerekir; “..her
efsanenin bir esasi vardir. Sarkta uydurma efsane yoktur ve yapilmamistir” der (Unver,
1949,s. 11).

Turdn genel hatlarinin net olarak cizildigi ilk yazi ise bir kitap tanitimi olup efsane
tlri konusunda Tiurkgede oldukga sinirli kaynak oldugunu da ortaya koyar. Uyguner’in
(1956) kaleme aldigi yazi hem tiiri tanimlar hem de Ali Riza Onder'in Yagayan Anadolu
Efsaneleri adh kitabini tanitir. Yazi iki de kaynak eser adi verir. Bunlar, Enver Behnan
Sapolyo’'nun Tiirk Efsaneleri ile Halikarnas Balikgisi'nin Anadolu Efsaneleri kitaplaridir.
Uyguner, efsaneyi tanimlamak lizere TDK Tiirk¢e So6zliik'ten ve Resimli Yeni Liigat ve
Ansiklopedi'den yararlanir. Masalla da kiyaslayarak efsanenin bilesenlerini verir:
Konusu tarih ve tabiatla ilgilidir. Dolayisiyla igeriginde bilenen yer, zaman ve bir olay

vardir.

Yaklasik 20 yil sonra gikan ikinci kitap tanitim yazisi Tirkmen'e (1977) aittir.
Sakaoglu'nun 707 Anadolu Efsanesi kitabinin tanitildiyi yazi da efsane lizerine Tir-
kiye’de o zamana kadar yazilmis g kitap sayilir: “Yusuf Ziya Demirci'nin Bos Besik ve
Akkus (ist. 1932), Ali Riza Onder'in Yasayan Anadolu Efsaneleri (Kayseri 1955) ve

Enver Behnan Sapolyo'nun Tiirk Efsaneleri (ist. tarihsiz)".

Dogrudan turiin bicimsel 6zelliklerini diger anlati turleriyle kiyaslayan tek yazi,

Seyidoglu'nun® (1977) olup onun erken dénem yazilarindan biridir. Kaynakcasi Stith
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Thompson (The Folktale) ve Seyidoglu'nun kendi c¢alismasindan (Erzurum Halk
Masallar1 Uzerine Bir Arastirma) olusur. Yazinin basghgini olusturan tg tiiri (mit, masal
ve lejand) ayirmak icin iki 6l¢it kullanilabilecegini soyler: Konu ve motif. Ona gére mit
turd, dini inang, kutsal ve yan kutsal varliklarla ilgilidir. Agiklayici/mense/etiyolojik
masal turd, insan, bitki, hayvan ve doga unsurlarinin olusumunu anlatan metinlerdir.
Gergek olmayan bir diinyayi anlatirlar. Son tiir olan lejand’i, kelimenin Almancada sage,
ingilizcede yerel gelenek, yerel efsane, gégmen efsane ve halk gelenegdi gibi ¢oklu
adlandirmalarini verdikten sonra tarihibir yer ve zamanda gegen hikayeler olarak
tanimlar. Halkin “hala inandi§1” periler ya da “sagma ve harikuladeliklerle” dolu unsur-
lar da igerebilirler, der. Ardindan Ug tirin i¢ ice gegebildigini gostermek lizere efsane

motiflerini iceren masalin olay dizisini verir.

Efsane tiiriiniin ayni anda birden fazla adinin kullanilmasi ve efsane tiiri taniminin
bazen net bazen bulaniklasan sinirlarindaki gelgitler, efsane metinlerinin anlatim
yapisinda da goriiliir. Oyle ki bazi efsane metinlerinin anlatimi diger anlati tiirlerine
yaklasirken, Tirkiye masallarinin 6nemli bir ismi Guney'in yazdidi kimi metinlerin
ornekledigi gibi,® bazilari tamamen hikayesi ya da masal anlati tiirine donisdr. Bu
donisim ve yakinlagmalari Gi¢ nedene baglayabiliriz: Bir, gorece uzun anlati tirlerinde
gorilen motif, tema, birden ¢ok epizot, olay 6rgist, diyalog gibi anlati yapisina ait
bilesenlerin kullanimi. iki, efsane metinlerindeki “gercek” ya da “inanma” konusunda
egilim, siiphe yaratan tarih, yer ve kisi adlari, tarihi olay gibi deneyim yakin unsurlarin

bulunmayisi. Ug, edebi tiirlerin sinirlarinin dziimsenmemesi.

Ornek olarak Gevhernik Kalesi (Artvin/Ardanug) ile ilgili efsaneler aktaran bir
yazidan s6z edilebilir. Ozder'in (1969b) kaleme aldi§1 yazida, masal — efsane - halk
hikayesi turlerinin birbirine gectigi kisimlar bulunmaktadir. Yazar, kalenin uzaktan
bakildiginda parlamasini degerli taslarla aciklayan bir efsaneyle ilgili, birisini kendisinin
derlemis oldugu iki metin paylasir. Metinlerdeki mekéan Gevhernik Kalesidir. Ama olay,
Anadolu’da 15. yiizyilldan beri Camaspname adiyla bilenen (Boratav, 2006, s. 352),
Binbir Gece Masallarinin Yeralti Sultani Yemliha gergevesindeki, “Kederli Yakisikh
Delikanlinin Oykiisii” adh bir diger gergevenin epizotlardan biridir (Binbir Gece, 2000, ss.
451-453). Diyaloglu anlatima sahip metin masalsi yapisini korumaktadir. Yazar,

nereden alintiladigi konusunda bir kaynak gostermeden ikinci bir varyant daha aktarir.

18



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Metnin kahramani Narmanl Asik Siimmani’ve babasi olup olay bu defa Siimmani'nin
birinci tekil sahis anlatimindan aktarilir. Metnin dinleyici Ustindeki etkisini arttirmak
Uzere anlaticilarin tercih edebildigi bu anlatim teknigi, metnin efsane, gergek ve bireysel
deneyim Uurlnd olarak yorumlanmasina neden olabilir. Ama bu yorum, tirlerin
gercevesi, yayginlkla kullanilan motifler ve islevleri, kalip epizot, anlatici tipleri ve

anlatim teknikleri gibi konularda netlesmemis bilgilerin varligina da dikkat ¢eker.

Dergide, destan, tirkdlerin hikayesi, turkili kisa hikayeler ya da kara hikaye gibi
farkli anlati tiirlerinden metinlerin de efsane olarak etiketlendigi fark edilmistir. Farkli
bibliyografyalarda efsane anlati tirlyle iligkili yazilar arasinda siralanan bu nitelikteki
yirmiden fazla yaziya, hazirlamakta oldugumuz listede yer vermedik. Buna 6rnek olarak

su dort yazidan soz edilebilir:

e Cinar'in (1972) “Urfa Yoresinde Karakoyun Efsanesi” yazisi, adinda efsane olsa
da metin bir tirkinin hikayesidir. Olay o6rglstine oturtularak uzatilmis metinde,
efsanelerdeki kisi, yer, zaman, adlar gibi inandirici, gergeklikle bag kurucu
unsurlar da bulunmamaktadir.

e Gokalp'in (1968) “Giilli Pasa Kiz" adl yazisi derginin “efsaneler” bolim basghg
altinda olsa da metin bir tiirkiiniin hikayesi olup kaside nitelikleri gosterir.

e Kizildag'in (1977) “Riiya Satin Alan Coban” yazisi derginin “Antakya Rivayetleri”
boélim bashgi altinda yayinlanmis olsa da metin bir masaldir.

e Ulunay'in (1963) “Ramazan Mekabeleri” yazisi derginin “Fikralar” bolim basligi
altinda yayimlanmis olup makale adina ragmen, bélim bashginin ifade ettigi

gibi fikralardan olugmaktadir.

2.2. Efsane Arastirmalar Tarihi
inceledigimiz 132 efsane konulu yazinin ilki, derginin ilk sayisinda basilimistir: Unver

(1949). Ayni yil iki farkh sayida daha efsane konulu yazi gikar:

e Unver, A. S. (1949). icki miiptelalar neden yalanciktan kuvvetli inadci, gegici
hevesli ve kindar olurlar? TFA, Y.1, C.1, S.2 (Eylul), 17-18.
e Yalgin, A. R. (1949). Su, adag, dag ve tas. TFA, Y.1, C.1, S.4 (Ekim), 58-61.

Dergide 1979'da efsane konulu alti yazi yayinlanmis olup Gglinin yazari Saim
Sakaoglu (S.360, 362, 363) iken, diger yazarlar Nevzat Gozaydin (S.354), Ahmet
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Sentiirk (S.354) ve Ali Osman Giizel'dir (S.357). Yazarlar, derginin yazar kadrosu kadar
folklor calismalarindaki degisim konusunda da bir fikir vermektedir. Ornegin, G6zaydin
ve Sakaoglu, akademilerde yeniden folklor konularinin c¢alisildiginin, uzmanlarin
yetistirildiginin ifadeleriyken, ©ornegin Ahmet Sentiirk (Gilseren, 2020), folklor
arastirmalarinin alayli olarak nitelendirilen kendini yetistirmis, merakli aragtirmacilarca

yurltilmeye devam ettigini gostermektedir.

TFA'daki efsane konulu yazilar gogunlukla dort bicimde olusturulmustur: Sozlu
derleme, yazi kaynaklardan derleme, 6grenci 6devlerinden segmeler ve kaynagi belirsiz
derlemeler. Farkli yillardan yazilar incelendiginde ileriye dogru diizenli bir gelismenin
pek s6z konusu olmadigi, alan arastirmasi ve onun raporlastirlmasinda bir
sistematigin olusturulamadigi, akademik yazma tslubunun giiniimuize kiyasla oldukga
serbest oldugu gorilmektedir. Tim bunlar, giniimiz dergilerinde uygulanmasi zorunlu
olan yazim Uslup ve kurallarinin olmayisi; yazarlarin egitim diizeyi ve uzmanlik gibi
farkli art alanlara sahip olusu; yillar icinde olussa da akademik bir folklor ortaminin

oldukga sinirli olmasi gibi nedenlerle acgiklanabilir.

Sozlu ortam derlemeleri, yazinin basinda Ust notta, yazi iginde, son notta ya da yazi
sonunda not biciminde belirtilebilmektedir. Bazen kimligi belirsiz birakilp
genellestirilerek (or. yashlar, halk) verilen kaynak kisiler kimi yazilarda adi-soyadi, yas,
dogum yeri, yasadigi yer, meslek, egitim gibi ¢oklu kimlik gostergelerinin birkagiyla
paylasilmaktadir. Derleme yapilan yer, tarih, derleme ortami gibi, alan ¢aligmasinin

sirecine iligkin bilgilerse neredeyse hi¢ veriimemektedir.

Yazili kaynaklardan derlemeler daha ¢ok inceleme yazisi olup kaynak gdsterimi,
metin i¢inde ya da son notlarda yapilabilmektedir. S6zli ya da yazili kaynaklardan
derleme yazilarda, efsaneye sahip, efsanenin konu ettigi cografya bazen yazinin

basinda tanitilabilmektedir.

Az sayida yazida efsane metniyle birlikte fotograf, graviir, ¢izim gibi ek belge de

kullanilmigtir (Gorsel 3).

20



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Konya Efsanesi'ni canlandiran bu resim, agag

kakms olarak Alman Ottokar Grab

tarafindan yapdmigtir,

Gorsel 3. “Konya” efsanesinin illiistrasyonu. TFA, 1957 (Ocak), Sayi 90, s. 1432

Yazi turleri ise oldukga sinirli olup iki tip 6ne gikmaktadir. Bunlardan ilki, ulusal sivil
efsane envanterine bir katki saglamak lizere efsaneleri “aynen” aktaran kisa yazilardir.
Digeriyse, akademik tartisma, bir konu ya da sorudan hareketle kaleme alinmis

inceleme yazilandir.

Efsaneler, Turkiye'nin dnemli bir kismini iceren yerlesim yerleri kadar avlak, gol,
dag, acik arazi gibi dogal gevrelerle de ilgilidir. Bu agidan TFA'nin Tirkiye'nin efsane
mirasinin da bir sandidi oldugu sdylenebilir. Ama arastirma sahasinin ya da efsanenin
gectigi yerin adi ve betimi ne yazik ki her yazida ayni sistematikle verilmemektedir. Bazi
yazilarda yerlesim yerinin adi gegse de hangi il ya da ilgeye bagh oldugu
belirtiimediginden efsanevi alan yine belirsiz kalabilmektedir. Asagida, tim bu
eksiklikleriyle, bazilar hakkinda birden fazla efsane bulunan illerin (ve saptanabilen
ilcelerden bazilarinin) ve az sayidaki tilkenin adi sdyledir: Afyonkarahisar (Bolvadin),
Agn, Amasya (Merzifon), Ankara (Cubuk, Hasanoglan, Kizilcahamam, Pursaklar),
Antalya (Alanya, Elmali), Ardahan (Cildir), Artvin (Ardanug, Savsat), Balikesir
(Edremit/Giire), Bayburt, Bilecik (Golpazari), Bingdl, Bitlis, Bolu (Géyniik), Bursa, Gorum
(Osmancik), Denizli, Diyarbakir, Edirne, Elazi§ (Baskil, Harput), Erzincan (Kazankaya,
Kemaliye, Tercan), Erzurum (Uzundere), Gaziantep, Giresun (Sebinkarahisar), Hatay
(Akbez, Dértyol, Erzin, Samandag), Isparta, istanbul, izmir (Selguk, Tire), Kahra-
manmaras (Afsin), Karabiik (Safranbolu), Kars (Arpacay, Ani, Tuzluca),
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Kastamonu (Azdavay, Tosya), Kayseri, Kirikkale (Bedesten), Kirsehir, Konya (Alakova,
Hadim, Kizilviran), Malatya (Hekimhan), Mardin, Mersin (Giilnar, Mut, Silifke), Nigde,
Sakarya (Ferizli), Sivas (Gemerek, Yildizeli), Tekirdag, Tokat (Erbaa, Turhal), Tunceli
(Munzur Vadisi, Pertek), Urfa (Siverek), Yozgat, Zonguldak (Eregli). Tirkiye'nin disinda:
Azerbaycan, Kirgizistan, Yugoslavya, Yunanistan (Selanik). Okuyucunun TFA
dergisinde yayinlanan efsanelerin dagilimlari hakkinda daha iyi bir fikir edinebilmesi

icin bir harita hazirlamaya karar verdik (Gorsel 4).

Pt

\ .I,."H""””ﬂl'} ~% . : {5
Y, ] ity Zorguidak—Y, A= ! | A amvin) A
ié'?."'rﬂ;lﬂ-ll!l o " ~ s AMastamond P Ny i’ y e
= . e _f —— - .:- - ‘... i i F, > i -'__- ~ . Tt o T - __.-. r_
A ul I'._ el Y e F i ' E:r-ﬂ ':." . -x e _l:_,. 'G'H'tll.lp-n \ | ed
ol ol | 4 5 | Amayn T —— | A 4 Karw
T P A B Cankan | T e i T \ c )
- T b g > (B e N MGomm o AT 2 #.khl‘.ﬂ. N
-~ Bursa  Biecik— | P e, Emunm T il
ot \, et ! Ty, Ankara f ™ h—" L Erain 7 Agn
) Balkesir o/ 1 | F A~ Yeapgat b Sivas { TENCEN ol Ty,
ety et \ L VnNaalV 4 |
% | ! r L { |73 5 I L% 1S
s R, W S o Margadhisd P A Tunceli =/ Bings) — "y
)-: P - ";____ : P S Ry -t e, o P - g R \ ;
il "y I g R | o Bang " ¥ Bidis
A T T ¢ Afyon ¢ b i - sori - ¥y [ e
R ey Ly X [ 7Y T e | ¢
e T, f i b L 4 T Jew R e ¥ L P o
5 L parta ( Honya pigde | | [ Mares [ __er 2 P s O h
Loty O\ { A VT L S (" Mardn” &
T TR R O s (e (" santura - :
k‘- Aritalya RN |/ e *. ...;%*!‘L'""F"- >
e P y r s ¥ i ;. - -
kY "“I | e i_;-"' 3 Marain o ) g
1 : -~ kP . e
o SRS v i ."“‘-""""iI

Gorsel 4. TFA dergisinde yayimlanan efsanelerin Tirkiye haritasi lizerinde yayllmasi

2.3. igerikle Hatirlananlar

Kiltdr, toplumun “genetik olmayan” bellegi olup “metinlerin korunmasi ve aktariimasi,
ayrica yeni metinlerin yaratilmasi” saglar (Lotaman, 1992, s. 200). Kiiltiiriin 6zel bir
bicimi olan folklor driinleri de birer bellek araci olma potansiyeline sahiptir. Gilim
(2023), folklorik unsurlarin ayni zamanda bellek araci oldugu goriisiinii genis bir alan
yazimdan yararlanarak somut olmayan kiiltirel miras yaklagimi, folklorik unsurlarin
evrensel kaliplari ve uluslararasi ortak yapilari, kimlik temsili nitelikleri, bilgi ve 6gretme

araci olmasi gibi yonleriyle gosterir. Ona gore,

“Folklorik ifade ve temsilleri, gruplarin ekolojilerine, gevrelerine ve tabiata
davranigsal, sozel, maddi ve geleneksel tepkileri, cevaplar ya da

uyarlanmalari olarak diistinursek, folklorun yerel baglamdaki insanlar, insan
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olmayanlar ve insan digindaki diger varliklar arasindaki ¢esitli etkilesimlerin

anisini kapsiillestirdigi de daha da belirginlesir.” (Gilim, 2023, s. 12).

Gulim'ln birer kapsil olarak ifade ettigi folklorik Urinler iletisimsel, mimetik,
nesneler ve bir toplulugun dizeniyle sirekliligiyle ilgili olduklarindan kiilttirel bellegin
birer parcgasi olarak degderlendirilebilir. Dolayisiyla efsaneler de birer kapsiil ve kiiltirel

bellek aracidir.

Dogrudan efsane tiiriini bir bellek araci olarak ele alan bir galisma bulunmaktadir.
Kinm ve Tirk efsanelerini karsilastiran Zherdieva (2013), iki toplumda da efsanelerin
kutsal yerler, kutsal ya da lanetli sayilan kiiltiirel ve dogal nesneler, sevilen kisiler,
kansiz fetihler, misafirperverlik gibi konularda oldugunu, siklikla ¢esitli toplumsal ve
dini degerlerin islendigini saptar. Bununla birlikte ulusal kimlikle ilgili efsanelerin bazen

tarihi olay ya da taraflari unuttugunu, 6fkeli ve yanh olabildigini de belirler.

Oyleyse bir grubun deger ve politikasina gére bicimlenen efsanelerin bellek
niteliginin, sunduklan gercekligin tartismali oldugunu sdylenebiliriz. Ama gergeklik
efsane tlriindn her zaman sancili yoni olmustur. Grimm kardeslerden itibaren efsane
tlrdntin ayrici dlgitlerinden biri olarak kabul edilen “inanma” ya elestirel yaklagan
Jason (1971, s. 144), bu kriterin anlaticinin kavrayigiyla yakin iligkisi oldugunu ve
zamanla degisen bir nitelige sahip oldugunu ileri siirer: “iligki yaklasik olarak su sekilde
ifade edilebilir: Hikayenin tarihsel ve cografi ortami ne kadar yakin, daha iyi biliniyor ve
daha giincelse ve aktorleri anlaticinin kisisel deneyimine ne kadar yakinsa, hikayenin

meydana gelisi anlaticiya o kadar "gercek" gortinecektir.”

Bellegin hatirlama sirasinda kullandigi goériintiileme teknikleri ya da hatirlama
figlrleri de Ug¢ karakter Uzerinden gerceklesmekte olup efsanenin “gergekgi”
gortinimleriyle benzerdir. Bellegin ¢ goriintiileme figiirii sdyledir (Assmann, 2001, ss.
42-46): Bir, zaman ve mekana baglilik (somuttur; bayramlar, hane, vadi vb.). iki, gruba
baglilik (6z imge, kimlik, anlam, sayginlik, unvanlar, haklar, baghlik, ayricaliklar). Ug,
tarihin yeniden kurulmasi (“bellek yeniden iglemine dayanir. Gegmis bellekte oldugu
gibi kalmaz. ilerleyen simdiki zamanin degisken iliskileri cercevesinde siirekli olarak

yeniden orgtlenir”. [Assmann, 2001, s.45]).
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Bu paralellik dolayisiyla asagida TFA'nin yayinlanmis efsane metinlerinin
iceriginden olusan bellek, su dort konu tizerinden sergilenecektir: Zaman, yer, kisiler ve

yeniden dizenleme.

2.3.1. Zaman
Kolektif tarihin bir parcasi olsalar da efsanelerin zaman anlayisi tarihgilerinkinden
farkhdir. Bu durum, efsanelerin anlaticisi halkla ilgilidir. Nandy, halkbilimci ve

v

antropologlarin sahada kesfettigi “tarihi” bir durumu oldukga giizel 6zetlemektedir:

“..milyonlarca insan hala ‘tarih’in diginda yasamaktadir. Gegmis fikrine
sahiptirler, gegcmisin dnemli olduguna ve simdi ile gelecegi bicimlendirdigine
inanirlar ama yine de tarihgilerle tarihsel biling tarafindan yapilandinimis
gecmisten farkh bir formu kabul ederler, yiizlesirler ve yasarlar. Hatta bu

gecmise farkli bir yoldan erigirler.” (Nandy, 1995, s. 44).

Tam da bu nedenle O Duilearga, irlanda folklorunu, “unutulmus ve ihmal edilmis
halkin devlet belgesi” olarak nitelendirir (aktaran Bishop, 2018, s. 20). Tarih bilimine
gore tarihlerini, kiltirlerini yaziyla kayit altina alamayan halklar, TFA'da nice yerel
anlatiyla orneklendigi lizere, gecmisleri kadar simdilerini de i¢ ice ge¢gmis olarak sozli

olarak yasatarak kayda gecirirler.

TFA'daki efsanelerin 6nemli bir kismi tarihi kisilikler ve gercek cografyalar
hakkinda olsa da efsaneler bunlari tarih biliminin kronolojik zaman algilamasinin
disinda ve zamansal sicrayislarla bir araya getirir. Bu agidan efsaneler tarih biliminin
dogrudan kaynaklari olarak degerlendirilemez. Ama efsaneler, yerel tarihin hatirlamaya
ve kaydetmeye deger verdigi yon ve konulari anlamada birer aractir. Bu agidan metin

iceriklerinde barinan bellek, yaratici, kimlige dayali ve politiktir.

Efsaneler arasinda uzak tarihli, antik donemlere ait efsanevi olay ve kisiler de yer
almaktadir. Bunlar arasinda yer alan Yedi Uyurlar, t¢ ayri yazida konu edilmektedir.
Ama bu metinlerin halk hikayeler, yazili kiltur, turizm gibi yaygin ve etkili kaynaklardan
beslendigi, yeniden bicimlendigi, surekli anlatilarak islendigi, islendikce de metin
yapisinin kusursuzlasarak gelistigi gorilmektedir. Ornegin isos Antik kentine ait
Baharat ve Atik efsanesi, Ferhat ile Sirin hikayesiyle 6zdeslesmis iki motifi icerecek
sekilde diizenlenmistir: evlenme sarti olarak susuz bir yere su getirilmesi ve

sevgililerin intihari (Onder, 1962).
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“Uzak tarihli” savaslarin adi, kimler arasinda oldugu, ne zaman oldugu anlaticilarca
genelde bilinmemektedir. Efsaneler bu bilgileri, tahmini bir gegmis zamana referans
veren “tekfur”, “hikimdar” ya da “kral” gibi genel statiilerle tarihlendirir. Birkag¢ 6rnek
sOyle siralanabilir: Belirsiz bir tarihteki Tiirk akinindan kagan bir Kral Kizi'dir (Sakaoglu,
1978). El degistirmelerle dolu tarihinde (Aytekin, 2023, ss. 134-135), bir zamanlar,
Turklerin Ardanug Kalesini kaybettikleri taraf istanbul’dan nazar bakisli bir Papaz ve
Hristiyanlardir (Ozder, 1969a). Kesis Dadina adini veren kesisin hangi tarihi dsnemde,
hangi kiliseden oldugu bilinmez. Ama “miineccimlerin” de gorevli oldugu bu kiiltirde,
kesis kizinin tabutunu miuneccimlerin onerdigi gibi dagdaki bir oyuntuya gomer
(Gokalp, 1954).

TFA'daki efsanelerde nadiren savas ve kahraman adlari anilir. Savasin tarihi, yer
adlari net olmasa da efsane dinleyicilerine kabaca bir zaman arali§i algisi yaratacak
ipuclari sunar. Bu efsanelerden birinin odaginda savas degil, Tiirk soylu ya da islam
dini Gyesi olmayanlarin go¢ ederken geride gizli hazineler biraktiklar varsayimi
bulunmaktadir. Efsaneye gore Balkan Savasinda esir diistiikten sonra adi belirsiz bir
Yunan kasabasinda gezen Veli Dayi'ya bir Yunan askeri Afyon/Bolvadin'deki gizli
hazinelerin yerini harita Ustinde gostererek anlatir. Hazine tim kazilara ragmen
bulunamaz (Giivenir, 1977). Benzer olay 6rgiisii ve motife sahip bir baska anlatida ise
ne savasin ne dismanin ne esir dusulen yerin ne de kisinin adi verilir.
Malatya/Hekimhan'a ait bu efsanede altin bulunur ama bulan kisi hem durumu

kavrayamadigi hem de korktugu igin altinlar kaybolur (Karahan, 1969).

Kahramanlardan birinin adi araciligiyla efsanenin gegtigi zaman konusunda fikir
veren iki efsanede (Elmas, 1961; Onder, 1963), bu gdrevi Ustlenen kahraman IV.
Murat'tir. Efsanenin bas kahramani padisah degil, keramet gosteren veliler olsa da

velilerin yasadiklari yiizyil Sultan Murat’la tarihlendirilebilmektedir.

Deneyim yakin olan tarihi olaylar, gercek adlar esliginde anlatilabilmektedir.
Ornegin, Sarigol® gégmeni olan bir kaynak kisiden derlenen Démeke Savasi'yla® ilgili
efsanelerde Il. Abdiilhamit, Cemal Bey, Ethem Pasa gibi tarihi kisilikler kadar yerel
karakolda gorev yapan Mersin Cavus ve Tirk ordusuna hizmet veren kdhya Rumen

Kristo’nun da adi anilmaktadir (Saygi, 1970).
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Zamanin en sira digi diizenlemesi, istanbul Bogazi'nin olusumu aciklayan birlesik
efsanede gegmektedir. ilk olarak 1933 yilinda bu efsaneyi dinledigini bildiren imer
(1963), anlaticilarini belirsiz biraksa da bu efsanenin “Kale” alindi§i donemde hala
anlatila geldigini soyler. Efsaneye gore iskender Ziilkarneyn, adi Katerina olan bir
kralicenin izmir'deki Hristiyan kavmini yenmeye ve onlara islam dinini kabul ettirmeye
calisir. Bogazi kazmasi icin Hiristiyan ve Miisliiman isciler tutar. iskender, kiigiik bir
kandirmacayla Musliman isgilerin hayatinin kurtulmasini saglarken Karadeniz'in sulari

tasarak bogazi doldurur.

Bu ornek, efsanelerdeki zamanin, dnemsenen deger, inang ve kimlik gostergelerini
vurgulamak Gzere yeniden dizenlendigini de drneklemektedir. Bogazin jeolojik yasi,
Biiyiik iskender'in yasadidi ve islamiyet'in dogdugu yiizy!l arasindaki uyumsuzluklar, bu
efsanenin sakladi§i ve aktardi§i degeri azaltmamakta, efsaneyi tim bu eksiklikleriyle
bellek araci olmaktan ¢gikarmamaktadir.
2.3.2.Yer
Bellek sanati (ars memoria/memorativa) hatirlanmak istenenlerin  hayali
goriintdlerinin belli bir mekana yerlestiriimesidir (Assmann, 2001, s.33, 213). Yani
hatirlanmak istenen sey icin bir mekana gitmek ve oradaki imgeyle ylizlesmek

gerekir.
Halbwachs (2017) hafiza araci olan mekanlari tek boyutlu bir alan olarak gérmez.

Mekani bigimleyen, kullanimi ve anlamini etkileyen ekonomik, toplumsal, dini, kisisel,
tizel uzamlar, mekan donatan nesne ve degerlerle birlikte ele alarak boyutlandirir:
sokaklardaki taslar, o taslar Ustiinde yirldyen siniflar, siniflarin birbiriyle iligkisi,
diikkanlar, evlerin i¢ini donatan irtinler, simgeler, yasaklar vb. Ona gére tiim bu ayrintih
bellek kaydi, ancak bir baglam ve cerceveden bakildiginda yigin olmaktan ¢ikmakta,
anlamli birer bilgiye donismektedir. Yani bir yer, bircok bilgi ¢esidini 6zetleyerek

saklayabilmektedir.

TFA’daki efsanelerin 6nemli bir kismi mekanla ve o mekandaki kimi simgelesmis
imgelerle ilgilidir. En sik konu edilen kiiltirel ve dogal yerler kale ve cami gibi tarih
yapilar, ermis olarak kabul edilen kisilere ait mezar, tiirbe ve yatirlar, goller, dag, tepe ve
kayaliklardir. Bu mekanlarin énemli bir kismi dini uzamda anlam kazanmaktadir.
Kimisiyse oldukca kisisel, mahrem yasamla ilgili olsa da degerler acisindan toplumsal

uzamla da baglantiidir. Ornek olarak Erzincan'dan Mama Hatun efsanesi verilebilir
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(Onder, 1976). Metin, hem tiirbe insaatini hem de tiirbenin mimarinin Mama Hatun’a
karsiliksiz aski yiziinden intiharini anlatan birlesik ve ¢ok islevli bir efsanedir.
Dinleyicilerine yagamin ve diinya malinin gegiciligini, sinifsal farka dayali bir iliskinin
kabul gérmeyecegini hatirlatir. Ama Sakar (2025),° yaptigi arastirmada efsaneyi bilen
az sayidaki kisinin, efsanenin mutsuz sonunu “farkh dinden olma” motifiyle anlattigini
saptanmistir. Yani, efsanenin ginimuzde tasidigi toplumsal bilgi, din farkhliklarini

iceren bir evliligin hos karsilanmayacagi yoniindedir (Goérsel 5).

Gorsel 5. Erzincan’da Mama Hatun Tirbesi. Fotograf G. Sakar, 2025

Efsaneler kimi zaman hatirlanmasi gereken ama unutuldugu icin yeniden yaziimis
bir agiklama lizerinedir. Assmann’a gore (2001, s. 221) “Unutma, gergeve degisiminin,
yasam kosullari ve sosyal iligkilerin tamamen degigsmesinin sonucudur”. Unutmanin en
yaygin ornegini yerlesim yerlerinin adlarinin kokeninin, etimolojisinin yakistirma adlarla
aciklayan efsaneler olusturmasi tesadif olmasa gerekir. Bu anlatilar olasilikla gog,
yeniden yerlesme, yeni yerlesik olma gibi ¢esitli nedenlerle bir degisim yasayan
topluluklarin her sey durulduktan sonra soru sormasiyla ortaya c¢ikmis olmal.
Efsanelerin aktardigi etimoloji, anlatici topluluk tarafindan koken meraki kadar
anlamlandirma arzusuyla ama eksik kaynak ve verilerle icat edildiginden olsa gerek,
oldukca zayif bir iddia 6ne sirer. Ama halkin hatirlanmasini 6nemsedigi konular
listesine bir madde eklerler: topluluk kimligi icin yasam cevresinin tanidik hale

gelmesinin 6nemi.

27



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Ornegin Kars ilinin (“kar” ve “su” kelimelerinden) (Kirzioglu, 1969); Egirdir'in (kimligi
belirsiz yash bir kadinin sele ragmen yiin egirmeye devam etmesi) (Onder, 1967);
Artvin'deki Satel Kalesi'nin (Kalede yasayan Agdanin diismani satirla oldiirmesiyle
“satir” ve “el” kelimelerinden) (Ozder, 1966); Kastamonu'nun (Moni adl Kral kizinin kale
anahtarini sevdigi Turk'e teslim etmesi izerine babasi Kralin intihar etmeden 6nce son
sOzleri nedeniyle; “Kastin ne Moni?”) (Dalgiin, 1953) adinin kaynagi yakistirma ad
efsanesiyle agiklanmaktadir. Efsaneler, tarihi ya da etimolojik gercekliklerle uyusmasa
da topluluk tyelerine bilmeleri gereken bir bilgiyi hatirlatir: Yasanilan yerin adinin tarihi,

kendi tarihinin bir pargasidir.

Birlesik efsane olarak anlatilan efsane gruplarinda, birden fazla hatirlanmasi,
aciklanmasi gereken konu, ayni olay ya da kisiye baglanabilmektedir. Bu sekilde
hatirlamasi ve anlatmasi da oldukca kolay olan bir efsane grubu ortaya cikar. Ornegin
efsanenin Ersandik (Er/asker/yigit sanmak) adinin kaynagini agiklamada rol verdigi
erkekleri yenen ¢ok glicli Kral Kizi, Kizkayasi ve Balkayasi adl yerlerin de adinin
aciklamasinda ana aktordiir: Askerlerden kacgan Kral Kizi, kayalarin arasinda bir gesit
biytcilikle (“Agik kayam agil”) kaybolur. Ama saginin bir pargasi disarida kalir.
Kayalarin igindeki bal da bu saclardan disar sizar (Sakaoglu, 1978).

Sadece yerlesim yerlerinin degil, dogal ¢evrenin kiiltiirel gevreyle temasta olan
kesimleri de efsanelere konu edilir. Bu cografi alanlarin adinin kaynag ve nasil
olustugu, halkin bilmek ve hatirlamak istedigi, toplumsal kimlikleriyle de iligkili
gordiikleri efsanelerdendir. Bu efsanelerde ayrica yakistirma ad, deneyim uzak kiiltir,
kiltirel adlar (uygarlik, birey, yoneticiler vb.) ve tarihi donem, tarih biliminin beklentisi

disinda bir algilamayla sunulur.

Efsanelerde, dogal cevredeki kayallk ya da tas olusumlari genelde ilahi bir
cezalandirma sonunda gergeklesmis bir doniisimle agiklanir. Cocugunun altini
ekmekle temizleyen bir anne (Diyarbakir) (Beysanoglu, 1974); yemek yerken tuvaletini
yapan bir asker (Ankara/Pursaklar) (Giizel, 1979); Tanriyi aldatmak isteyen yasl bir
kadin ve siiriisii (Bitlis) (Onder, 1977) gibi daha énce insan ya da hayvan olan bu
olusumlar, dini temelli ahlak, gorgu ve kurallarin hatirlaticisidir. Onlara bakmak, dini
Ogretiyi, ilahi gicu hatirlatmaktadir. Efsaneler bu bilgileri, tas ikonlar esliginde s6z

aracihigiyla anlatmaktadir.
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Nora (2022, ss. 19-39) icin kiiltiirel hafizanin iki bigimi vardir. ilki, modern insanin
tarih bilinciyle bigimledigi, tarihin bir bellek araci olarak bir mekéan da
somutlastirilarak canlandirilan, simgelestirilen, sergilenen, anitlastirilan politika ve
kimlikle orilti hafizadir. Buna hafiza mekanlar der. ikincisiyse gergek hafiza olup
sozIlU kiltdrin baskin oldugu, geleneksel olarak ifade edilebilecek toplumlara aittir.
Bu hafizanin yine kimlik, politika ile bagi olsa daha kigik topluluklarda, daha esnek
bir anlati yapisinda oldugu ve zaten var olan dogal ya da kdltirel yapilardan
yararlanarak somutlastinldigini soyleyebiliriz. Efsanelerde sikga konu edilen yatir ve
tirbeler, bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bu yapilar, gercek hafizanin bir pargasi
olsalar da zamanla anitlastinlarak, somut kdiltirel miras envanteri icine alinarak
hafiza mekanina doniistirilebilmektedir. Ornek olarak Tavus Baba efsanesi (Konya)
ele alinabilir (Onder, 1954). Kimi bosluklari olan efsanede isaret edilen mekan, bir
tirbe olarak hafiza mekanidir. Ama efsane ile resmi hafiza mekaninin kaydettigi
bilgiler ayni dedildir. Acarl’'min (2025) gozlemi, belleklerinde bu efsaneye yer
vermeyenler igin Tavus Baba'nin gergekliginin, resmi hafiza mekéani olan tirbenin
aktardigiyla bicimlendigini ortaya koymaktadir (Gérsel 6):

“Turbede her ne kadar Seyh Tavus Mehmed El-Hindi Turbesi yazsa da Konyal
ziyaretgiler cocukluklarindan bu yana dedelerinden tiirbenin Hintli bir kadina
ait oldugunu dinleyerek buyudiklerini soylemektedirler. Tirbenin oldugu
yerde mesire alani, kafeler ve Hasbey Mescidi bulunmakta; piknik igin gelen
ziyaretgilerin pek ¢cogu mescide namaz kilmak igin geldiklerinde tesadiifen
burada bir tiirbe oldugunu gorip ziyaret etmekte ama tirbedeki zatin kim
oldugu hakkinda bilgi sahibi olmamaktadir.” (Acarli, 2025)
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Gorsel 6. onya‘mn Meram ilgesinde yr aian Ta\}s Baba Tirbesi. Fotograf S.Acarli, 2025

2.3.3. Kigiler

Bir efsanede kisilerin adlari buylk ol¢lide korunmustur. Mersin/Silifke civarindan
derlenmis bu efsanede gecen adlar sdyledir (Ugyildiz, 1978): Karamanoglu Mehmet
Bey (6.1277), efsaneye gore bir su degirmeni ve mescidi olan Sih Zekeriye (bilgi
bulunamadi, olasilikla yerel bir ermis), Biregne Kalesi (bilgi bulunamadi), Kral Kizi.
1960'lara dek Kalayci Mehmet usta tarafindan insanlara eski bir conkten okunmasi,

isimlerin sozli kiltirde hatirlanmasinin bir nedeni olabilir.

isim acisinda zengin bir bagka birlesik efsanede (Saygl, 1958), isimlerin birden
fazla islevi vardir: Bir, tarihlendirme: Hatay/Dortyol/Kuzuculu Kdyd, IV. Murat'in Bagdat
Seferi sirasinda heniiz kurulmamuistir. iki, Gnli tarihi kigiliklerle bir yerlesim yerinin
onemini vurgulama: Adana/Payas’ta yasasa da Geng Osman aslen Adana’nin antik
Misis kasabasindandir. Ug, yerel bir ermisi toplumsal ve tarihi deger olarak éne
ctkarma: Seyh Murtaza, Bagdat Seferin’'de Geng Osman’la birlikte “biytk yararhhk”

gosterir. Yazarin aktardi§i bir diger efsanede, tayyimekanla savasa gidip gelen yerel
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ermisin adi oldukga yaygin bir ad olan Mehmet'tir ama gittigi savas ve savastigi tarafin

adi daha nettir: “Moskof”a’" karsl verilen Tuna Savasi.'?

Zamanin, anlaticilarin kavrayisindan ve deneyiminden uzak oldugu durumlarda
kisiler, gercek adlariyla degil statiileriyle hatirlanmaktadir. Ornegin Golpazar'daki ince
Tas denilen bir tepeye tirmananlarin ddiillendirildigi efsane, bir baska efsaneyle iligkili
olup bu ikinci efsane, 6diil ve mekan arasindaki iliskiyi anlaml kilmaktadir: “bu kaya
kralin kizinin gevreye (izerine nakis igledigi yermis” (Batur, 1964). Diyarbakir'daki bir
tas oyuntusunun varhdi da belirsiz bir tarihi donemdeki, belirsiz bir kralliktaki, adi
bilinmeyen bir kral kizinin alt statiiden biriyle yasak askiyla agiklanir. Bu asiklarin kim
oldugu ve yasadiklari zaman bilinmez ama leylekler hala onlari yasadigi bu oyuntudan

kilim parcalari ¢ikarabilmektedir. (Beysanoglu, 1974)

Devam eden deger ama degisen kusaklar, efsanelerdeki adlari degil, kisilerin
kimlik gdstergelerini oni cikarir. Ornegin sonlar dlim olan, kanlarinin damladigi
yerden su figkiran ve boélgeye adini veren efsanevi kisiler, birbirine asik bir Rum kiz bir
Musliman oglandir (Tokat) (ElImas, 1962). Taslik bir alanin olugsmasi da zengin bir
Ermeni ile evlenmek zorunda kalan fakir Tirk kizinin bedduasiyla olugsmustur
(Bayburt) Giile¢ 1970.

2.3.4. Yeniden Diizenleme

Biyografi ¢alisanlarin da deneyimle saptadigi gibi “hatira, ¢ok buyik 6l¢lde, simdiki
zamandan 6duing alinan veriler yardimiyla yapilan, gegmisin bir yeniden insasidir...”.
Hatiralar uzaklastikga da unutulma, gruplasma, benzesme hali glindeme gelmektedir
(Halbwachs, 2001, s. 66).

Assmann (2001, ss. 36-37), hatirlanmak istenen “geg¢mis”in, dncelikle gegmis
olarak bilincle belirlenmesi gerektigini ve bunun da iki kosulu oldugunu belirtir: ilki,
gecmis olarak niteleneni isaretleyen delillerin, izlerin varh@idir (yok olmamis; belki biraz
korunmusg). Ikincisi de bu delillerin bugiinkilerden “farkli” olmasidir. Yani gecmis
bugiinle ilgili, buglinden geriye doniik bir tarihlendirme oldugundan “yeniden yaratma”
eylemiyle i¢ icedir. Misirdan verdigi ornekleri yorumlarken dedigi gibi; “Eski
imparatorluk’ bashgi altinda bir gegmis yaratirlar. Bu gegmigin hafizasi araciligiyla

topluluk olurlar, mesruiyet kazanirlar, otorite kurar ve gtiven verirler.” Gegmisgin bugtine
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tasiyan, bellek araci olan ama yeniden yaratiimis olan metin tirlerinden biri de

efsanelerdir.

Adi unutulan kisiler, anlatilarin merkezinde yer almamaktadir. Onlar mekéanin
ozelliginin agiklamasina hizmet etmektedir. Adi anilanlar da benzer bir islevle sahipse
de bu hatirlama sirasinda yeniden yazilmis bir tarihe vyerlestirilirler. Ornegin
Kirsehir'deki Karakurt kaplicasinin suyunun bir mucize olarak belirdigi, bu mucizenin
ise Hz. Ali'yi saklamak (izere gergeklestigini anlatan bir efsane bulunmaktadir. Ayni
kaplicayla ilgili bir bagka efsaneye gore ise bu suyu ilk kesfeden kisi Hz. Muhammed

olup bir gezi sirasinda sans eseri bulmus ve bu yeri isaretlemistir. (Arseven, 1955)

Yeniden yazimin etkili orneklerinden birini Sebinkarahisar Kalesi'nin (Giresun)
fethini anlatan efsane verir (Akyliz, 1954). Tarihgilere gore Tiirk birlikleri Sebinkarahisar
Kalesi'ni Bizans'tan almak lizere birka¢ kez savasir. Bu miicadelelerde gorev alanlar
arasinda Dinar Bey, Mengticeklii Ahmed Gazi, Danismendlilerle birlikte hareket eden
Sevli Bey bulunmaktadir. Ama kalenin Bizanslilardan mi yoksa Danigsmentlilerden mi
ele gegirildigi ve bunun nasil bir siregte oldugu tarihgiler agisindan belirsizdir
(Sanyildiz, 2022, ss. 162-163). Buna ragmen halkin anlatisi daha nettir: Olay 6rgiisii
Troya aldatmacasi Ustline kurulu olan efsanede, bir tarafta Tekfur, diger tarafta da
Karaboga adh bir komutan vardir. Hatta halk tarafindan birlesik bir efsane daha
yaratilir; bir yerlesim yerinin adi, yakistirma efsanesiyle agiklanir. Buna gore, Tekfurun

aldatilmasinin hatirasi olarak Karaboga'nin otag kurdugu yere “Avutmus” adi verilir.
Sonug

Kesintili bir yayin hayati olsa da TFA, Tirkiye folklorunun gilincesini, yerel ya da
ulusal ¢apta taninan folklorcularin listesini, Tirkiye folkloruna ait zengin bir malzemeyji,
folklorcularin arastirma ve yazma deneyimlerini kaydeden oénemli bir arsivdir. Bu

nedenle TFA, Turkiye folklor galismalarinin bir belledi olarak nitelendirebilir.

TFA'daki efsane konulu yazilar da benzer bir bellek niteligine sahiptir.
Folklorcularin turd kavrayisi, arastirmasi ve kayda gecirme yontemleri konusunda
veriler sunan bu yazilar, efsane tiriiniin kaynakgasini da olustururlar. Dergi, bir efsane
arsiviyken efsaneler de anlatici topluluklarin, kimlik, inang, deger, tarihi olaylar, cografi
ve kultirel mekanlar konusunda 6nem verdikleri bilgileri saklamaktadir. Genellikle

belirli bir yere bagl olan efsaneler o bolgede yasayanlarin ve yasananlarin tarihini
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biriktirirler. Efsaneler bu tarihi neredeyse her zaman ¢arpitilmis bir sekilde anlatsa da
halkin efsanevi konuyu kavrayisinin, onunla ilgili hafizasinin dogrudan yansimasi
olmalari bakimindan degerlidirler. Ama s6zIli kiltirin bir pargasi olduklari ve bunun
icin de anlaticinin bellegine muhtag¢ olduklari i¢in efsaneler, canlidir, degiskendir ve bir
omre sahiptir. Alandan gilincel iki derlemenin de ornekledigi gibi, iceriklerinde
sakladiklan bilgiler tarihsel doneme, o donemdeki bakis acgisina bagh olarak
degisebilmektedir. Bu agidan TFA ve TFA'daki efsane konulu yazilar, 1949-1980

arasindaki kiltirel bellegi saklayan ve aktaran dnemli birer kaynaktir.

Notlar

! Materyallerin kaynagi TFA ile dil birligi saglamak tizere folklor kelimesinin kullanimi tercih edilmistir.

2 Bu siireci editdrlerin anlatimindan égrenmek (izere bk. Hinger, B. (1980). “Allahaismarladik”, TFA, 366,
8877-8879. Karadag, M. (2023). TFA’dan... TFA, S. 367, Iv-vi.

3 B. Hinger'in (2023) yazsindaki, ihsan Hinger'in farkl yazilarindan alintilanmis parcalar bir arada
okundugunda hem dénemin folklor ¢alismalarinin genel durumu hem de bu ortamda TFA’nin sorumlulugunun
ne oldugu daha iyi anlasiimaktadir.

4 Kadrolar igin bk. Ornek, 1977, ss.17-20.

5 Dergi, 371. sayisinda (2025, Temmuz) Bilge Seyidoglu’nu kapak yapmistir.

& Ornek icin bk. Giiney, E. C. (1951). Kan kuyusu. TFA, Y.2, C.1, S.18 (Ocak), 275.

7 Narmanli Asik Siimmani (1861-1915) hakkinda incelenen iki calismada da bdyle bir metne rastlaniima-
mistir. Bk. Erkal, A. (2015). Asik Siimmani Divani. Erzurum: Erzurum Blylksehir Belediyesi; Ginaydin, E. (1998).
Siimmani’nin Hayati ve Tavri. istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. (Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi). https://polen.itu.edu.tr/bitstream/11527/17799/1/72158.pdf

8 Yunanistan/Sarigél/Kayilar/Kayalar/Ptolemaida

% Osmanli-Yunan Savasi, 1897

10 proje kapsaminda, TFA dergisinde yayinlanan efsanelerin yaygin oldugu bélgelerin haritasi ¢ikariimis,
Ankara Universitesi DTCF Halkbilimi Béliimiine bu bélgelerden gelen dgrencilerle, 2024-2025 egitim-6gretim yili
sonunda baglanti kurulmustur. Onlardan miimkiinse, efsanelerin s6z ettigi yerlere gitmeleri, efsanelerin hala
anlatilip anlatilmadigini ve halkin hafizasinin ne kadar gigli oldugunu 6grenmeleri istenmistir. Bu makalede, yaz
2025 aylarinda gondlli olarak arastirma yapan iki 6grencinin, Selma ve Giingor Sakar'in alan notlarina yer
verilmektedir. Kendilerine tesekkiir ederiz.

1 Moskova. Baska bir deyisle Ruslar.

12.18. yiizyihn ikinci yarisindan 19. yiizyihn sonuna dek, Ruslarin Tuna nehrini astigl, Tuna boylarindaki
yerlesim yerlerinin cephe oldugu birden fazla Osmanli—Rus savasi olmustur: 1768-1774, 1787-1792, 1806-1812,
1828-1829, 1853-1856 (Kirim Savasi) ve 1877-1878 (93 Harbi). S6z konusu efsanede, sozlii kiltiiriin hafizada
saklanma glicli agisindan belki 93 Harbi kastediliyorsa da halkin tarih konusundaki genellestirici tutumu net bir
yorum vyapmayi gliclestirmektedir. Bk. Efe, A. (2006). “Silistre Eyaletinde Osmanli-Rus Savaslari Kiguk
Kaynarca’dan Berlin’e”, OTAM Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi,
19(19), 1-36. https://doi.org/10.1501/0TAM_0000000366
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(0)4

Bu makale, kadin yazarlarin, eril bakis agisini yansitan sodylenceleri yeniden
yazarak, o6zellikle kadin karakterlere ses verip kendilerini ifade etmelerine
zemin hazirlamalarn ve bu yolla kiiltirel degisimin 6nini agmalari bagla-
minda Zerrin Taspinarin Tavra (1995) adli irmak siirini incelemektedir.
Taspinar, kullandidi ¢esitli gondermeler arasinda 6ne ¢ikan Anadolu tanrigasi
Kybele motifi cergevesinde, erkek egemen kiltiriin bigimlendirdigi
sOylencenin nesnesi konumundaki kadin figlire ses vererek yerlesik eril
anlayisi donistiricu bir sdylemi kurgular. Siir 2 Temmuz 1993'de Sivas'taki
Madimak Oteli'nde bir araya gelen yazar, sair, halk ozani, halk oyunlari
sanatcilan ve diger aydinlardan olusan sanatgi topluluguna karsi gesitli kis-
kirtmalar sonucu gergeklesen ve 37 kisinin 6limuyle sonuglanan kirimin
oznesi baskici, intikam pesinde kosan, tekil ve kiyimc eril zorbaligi hedef
alir. Bu niteliklerin antitezi olarak kapsayici, bagislayici, bitinlestirici, kadim,
¢ogul ve disil Anadolu tanrigasi Kybele tanrigalagmadan onceki kadin
kimligiyle 6ne ¢ikar. Tek sesli ataerkil zorbaligin karsisina ¢ok sesli bir anlati
kurgusunu koyan sair, baski, zorbalk, kiyim ve 6lime ancak Kybele’nin
soylemi ve durusuyla karsi konulabileceginin altini gizer. Kendini ve kendi
bakis agisiyla olan biteni anlatma olanagdi bulan kadin/tanri¢a, bir yandan
kadinlarin kendilerini ifade ederek o6zgiirlesecedi mesajini verirken diger
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yandan ortaya koydugu bakis agisiyla ¢agdas insanlik sorunlarinin ¢éziim
0znesi olabilecegini gosterir. Tagpinar'in Tavra siiri, erkek egemen yerlesik
sOylencelerin yeniden yazilip yorumlanmasi araciligiyla kiiltiirel ve toplumsal
degisimin gerceklesmesi baglaminda Tirk edebiyatinin 6nemli ornekle-
rinden birini olusturur.

Anahtar sozciikler: edebiyat, Zerrin Taspinar, Tavra, Kybele, dondisttiriici sdylence

yaratimi

Drying River, Flowing Poetry:

The Revisionist Mythmaking in Zerrin Tagpinar's Tavra

Abstract

This article examines Zerrin Taspinar's river-poem, Tavra, (1995) through the
perspective of how women writers rewrite male-dominated myths to foster
cultural change by giving voice to female characters and creating a space for
their self-expression. Taspinar’'s work constructs a transformative discourse
that challenges patriarchal views. She achieves this by employing the
prominent motif of the Anatolian goddess Cybele, transforming the female
figure from a mere object of male-dominated myths into an active voice. The
poem is an antithesis to patriarchal mentality, targeting the oppressive and
murderous male tyranny responsible for the Madimak Hotel massacre which
occurred on July 2, 1993, in Sivas and caused the deaths of 37 writers, poets,
folk bards, folk dancers, and intellectuals. In response, Tagpinar highlights
the Anatolian goddess Cybele—depicted as a woman before her deification—
as a symbol of inclusivity, forgiveness, and unity. The poet asserts that only
a feminine, multi-vocal discourse can effectively resist patriarchal and mono-
vocal tyranny, oppression, and death. By allowing the woman/goddess to
express herself, Taspinar conveys a powerful message: women can find
freedom through self-expression, and this approach can also be an
important factor to solving contemporary human problems. By reinterpreting
established male-dominated myths, Tavra stands as an important example
in Turkish literature of transformative mythmaking for social and cultural
change.

Keywords: literature, Zerrin Taspinar, Tavra, Cybele, transformative

mythmaking

Girig
Kadin yazarlarin yazin diinyasinda uzun, zahmetli, miicadelelerle dolu sirecler boyunca

kendilerini 6nce var edip sonra kabul ettirmeleri birgok arastirmanin konusu olmustur.
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Edebiyat, uzun bir stire boyunca erkeklerin egemenligindeki bir alan olarak kabul
edilmis ve kadinlarin yazdiklari ¢ogu zaman kiglimsenmis, sansirlenmis ya da
yayimlanmasi engellenmistir. Kadin yazarlarin yapitlari yayimlandiktan sonra bile
ciddi onyargilarla karsilagsmis, duygusal ya da hafif olarak nitelenmis, kendilerini
kadinlara 6zgl konularla sinirlamakla elestirilmistir. Bu nedenle birgok kadin yazar,
ciddiye alinmak, yapitlarinin yazinsal degerini gosterebilmek ve onlar yayim-
latabilmek i¢in takma erkek adlar kullanmak zorunda kalmigtir. George Eliot adini
kullanan Mary Ann Evans ve romanlari ilk kez yayimlanirken erkek takma adlan
kullanan Bronté kardesler ingiliz yazininda, Mahmut Esat adini kullanan Miizehher V-
NG ve ismet Kemal adini kullanan Suat Dervis Tirk yazininda buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Kadin yazarlarin yapitlan yayimlandiktan sonra bile ciddi dnyargilarla
karsilagsmakta, duygusal ya da hafif olarak nitelenmekte, kendilerini kadinlara 6zgii
konularla sinirlamakla elestiril-mektedir. Jane Austen’in romanlari elestirmenler tara-
findan uzun siire 6nemsiz ya da kadinca, Virginia Woolf'un romanlari ise ¢ok kisisel
ya da deneysel olarak nitelendirildi. Boylesine engellerle dolu siireg, kadin yazarlarin
cesitli stratejiler kullanarak kendi seslerini bulma ve yazin alaninda kendilerine yer
acma miucadelesine esin kaynagi olmustur. Farkli kiiltiirlere ait olmakla birlikte diinya
¢apinda bilinirlige sahip ¢esitli sdylencelerin ve bu sdylencelerde erkek dilinden
ctkmis kadin kisiliklerin, kadin yazarlarca yeniden ele alinip kadin bakis agisi ve buna
uygun bir sdylemle yeniden yaratiimasi, nesnelestirildikleri igcin sesi ¢ikmayan
kadinlara ses verilip 6znelestirilerek kendilerini anlatmalarinin saglanmasi, erkek
egemen Kkiiltirin degisimi slrecinde etkili rol oynayan stratejilerden birisi olarak

degerlendirilebilir.
Sylvia Bailey Shurbutt “Writing Lives and Telling Tales: Visions and Revisions”

(“Yasamlar Yazmak ve Hikayeler Anlatmak: Ongoriiler ve Yeni Degerlendirmeler”)
bashkli makalesinde, sozciklerin, sdylence, dyki ve ongoéri yaratimi aracihgiyla
yasamlarimizi bigimlendirip donlistirme gliciine vurgu yaparak, ataerkil diizenin
ylzyilllar boyunca kadinlari, yazma ve yayimlama edimlerinden uzakta tutmak igin
cesitli yollar denedigini belirtir (Shurbutt, 1998, s. 43)." Buna karsilik ayni giiciin
farkinda olan kadinlar, Carolyn Heilbrun'un “yasamlarimizi metinler araciligiyla yasariz”
(Heilbrun, 1998, s. 37) 6nermesi dogrultusunda, erkek egemen kiiltirden farkli, ona
cesitli bicimlerde meydan okuyan, onu cgesitli yontemlerle donisturip degistiren

metinler yazip bunlari tim zorluklara ragmen yayimlayarak bu alanda kendilerini var
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etmenin yollarini aramiglardir. Merlin Stone Tanrilar Kadinken bashkli kitabinda, tarih
oncesi insan topluluklarinin yarattigi, kutsallik atfedip tapindigi, toplumsal yasamlarini
onlara gore belirledigi tanriga kultlinin, tarim devrimi ve yerlesik diizene gecilmesiyle
kendini gosteren miilkiyet iligkileri stirecinde ortaya ¢ikan tektanrili dinlerin baskisi
sonucu tarihsel ve kiiltirel alanlarda nasil yok edildigini anlatirken bilingli olarak

kullanilan eril dilin rolini o6zellikle belirtir:

“Anlambilime, ustalikli dilbilimsel anistirmalara ve anlam ayirtilarina biraz daha
dikkatli baktigim zaman, “din"den daha az incelikli ve uygar bir seyi ¢agristiran
“taping” s6zclgunin, kilise papazlari tarafindan degil, nesnel oldugu disinilen
kazibilimcilerle tarihgiler tarafindan neredeyse hep kadin tanrilara tapinma igin
kullanildiginin ayirdina vardim. Yahudi-Hristiyan Yahve'yle (Yehova) birlestirilen
dinsel torenlerse ayni bilim adamlari tarafindan her zaman saygiyla “din” olarak
tanimlaniyordu. “Cennetin Ecesi®, “tannca”, ve “disil 0" ¢ogunlukla kiiglik
harflerle yazilirken, “Tanr” hatta “eril O”"nun her zaman biyik harflerle
yazildigini gordigiim zaman, bunun tersini denemeye karar verdim ve
goruniste 6nemsiz bir degisikligin coskusal duygulanim kadar anlami da nasil
ustalikla etkiledigini gozlemledim.” (Stone, 2000, s. 23)

Erkek egemen toplumun 6nemli kdltirel yapi taslarindan birisi olan eril dilin,
varolan sosyo-kiiltirel yapinin sirdiriilmesindeki basat roli ve etkisini, dilin
kullaniminda yapilacak degisikliklerle tersine ¢evirmeyi deneyen Stone, baslangigta
onemsiz gibi goriinen bu ¢abanin duygusal ve anlamsal planda yarattigi 6nemli
degisikliklerin kdltirel donisimiin itici glicu olabileceginin de altini gizer. Yazinin
gucilnin, yasamin hak edilmesinin énemli bir etmeni oldugu gergegdinden hareketle
kadin yazarlar kendi 6zgiin yaratimlarinin yani sira, yerlesik sdylenceleri yeniden yazip
yorumlayarak kiiltiirel ve dolayisiyla sosyal degisimin onci roliini ustlenmislerdir.
Dilek Direnc'in de belirttigi gibi “kadin yazarlar eski oykiileri digil 6zne-anlaticinin g6z
ve sesiyle yeniden anlatarak eril sdylencelerin disil psikoloji tizerindeki etkisini tersine
cevirmek ve bu yolla kadinlarin daima nesnelestirildigi baskin anlati geleneginden

uzaklasmak icin kendi alternatif dykdlerini yaratirlar” (Direng, 2002, s. 170).

Alicia Ostriker “The Thieves of Language: Women Poets and Revisionist
Mythmaking” (“Dil Hirsizlari: Kadin Sairler ve Doniistiiriici Soylence Yaratimi”) basghkl
makalesinde, insanhgin ortak kiltiriine ait sdylenceleri ele alip, bunlarin sosyal, siyasi
ve felsefi dnermelerini yeniden yorumlayan kadin sairlerin siirlerinde, higlikten evren

yaratan soyut ve eril tanr inancini sorgulayarak, cinselligini arka plana atmis Gok
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Tanrigalan ya da cinsel cazibeye sahip ama akilsiz Toprak Ana figtrleri bigiminde
karikatiirize edilmeyen bilge tanrigalar yaratma c¢abalarina deginir (Ostriker, 1982, s.
75-76). Bu caba, Ostriker'a gore, erkek egemen kiiltliriin kendisini siirekli yeniden
ureterek siyasal, kiiltiirel ve ekonomik egemenligini pekistirmesine meydan okumanin
etkili bir yoludur. Kadin sair, yerlesik kultir tarafindan tanimlanip kabul edilmis bir
Oykulyl ya da kisiligi kendi yapitinda her kullandiginda séylencelerin 6ziind olusturan
erkek egemen izlegi ve bu izlek igindeki imgeleri donustirerek kiltirel degisimin onini
acgabilir (Ostriker, 1982, s. 71). Bazen soylencenin temelini olusturan olay orgisd,
bazen kisiliklerin s6z ve davraniglari, kimi zaman sodyleyis bigimleri ve edalari donlisim

ve degisimin basat araclari haline gelebilir.
1. Yenidenyazim ve iki Farkli Yaklagim

Kadin yazarlarin, 6zellikle de kadin sairlerin, tarihsel siregte eril séylemler olarak
yerlesmis soylenceleri yeniden yazmasi degerlendirildiginde, bazi elestirmenler birgok
kiltirde kadinlarin 6yki anlaticisi roliine dikkat ¢ekerek, soylencelerin olusturulmasi
ve aktarilmasinda kadinlarin da payi oldugunu belirtirler. Bu nedenle bunlarin kadinlar
tarafindan yeniden yorumlanip yazilmasi ediminin erkek egemen ideolojiyi
guclendirecegini, bu yiizden kadinlarin, kendi glglerini ve anlam yaratma yeteneklerini
one cikaran metinlere odaklanmalari gerektigini ileri siirerler (Purkiss, 1992, s. 441).
Kadinlarin birgok kiiltirde 6ykiu anlaticisi olmasi, 6zellikle sdylencelerin dayandigi
oykiilerin erkek egemen bir diinya gorlisi ve sdylem dayatti§i gergegini degistirmez.
Ancak kadin yazarlarin, kiiltlrlerin ortak bilincinde yer etmis sdylencelerin ¢agrisim
guclerinden de yararlanarak bunlari izleksel ve sdylemsel baglamda dondstiirmesi,
egemen kiiltiiriin hedef alinarak siire¢ icinde degistirilmesinin yolunu agabilir. Ote
yandan, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel siireglerin sonucunda ortaya ¢ikan degisime
ragmen kadin yazarlarin edebiyat alanindaki varolusu, hemen her asamada erkek
egemen toplumun yarattigi gériiniir-gériinmez engellerle bogusmaktan geger. Oyle ki,
Susan Friedman’in da belirttigi gibi, erkek egemen kiiltiire gore kadinlar, etkin bir yarati
0znesi olmaya ¢aligmaktansa oncelikle edilgen bir esin kaynagi roliind Gstlenmelidir.
Eger siir yazmakta kararliysalar, kendileri igin geleneksel olarak uygun gorilen kisa,
duygu yukly, lirik siirler yazmal; uzun, felsefi, destansi siir yazma igini erbabina, yani
erkek saire birakmalidir (Friedman, 1975, s. 807).
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Konu, izlek ve soylemleri baglaminda adeta adi konmamis bir cendereye
sikigtirilan kadin sairler buna ragmen o6zellikle sdylence kisiliklerini yeniden yazip
yorumlayarak baskin erkek egemen kiltiiri degistirmek adina énemli yapitlar ortaya
koymustur. “Erkek sairlerin kapsamli ve felsefi siirler yazdigi, kadin sairlerinse hafif ve
duygusal siirlerle oyalandi§i iddialarina karsin, kadin sairlerin kitap oylumundaki
mitolojik siirlerinin varligi kadinlarin egemen kdltiire meydan okuyuslarinin 6nemli bir
gostergesidir” (Ostriker, 1982, s. 78). Ote yandan, ingiliz sair Robert Graves'in The White
Goddess (Beyaz Tanriga) adli yapitindaki “...kadinlar sair degildir; ya esin kaynagidirlar
ya da higtirler. ... Siirle ilgilenen bir kadin, bana gore, sessiz bir esin kaynagi olup
kadinca varolusuyla sairlere ilham vermelidir” (Graves, 1948, s. 446-447) so6zlerine
gondermede bulunan Diane Purkiss, Graves'in kadinlari, anlamin bir 6znesi ya da
yaraticisi deg@il ancak simgesel tasiyicisi olarak gordigtinin altini gizer. Purkiss’e gore
bu nedenle, merkezinde, anlam ve glicli yaratmayip bunlar yalnizca bir simge olarak
tasiyan kadin figirl olan mitolojik dykuler kadinlarin, 6nemsiz olanlarin diginda kalan
kiiltirel etkilesimlerden diglanmasina neden olur (Purkiss, 1992, s. 443). Ancak
Ostriker'in da vurguladigi gibi, kadin sairlerin mitolojik oyki ve figirleri ele alip yeniden
yorumladi§i siirler, bu 0Oykiu ve figirlerin somutlayip dayattiyi savas ve fetih
kavramlarini yiicelten ataerkil de§er ve uygulamalara dogrudan karsi ¢ikan, onlari
sorgulayip elestiren, hegemonya ve otoriterlik karsiti disiince ve tavir alisin gugli

onermelerini igerirler (Ostriker, 1982, s. 87).
2. Bat1 Yazini ve Medusa Ornegi

Ozellikle bati yazinsal geleneginde kadin sairlerin bu kapsamda ortaya koydugu
yapitlar, yazinsal tiir ve yaklagimlar agisindan yepyeni pencerelerin agiimasina 6nayak
olmustur. Buna verilebilecek en 6nemli 6rneklerden biri Carol Ann Duffy’nin The World'’s
Wife (Dinyanin Kadinlari) kitabidir. Kitapta yer alan siirler, klasik ve mitolojik dykdilerde,
tarihsel anlati ve romanlarda ortaya konan kadin kisilikleri ya da rolleri yeniden
yorumlar. Goz ardi edilen ya da ikincil konumlara hapsedilen kadinlarin seslerini 6ne
cikarir. Esleri, sevgilileri ya da toplumsal-kiltirel bakis acilari tarafindan
kurbanlastinlan kadinlara, konusma ve kendilerini anlatma olanagi verir. Edilgen
kurban konumundan etkin ve inisiyatif alan kisiliklere doniigen kadinlarin oykdleri,

gunlik konusma dilinin, gugli edebi-siirsel imgeler, ironi ve mizah unsurlariyla
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harmanlanmasi yoluyla etkileyici bir bicimde anlatilir. Ornegin, kitapta yer alan
“Medusa” siiri, Yunan mitolojisinin diinyaya mal olmus bu kadin kisiligine ses vererek,
erkek bakis agisiyla yok edici bir canavar olarak betimlenen Medusa'yi yeniden yaratir.?
Yunan mitolojisinde (¢ kiz kardesin arasinda tek 6limli Gorgon olan ve glizelligiyle
efsanelesen Medusa, tanri Athena’nin denizler tanrisi kocasi Poseidon tarafindan
Athena’nin tapinadinda tecaviize ugrar. Kiskangliktan deliye donen Athena, asil suglu
olan ve cezalandirilmasi gereken kocasiyken, hem bir tanri hem de bir erkek olan
kocasindan hesap sormak yerine Medusa'yi yilan sacli girkin bir kiza donustirmekle
kalmaz, kimse bakamasin diye gozlerine bakani tasa ceviren bir lanetle onu
cezalandinr. Kiskanglk ve nefreti dinmek bilmeyen Athena livey kardesi Perseus’tan
Medusa'yl kafasini keserek oldiirmesini ister. Perseus kalkanini ayna gibi kullanip
Medusa'nin bakiglarindan kendisini korur ve goérevini yerine getirir. Mitolojik anlatida
sesi duyulmayan Medusa, Duffy’'nin siirinde dile gelerek oykiiyl kendi bakis agisindan
anlatir. Poseidon tarafindan terk edilerek asil ihanete ugrayan Medusa'nin kendisidir.
Bunun yarattigi i¢sel zehirlenme, saglarini zehirli yilanlara gevirip onu gozlerine
bakanlari taslastiran bir canavara doénistiiriir. icinde ihanetin ve terk edilmenin
psikolojik yikiinu tasiyan ve bu yuku fiziksel goriinimundeki degisimlerle disa vuran
Medusa bir yandan sevgisini igtenlikle ifade ederken diger yandan bu durumu edilgen
bir tavirla sineye ¢ekmeyecegini meydan okuyan bir tonla vurgular. Yunan tanrisi
sevgilisini de tasa gevirecek iradesi ve gicl oldugunu ve gerekirse bunu yapmaktan
cekinmeyecegini agikc¢a belirten Medusa giicind, bir anyi, kusu, kediyi ve domuzu nasil
tasa c¢evirdigini anlatarak ornekler. Sonra bakiglari bir ayna araciligiyla kendine doner.
ihanete ugrayip yarida kalan bir askin yarattigi yikimla bir cadiya, giderek bir ejderhaya
donisen kendisinin yansimasini gorir. Bu dizelerdeki eylemleri anlatmak igin
kullanilan soézcukler ve kullanilis bigimleri, Medusa’nin etkili edimlerini izleyen
sonuglarin, her ne kadar onu olumsuz bir bigcimde etkilese de, lizerinde teslimiyet
duygusu yaratip geri adim atmasina neden olmadiginin gostergesidir. Nedenleri ve
bunlarin dogurdugu sonuglari anlayip bu gergekligi kabullenen Medusa, siirin belki de
en dokunakl dizelerinde, erkek ihanetine ugrayan kadinin bireysel i¢ sorgulamasini

retorik sorular araciligiyla genellestirip evrensellestirir:

Geliyorsun iste
kalkandan bir kalp
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kihgtan bir dille
ve seninle hep kizlarin, kizlarin hep seninle.
Degil miydim ben de giizel

Degil miydim ben de geng, mis kokulu ve taze? (Duffy, 1999, 35-40)

Bir an igin, hem ihanete ugrayan hem de ihanetin 6znesi tarafindan yok edilmek
Uzere olan bir insanin kendine aciyan, ¢aresiz ve trajik sesini duyan okur, son iki dizede
kararli, teslim olmak bir yana savagmaya hazir bir kadinin meydan okumasina tanik

olur:

Gel de simdi bak
gozlerime. (Duffy, 1999, 41-42)

Duffy’nin siirinde yeniden yaratilan Medusa, bilinen mitolojik dykide hem
zorbaliga ve tecaviize ugrayip hem de haksiz yere cezalandirilan, gizelligi ve gekiciligi
erkek egemen anlayis tarafindan hem kullanilan hem de lanetlenen yoldasinin
intikamini almaya hazirlanirken, séylencelerin yeniden yazilip yorumlanmasi yoluyla

kiilttrel degisimin 6nliniin agiimasi siirecine 6nemli katkilarda bulunur.
3. Tavra Siiri ve Kybele

Turk edebiyatt ve 0Ozellikle siiri  baglaminda benzer bir konumda
degerlendirilebilecek en nitelikli 6érneklerden biri sair Zerrin Taspinarin Tavra adh
yapitidir. Taspinarin 1995 yilinda yayimlanan kitabi, hem bashdi hem de igerigi
bakimindan bir irmak siir olarak nitelendirilebilir. 2 Temmuz 1993'de Sivas'taki
Madimak Oteli'nde bir araya gelen yazar, sair, halk ozani, halk oyunlari sanatgilan ve
diger aydinlardan olusan sanat¢i topluluguna karsi gesitli kigkirtmalar sonucu
gerceklesen ve 37 kisinin Olumiyle sonuglanan kinmda o6limden son anda
kurtulanlardan birisidir Zerrin Tagpinar. Eskiden Sivas'i ikiye bélen ve zamanla bir
yeralti irmagina doniigsen Tavra'dan adini alan kitap, Madimak kirnmina yazilmis bir agit
siirdir ayni zamanda. Siir glinimizde yok olmus ve bir sGylenceye doniigmiis Tavra
iIrmagi basta olmak Uzere Sivas'in antik adi Sebasteia, eski ahit Tevrat, unutulmaz
Kerbela kiyimi, 13. yiizyilda Anadolu’da, i¢lerinde Sivas da olan birgok kenti yagmalayip
yok eden zorbalik simgesi Baycu Noyan gibi gondermeler igerir. Baskici, intikam

pesinde kosan, tekil ve kiyimci eril zorbaliga karsi kapsayici, bagislayici, bitiinlestirici,
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kadim, ¢cogul ve disil Anadolu tanrigasi Kybele'yi metnin merkezine yerlestiren sair,
baski, zorbalik, kiyim ve 6liime ancak bodyle bir durusla kargi konulabileceginin altini
gizer. Taspinar, siirin butinligu iginde, ataerkil ve tek sesli zorbaligin karsisina gok
sesli bir anlati kurgusunu koyarak olusturdugu senfonik cephe hattinda, éncelikli olarak
bir kadin ama ayni zamanda bir tanriga olarak ses verdigi Kybele'yi adeta bir orkestra
sefi gibi konumlandirir. Bu yolla kadim zamanlarin mitolojik figlirtind, yalnizca kadin
Ozglrligu izlegiyle sinirlandirmayip ¢agdas insanlik sorunlarinin ¢éziim 0Oznesine
donustirurken, ayni zamanda erkek egemen yerlesik sodylenceleri yeniden yazip

yorumlayarak yazinsal alanda kiiltirel degisimin gergeklesmesine katkida bulunur. Siir

Bir salkim gilines disuyor dallardan
kiskuin, susuyor kalbimin mavi 6tlisli guivercini
soruyor, gokkusagiyla ¢gevrelenmis boynunu 6lime uzatarak

“Nedir agiti ve alkisi bol bir Gilkede yagsamak..?”

Nedir yargi, infaz, tahrik ve tevekkiil
niyedir kuruyan her ajaca asilan basak..?

Nedir inang, kurban kim, adak nerde
gizelligin kovuldugu kocaman bir koy

bir yilgin iilke... (Taspinar, 2001, s.1-9)

ikili karsitliklari da iceren adir ve karamsar sorularla siire karanlik, kasvetli ve
bogucu bir giris yapilir. Dallardan diisen bir salkim glines, siir kisisinin kiskin ve
suskun i¢ sesini, kalbinin mavi 6tisliu givercinini bu sorulari sormaktan alikoyamaz.
Kiyimci giruhun antitezi olan barig simgesi glivercin, mavi rengin ¢agristirdigi dingin,
sakin, 0zgir, sevgiyle yukli o6tusund, insan gaddarliginin yol actigi insan kiyiminin
etkisiyle lizerine ¢oken kiskiin ve suskun durusu nedeniyle artik sergileyemez. Onun
yerine agir ve yanitsiz sorularini siralamaya baslar yasananlara bir tepki olarak. Agiti
ve alkisi bol bir ilkede yasamak, kuskusuz aci, keder, 6lim sarmaliyla, sahte dvgiiler,
tumturakli ama kof sdéylem ve davranislardan olusan toplumsal u¢ noktalarin ve inis-

cikiglarin gelgiti arasinda ufalanip ezilen bireyin ¢garesiz anlam arayiginin ifadesi olarak
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gorulebilir. Bunun pesinden gelen dizelerde siir kisisi yine i¢ sesini kullanarak “yarg!”,
“infaz”, “tahrik”, “tevekkdl”, “inan¢”, “kurban”, “adak” gibi kavramlarla, toplumsal
yasamla i¢ ice gegmis dinsel-torensel kavramlari sorgulamasinin odagina oturtur. Bu
sorular ulkenin, gizelligin kovuldugu, yilgin ve kocaman bir kdye dondstugi
saptamasiyla biter. (Taspinar, 2001, s. 8-9) Ardindan gelen bélim, siir kigisinin dnceki
boélimde sordugu ve iginde yanginlar yaratan sorulara nasil tepki vereceginin, kosullu
cumlelerle gizdigi gergcevenin sonunda gelen yeni bir soruyla siirin siir olmaktan ¢ikip

bir agita donlseceginin ipuglarini verir:

Ben simdi bir agita baglasam
siirsiz, korkusuz, soluk soluga

ben simdi bir agit olsam

tutustursam dinyanin bitiin irmaklarini

bitin uyuyanlari uyandirsam

ben simdi bir agita versem sesimi

azalir mi igimdeki yangin..? (Tagpinar, 2001, s. 10-16)

Bu agitin, on birinci dizedeki ifadesiyle “siirsiz, korkusuz, soluk soluga” olmasi
gerektigi disiincesi, yagsanan acilarin sanat tirlerinden birisi olan siir aracihigiyla dile
getirilmesinin, gergek, fiziksel yasamdaki yogun aci ve kederin sanat araciligiyla, bir
anlamda ve belki de terbiye edilmesini beraberinde getirecegini ve bu yolla yeterince
anlatilamayacagini ima eden bir yaklasim icerir. O nedenle, siir kisisinin de
kurbanlarindan birisi oldugu insan kiyimina yonelik yanginin yol acgtigi siiregen ve i¢sel
yanginin, sénmese de azalmasinin yolu, agit olup diinyanin butin irmaklarini
tutusturmaktan gecger. Bu noktada siir ve agit arasinda beliren ve ikincisinin ilkini
dislamasi gerektigini anistiran iliski, siir kigisinin, bir dnceki boliimde sordugu sorularin
yarattigi derin ve sancili i¢sel caresizlik karsisinda nasil tepki vermesi gerektigi
konusundaki arayisinin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Aslinda siirin bir tiiri olan
agitin, siirle karsilastinldiginda, belki de daha az bigimsel kaygilar, daha yalin
anlatimlar, daha dogal ve kendiliginden gelisen ifadeler igeren ¢agrisimlariyla, aciya

karsi daha dogrudan ve etkili bir tepki ve baskaldiri yontemi olarak gorildigu
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soylenebilir. Bir bakima, miicadelenin mesalesi kilinan tutusmus irmaklar yoluyla
kiyymdan habersiz ya da kiyima duyarsiz insanlarn uyandirmak, siiri yazinsal
cagrisimlarinin getirdigi bitiin bigimsel yiklerden kurtararak bir adim Gteye tasiyip
agitlagsmis dizelere dondstirerek mimkin olacaktir. Yasananlarin sicakligiyla
agitlasan soz, sanatin miidahalesiyle siirlesip Tavra'ya karigsacaktir. Her ne kadar siir
kisisi bu bolimin son dizesinde de belirttigi gibi icindeki yangini azaltmay! onceler
gorinse de kisisel sagaltimin ancak toplumsal iyilesme stireciyle mimkin olacaginin

bilincindedir.

Siir, yagan karin altinda kocaman bir gemiye benzeyen Ankara Bulvarina
gdndermeyle devam eder. icini dortnala dolasarak siir kisisini igtiten, ellerini donduran
soguk, simgesel bir yonelisle, hicbir seyin eskisi gibi olamayacagi, yasananlarin
unutulamayacag@l dondurucu bir ruh haline 6nayak olarak, bir 6nceki bélimin 6ne
¢tkan dokunsal imgesi yanginin tam karsiti gibi goriinen, ama aslinda eytisimsel bir
butinlik sergileyen bir baska dokunsal imgeyle, fiziksel yanginin neden oldugu ruhsal
isimeyle, déniisiimiin tamamlayicisi islevini goriir (Tagpinar, 2001, s.17-26). Onceki
bélimde s6z edilen gemi imgesi, sonraki bélime biling akisina benzer bir sigramayla
gegisin aracisi olur bir bakima. Bu bolim ayni zamanda, gemiler ve mektuplarin
olmadigi kadim zamanlar ve uygarliklarin ana tanrigasina, riizgarlarin sesiyle saglari
dagilan, dogurgan bir kadinin sinirsiz yiiredi ve ormansi gizemiyle asklar yaratan
Kybele'ye yapilan ilk gondermeyi de igerir (Taspinar, 2001, s. 27-30). Her ne kadar
Kybele’'nin, Friglere ait mitolojik bir figiir oldugunu ortaya koyan bir metin ya da gorsel
glinimiize ulasmamigsa da, Gatalhdyiik'te bulunan ve MO 6. Binyila tarihlenen, sisman
ve dogurgan kadin heykelciginden evrilerek Frig ana tanrigasina doniistigiine yonelik
yorumlar vardir. Gok ve yer tanrilarindan ¢ift cinsiyetli olarak dogan, kendisi de
tannlarin anasi olarak betimlenen, doganin, daglarin, tim canlilarin koruyucusu
olduguna inanilan, benzer tanrigalarla iligkilendirilerek gesitli isimler altinda (Gaia,
Rhea, Demeter, Magna Mater) Yunan ve Roma mitolojisine de gecen Kybele biitiin bu
kiltlerde yaraticiligin ve bereketin simgesi olarak nitelendirilmigtir. Azra Erhat’in
Mitoloji Sézligi'nde, oturmus durumda, kaln kalcali, gobekli, dolgun memeli ve iki
yaninda iki aslana hilkmeden bir tanrica olarak s6z edilen Kybele, kendisine atfedilen
ozellikler ve gliclerle anaerkil bir toplumsal diizenin yiriticlsi gibi gorinir (Erhat,

1996, s. 589). Ancak tarihsel agidan, savaslar yoluyla yayiimacilik, yagma ve hilkkmetme
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dongisini  sirdiren erkek egemen hikimdarlar  diizeninin, eylemlerini
mesrulastirmak igin gerektiginde basvurdugu simgesel bir aklayici/onaylayici
konumuna indirgendigi soylenebilir. Bu baglamda mitolojideki Kybele'yle Tavra'daki
Kybele, gerek fiziksel betimlenisleri, gerekse ilkinin kiiltlrel isleviyle ikincinin siirsel

soylemleri arasindaki iliski agisindan biytik farkliliklar gésterir.3

Siirde Kybele'ye yapilan ilk gonderme, mitolojik kimligi ve ozellikleriyle de
uyumlu bir bigimde, adini anmadan geng ve guzel, biytild ve gekici, sevmeye yazgili ve

dogal bir kadinin nesesi ve sesiyle sekillenen bir betimleme olarak ortaya ¢ikar:

Gemiler yoktu daha mektuplar yoktu
dagilirdi saglarim rtizgarlarin sesiyle
ormansi gizemimle yaratirdim asklar
dogurgan bir kadinin sinirsiz yiregiyle.
Guzeldim bir zamanlar, gerilmis yay gibiydim
kollarimdi o narin sarmasiklar

sarilmaya hazirdim ve sevmeye yazgili

kadindim ne de olsa.

Tenimdeki biyiydi aslanlar kul eden

opuslere can veren upuzun solugumdu

gulislerim vardi ezgilerle cogalan

sezgilerle biyiliyen kuskularim benim de... (Tagpinar, 2001, s. 31-38)

Ostriker'in da altini ¢izdigi gibi, geleneksel kiiltiiriin birbirinden ayirip baglantisini
kestigi ten ve tin gibi disil 6zellikler kadin yazarlar tarafindan yeniden iliskilendirilerek
kadinin yaratici ve bitilincil 6zne kimligi vurgulanir (Ostriker, 1982, s. 76). Benzer
bicimde Jane Caputi, “On Psychic Activism: Feminist Mythmaking,” (“Tinsel Aktivizm
Uzerine: Feminist Séylence Yaratimi”) baslkl makalesinde gagdas feminist hareketin
yol actigi en 6nemli gelismelerden birinin, kadin benligini disilmerkezci bir bakig
acisiyla yeniden sekillendirme, kadinlara ait s6zli ve gorsel bir sdylence gelenegi
yaratma ve nihayetinde bunu diinyayr degistirmek ig¢in kullanma arayisi oldugunu
belirtir (Caputi, 1992, s. 425). Kybele'nin s6zleri, geng bir kadinda dogal olarak bulunan

tensel ve tinsel ¢ekiciligi, sarilmaya hazir, sevmeye yazgih igtenligi, riizgar, orman,
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dogurganlik, sarmasiklar, tendeki biyd, gizemli asklar, opusler, gilisler ve ezgilerde
somutlagan gorsel, isitsel, dokunsal ve organik imgeler yoluyla dogayla ve diger
canlilarla kurdugu buydlu i¢ iceligi, yagsam coskusunu, geng bir kadindan tanrigaya
doniisme sirecinde insan turinin 6zellikle digisine ait ve onu tanimlayan niteliklerini
goz onlne serer. Bu sozler ayni zamanda Héléne Cixous'nun “The Laugh of the
Medusa” (“Medusa’nin Giiliisi”) adli makalesinde, kadinlarin yazim edimi dogrul-
tusunda cgergevesini ¢izdigi “Kadinlar kendilerini yazmali; kadinlar hakkinda yazmal.
Kendi bedenlerinden uzaklastiniirken ugradiklari siddete benzer bir siddetle
uzaklastinildiklari kendi benlikleri hakkinda yazmali.... Kadinlar kendi iradeleri ve
yarattiklari hareketle diinyada ve tarihte nasil yer aliyorlarsa yazdiklar metinlerde de
kendilerine odaklanmali” (Cixous, 1976, s. 875) goriisliyle kosutluk igindedir. Taspi-
nar'in Kybele'si her seyden once bir kadindir. Kendi varligina, benligine ve iradesine
odaklanan, egemen irade onu kadinsal 6zelliklerinden soyutlayip kendisi igin kullanigli
bir tanrigaya donustirmeden 6nce, kendi basina ve kendisi igin varolan ve bunu gurur
ve dogallikla ifade eden bir kadin. Boylelikle Tagpinar mitolojik Kybele'yi siirdeki
Kybele'ye donustirirken, onu erkek egemen kdltiirin bigimlendirdigi kaliptan kurtarip
bir anlamda yazin yoluyla sdylenceyi de dondstirdr; bir zamanlar sdylencenin nesnesi

olana ses vererek siirin 6znesi olmasinin 6niind acgar.

Ancak boylesine olumlu tonlar iceren betimleme, gen¢ kadinin sezgilerle
buylyen kuskularindan s6z etmesiyle yon ve ton degistirip, yasayarak olgunlasan ve
bir anlamda masumiyetini yitiren ana tanriganin bu kez kendi adini da vererek insan

tirine seslenmesine yol agar:

Ben Kybele... en eski tanrigasi bu topraklarin
dinleyin beni ve doniip bakin birbirinize
usulca dokunun yarasina yaninizdakinin

terkedilmis gliverteler yapmayin yeryiiziini... (Taspinar, 2001, s. 39-42)

Bu topraklarin en eski tanrigasi oldugunu, belki de insan duyarsizhgini agmak
amaciyla vurgulama geregi duyan Kybele énemli 6gutlerde bulunur hem ana hem de
gelecege not diismek adina. insanlarin kendisini dinlemesini, déniip birbirlerine
bakmasini, birbirlerinin yarasina dokunmasini 6gutlerken, aslinda iglerinde varolan,

kendisini bagkasinin yerine koyabilme ve dayanisma godsterebilme becerilerini
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harekete gegcirip, giderek bireysellesip yalnizlasan insana bir ¢ikis yolu sunmayi
hedefler. Siirin bu bolimiinden baslayarak Kybele'nin bilge, dayanigsmaci, hayat veren
yaratici disil 6zellikleriyle, mitolojik ve tarihsel diger gondermeler baglaminda yikici,
cikarci, her kosulda egemenlik kurma pesinde kosan yok edici eril kisilik 6zelliklerinin
catismasi ve yarattigi sonuglar Sivas kiyiminin merkezinde oldugu Taspinar'in siirini

etkileyici betimleme ve tonlamalarla surdurdir.

Siirin ilerleyen boliminde siir kisisi ve Kybele'ye ek olarak Sivas kenti de antik
adiyla kisilestirilip bir tirad aracihigiyla seslenir insanhga tarihsel arka planda kadin-

erkek karsilagtirmasi yaparak:

Ben Sebasteia ... gozdesi Pontuslu kraligenin
Yukari Kizilirmagin yiice ve saygideger efendisi
dogudan saldirilari goguisleyen korkusuz kale

yollarin, yolcularin bulustugu han...

Ben Sebasteia... Hitit glinesinin sondigu glinden beri
taglarin isiltisiyla yuzleri segilmeyen
bitdn krallarin sevdalandigi vadi.

O krallar ki tarihin ilk caglarindan bu yana
kin ve kibirle yogruldu harclan
acgozli ve doymazdilar
nerde bir glizellik gorseler
nerde serpilip gelisen bir diisiince
oraya saldirdilar
ve aglattilar hangi kadina degse gozleri... (Tagpinar, 2001, s. 72-85)

Bu alintinin ilk bolimiinde Pontuslu kraligenin yonetiminde saldirilari gogiisleyen
kale, yollarin kesistigi, yolcularin bulustugu han o6zellikleriyle glivenlik ve birlikteligin
kavusma mekani olarak betimlenen kent, ikinci ve Gglincu bélimlerde, gii¢ ve iktidar
hirsiyla yanip tutusan, bunlara sonsuza dek sahip olduklar yanilsamasiyla korlesip
kisiliksizlesen, harglari kin ve kibirle yogrulmus, a¢ gozli, saldirgan, yiizsiiz ve eril

hiikiimdarlarin diigtinceye saldirirken hegemonik bir tavirla sevdalandigi bir vadi olarak
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resmedilir. Sevdasi bile stratejik konuma gore sekillenen eril gii¢ hep aci ¢ektirip aglatir

yaratici, dogurgan ve disil olani:

Kuslan urkiitmeyi seviyorum en ¢ok
gokylzl benim saniyorum kuslar 6liince
gozbebekleri blylylince insanlarin

seving silinip gidince dudaklardan

Kan gormeliyim kan
tanrilar kurban isterken akmali kan
cani yanmal birilerinin

ben kendi glicim{ sinarken.

Anitlar kirmalyim buyuk bir keyifle
vurdukga artmali beynimdeki kin
susmali turkiiler, yalniz ben konugmaliyim

kendime inanmaliyim bagirdik¢a.

Kan gormeliyim kan... (Tagpinar, 2001, s. 287-299)

Sebasteia’nin anlatimi ve siirin daha sonraki bélimlerinde yukaridaki dizelerde
somutlasan eril sdylem, 1993te Sivas'ta yasanan kiyimin, antik ¢aglardan beri
stiregelen eril yikiciigin devami oldugunun gdstergesidir. Kybele'nin temsil ettigi

anaerkil diizeni ortadan kaldiran ataerkil yapi yakip yikmaya devam etmektedir.

Ana tanriga Kybele'ye ikinci gonderme ilki gibi Kybele'nin bir tanriga olarak degil,
geng ve glizel bir kadin olarak kendi agzindan kendisini ve insanlarla iligkisini anlattig
bir bolimd igerir:

Ben Kybele... glizeldim bir zamanlar
kadinlar pek dostum olmadi bu yiizden

erkekler gormedi kalbimin mavi 6tiiglu givercinini

cocuklar sevdi beni en ¢ok.

iri yapraklarin gélgesinde beklerdim kurumayi
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hizinli ve yorgun... istekliyim derken
yepyeni bir tirki uguverirdi yiregimden

bu yltizden pek dostum olmadi kadinlar...

Anlatilmadi sonsuz hosgorim
oykilenmedi sifasi ellerimin

perde cekildi 6zverime.

Ben Kybele... kalbi mavi 6tislu bir givercin
incinip duran bir émirdi benimki de ... (Tagpinar, 2001, s. 110-122)

Guzelligi ve yaraticihginin kadinlar arasinda pek dost edinememesine, 6zgir,
baris¢il ve duyarli olusunun erkeklerin ondan yiz ¢evirmesine neden oldugunu
belirterek onu en ¢ok ¢ocuklarin sevdiginin altini gizer Kybele masumiyet, merak ve
saflik niteliklerinin ¢agrisimlarnyla. Anlatilmayan sonsuz hosgorisu, oykilenmeyen
sifali elleri, farkina varilmayan 6zverisiyle hiiziinld ve yorgun bir bigimde incinip duran
ve kurumayi bekleyerek gegen bir 6mir betimlenir tanriganin kisiliginde. Siir kisisinin,
Kybele’nin sahsinda, 6zellikleri ve 6ykisi anlatiimayan kadinlara yaptigi génderme, bir
yandan kadinlarin sesinin tarihsel siiregte erkek egemen toplumsal erk tarafindan
kesilmesini vurgularken, diger yandan, Ostriker'in soziini ettigi gibi, mitolojik figlrlere
ses vererek onlarl yazinsal ve toplumsal baglamda, erkek egemen bakis acgisi ve
kosullanmanin baskisindan kurtarip yeniden yorumlamanin ve bu yolla kiiltirel
donlisim ve degisimin 6nini agmanin dnemli bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Luce
Irigaray “The Power of Discourse and the Subordination of the Feminine”, (“Séylemin
Giici ve Kadinin Bastirilmasi”) baslikli yazisinda, erkek egemen kiiltiiriin yarattid,
oldukga siki orilmis bir sistematikte kadinlar kendilerini nasil var edebilir sorusuna
yanit ararken, baslangicgta tarihsel olarak digiye atfedilen taklit ydnteminden s6z eder.
Disil roli bilerek Gstlenmenin geregini vurgulayan Irigaray, taklit yontemini meydan

okumaya cevirip 6zne olarak konusmayi talep etmenin énemine isaret eder:
Dolayisiyla, taklitle oynamak, bir kadin igin, sdylem yoluyla somdurildigu
yeri, ona indirgenmesine izin vermeden geri kazanmaya c¢aligmaktir. Bu,

oncelikle eril bir mantikla islenen "fikirlere", 6zellikle de kendisi hakkindaki
fikirlere yeniden teslim olmak, ama ayni zamanda, oyunbaz bir tekrarlama
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yoluyla, goriinmez kalmasi gereken seyi — disil olanin dilde olasi bir igleyisinin
ortbas edilmesini — “gorinir” kilmak anlamina gelir. (Irigaray, 2004, s. 795)

Gerek siirin butinligu icinde gerekse burada alintilanan dizeler baglaminda,
Kybele’'nin kendi 6zgiin kisiligi ve bunun yansimasi olan sesiyle ortaya koyduklari,
kadinlarin sodylem vyoluyla kaybettiklerinin geri kazaniimasi, disil olanin dilde

bastinimasinin 6niine gegilip gortndr kilinmasi anlamina gelir.

Aldatilan ve ihanete ugrayan kadin izlegi Kybele'ye lglinci gondermenin
cergevesini olusturur. Diger gondermelerden biraz daha uzunca bu bélimde ihanetin
nedenleri, gelisimi ve evrildigi yon aktarilirken, Kybele'nin, benzer diger mitolojik

oykulerdeki kisiliklerden ¢ok farkli bir nitelik gdsteren sasirtici donusimi dikkat ¢eker:

Ben Kybele... ihanete ugrayan ilk asidi yerytiziinin
kaderim pek farkli sayilmazdi benden sonrakilerden
biri olurdu mutlaka, daha geng, daha giizel

ya da cikip gelirdi bir kral kizi

altin isiklar sagan bir baskasi

gelinceye kadar...

Ben Kybele... ihanete ugrayan ilk asigi yerylzinin

Sevgilim kanini akitinca pismanlikla

irmagin yizi menekselerle dolunca
¢amlarin uglarinda birikince gozyaslarim

dagladim kanayan yaramin 6¢ istegini
dagladim ve bir bebek gibi kucakladim sevgilimi
kadindim ne de olsa...

Acimi sevecenlikle degistim
cekiciligimi bereketiyle kandamarlarimin

sevdadan incinen yiregimi

uretkenligin dingin sularinda sagalttim.

Arinin bal6zu topladidi binbir gigegi getirdim size
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ylrudim incecik dallarina agaclarin
golgesi daha serin, gdvdesi daha kuytu olsun diye

meyveye dursun diye yliridim 6zsuyuna doganin...

Ben Kybele... en eski tanrigasi bu topraklarin

askimi insan soyuna kurban edene kadar giizeldim de.

Kurtulun diye tapinaklarin buyurgan agirligindan

siyrildim kadinh§imdan ve ana oldum size... (Tagpinar, 2001, s. 200-224)

4. Kybele ve Medusa

Taspinar Tavra’da Kybele'yi, tanrica olmadan 6nceki haliyle, kadina kendi sesini ve
kisiligini vererek betimler. ihanete ugrayan ilk asigidir yeryiiziiniin Kybele, geng ve giizel
bir kadinken ve hentiz bereket tanrigasina donisip bereketini diinyaya sagmadan. Eril
erkin daha gizel, daha geng, daha gigli ve daha isikli kadin arayisi ihanet sarmalini
kadere evirirken, Kybele olup biteni ve olup bitenin dedismeyecegini anlamanin
bilgeligiyle, kanayan yarasinin 6¢ istegini daglayip bir bebek gibi kucaklar sevgilisini
kadindim ne de olsa diyerek. Acisini sevecenlikle, incinen yiregini Gretkenlikle
iyilestirip, arilarin, dallarin, gigeklerin ve meyvelerin dogal donglsiine 6zsuyu olur.
Askiniinsan soyuna kurban ederek, tapinaklarin buyurgan agirhgindan kurtulmalari igin
kadinligindan siyrihip ana olur onlara. Analik iggtidiistiniin ug verip kadinlk igcguidiistine
baskin geldigi ve Kybele’nin kurban konumundan adanmis bir kopusla tanrisal bir
konuma eristigi an budur belki de. ilk bakista Kybele’nin bu secimi, eril egemen
diinyada kadina, kadinligindan siyriip egemenleri memnun edecek diger rolleri
ustlenmesinden bagka ¢ikar yol olmamasinin bir ifadesi olarak gorilebilir. Tipki
makalenin basinda yorumlanan “Medusa” siirinde, ugradigi ihanet sonrasi kederden
taslasan yureginin, saglarinda metaforik yilanlar yaratip, bakiglarini taglastiran oklara
donustirerek Medusa'ya bagkalagsmaktan baska c¢ikar yol birakmamasi gibi.
Taspinar'in Tavra'da ses verdigi Kybele, erkek egemen dizenin ihanet, baski ve
zorbali§i sonucu, dogurganligina, onu kadin yapan 6zelliklerden yalnizca birine sarilip
0zglrliginden ve tim gizilgicinin ona sagladi§i disil niteliklerden vazgecgerken,
Duffy’nin siirinde yeniden yaratip ses verdigi Medusa, ayni erkek egemen diizenin

ihanet, baski ve zorbali§i sonucu, geng, giizel ve yasam dolu kadinhgindan vazgegip
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ofkeli ve yok edici bir kisilige siginir. Her iki kadinin da benliklerinden vazgegip
kendilerini erkek egemen insan dinyasindan dislamalari, kendileri disinda varolan
ataerkil toplumsal-kiiltirel diizenin neden oldugu i¢sel geliski ve sarsintiyi igerdiginden,
Taspinar'in Kybele'siyle Duffy’'nin Medusa’si ayni yazgiyi paylasan trajik karakterler
olarak nitelendirilebilirler. Ancak her iki mitolojik kadin kisiligin kendilerine dayatilani
bilingli ve etkin bir tavirla reddederken 6dedikleri bedel karsiliinda verdikleri mesaj,
teslimiyet yerine micadeleyi, egemen kdltiirin alaninda sinirli bir varolus yerine kendi
0zgln nitelikleriyle, kendi segctikleri bicimde var olmayi yeglediklerini ortaya koyar.
Kybele dodurgan yaraticiligiyla insanhga yeni bir yon ¢izmeye soyunurken, Medusa
hakhhginin ve giictiniin bilinciyle meydan okur bitirirken sézlerini: Gel de simdi bak /
gozlerime. (Duffy, 1999, s. 40-41)

Tavra'da Kybele'ye son gonderme, oncekilerden farkli olarak, ti¢iinci tekil siir

kisisinin insanlik adina tanrigaya seslenmesi bigiminde gerceklesir:

Hey Kybele... glinesin kizi, topragin ve suyun
ve butin canlilarin

yikici insan soyunun anasi

don artik yeryiiziine

don ve ogullarina bak...

Kanayarak U¢ glin ¢ gece

muhirld agzini derin kuyulara uzatarak
yasaksiz elma bahgelerinin serinliginde
gevsek camurlarinda sazliklarin
kartallarin yuvalandigi doruklarda

gebe kaldigin insana bak...

Sen ki glizeldin bir zamanlar, gocuktun
sevmekti tapinmak, anlamakti, inanmakti
batakliklar kurutandin, bozkir yeserten
iIrmagin yatagini degistirendin

ormani saraylara getiren

kentleri kurandin sen...
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Kav diriltendin, ates besleyen
yanginlar yoktu o zamanlar
kivilcimlar tutusturmazdi ipegi

kotu tanrlarin biyusi ulasmamisti yeryiiziine

Sen Kybele... yaratan ve esirgeyendin insan soyunu
don yeryuziine bir kez daha
délyataginin incisi insana bak... (Taspinar, 2001, s. 300-323)

Ginesin kizi, topragin, suyun, insan dahil tim canllarin anasi olan Kybele, binbir
zorluk, adanmislik ve 6zveriyle gebe kalip yarattigi yikici insan soyuna, 6zellikle de bu
soyun erkek olanlarinin yarattigi diizene bakmasi, olup biteni gérmesi igin yeryiiziine
donmeye cagrilir siir kisisi tarafindan. Geng, gizel, sevecen bir kadinken gorev bilip
insan soyunu ve onun yasamasina uygun diinyayi yaratan ve gorevini tamamlayip bir
kenara c¢ekilen Kybele, yarattiklarindan eril olanlarin, koétld tannlarin biyisiyle
zehirlenip yanginlar c¢ikararak digerlerini nasil yok ettiklerini gérmeye davet edilir.
Dolyataginin incisi insanin neye donustiguni gormesi ve belki de erkek egemen

toplumsal diizeni alasagi edip 6zveri ve adanmigliginin gergek karsiligini almasi igin.
Sonug

Zerrin Taspinar'in, adi ve igerigiyle irmak siir 6zelligi gdsteren Tavra adli kitabi, tipki bir
irmak gibi usul usul dogup kaynagindan, yolda kendine yeni yoldaslar bulup ¢ogalarak,
inis ¢ikislar, durus donuslerle kimi zaman dingin, kimi zaman coskun, Gsttinden gegip
gittigi topraklarin sevinglerini ve acilarini, yasanmisliklarini ve inanglarini, tarihini ve
kdltdrind bir yandan sorgulayarak bir yandan yogurup igsellestirerek akip gider.
Mitolojik, tarihsel ve kiiltiirel géndermelerle Sivas kinmini odagina alp agitlastirirken,
bencillik, vahset, gii¢ gosterisi, otorite tesisi ve egemenlik kurma edimleriyle
somutlasan eril sdylemin karsisinda konumlandirdigi, isbirligi, baris, uyum ve
duygudaslik degerleriyle yikli Kybele motifiyle 6n plana ¢ikan disil tavir algi, hem
kadin var olusunun hem de insanlik sorunlarinin ¢éziimintn bir manifestosu olarak
kurgular. Taspinar'in, erkek egemen kiiltiriin kendi gikarlari dogrultusunda kendini her

seferinde yeniden yaratmasi igin dogurganlik ve bereket 6zellikleriyle simgesel bir
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konuma hapsettigi Kybele motifini, Sivas kiyimi tarihsel arkaplaninda, eril sdylemin
guce, siddete ve cikara dayali diizenine karsi barisi, hosgoriyd, uyumu ve igbirligini
temsil eden bir kisilik olarak yeniden yaratmasi, kadin yazarlarin donustiriicu séylence

yaratiminin onemli érneklerinden birisidir.

Notlar
_ T Bu makalede elestirmenlerden yapilan Gzetleme ve alintilar bu yazinin yazari tarafindan
Ingilizceden Tirkgeye gevrilmigtir.

2 puffy’'nin  “Medusa” siirinin ingilizce orijinali ile bu makalenin yazar tarafindan yapilan
Tirkge gevirisi makalenin sonunda yer almaktadir.

3 Mitolojide Kybele kiiltiiyle ilgili daha fazla bilgi igin bkz. Roller, L. E. (2004). Ana Tanriga’nin izinde:
Anadolu Kybele Kiiltii, cev. Betiil Avung, istanbul: Homer Kitabevi ve Yayincilik.
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Ek:

Medusa

A suspicion, a doubt, a jealousy

grew in my mind,

which turned the hairs on my head to filthy snakes
as though my thoughts

hissed and spat on my scalp.

My bride’s breath soured, stank

in the grey bags of my lungs.

I’'m foul mouthed now, foul tongued,
yellow fanged.

There are bullet tears in my eyes.

Are you terrified?

Be terrified.

It's you | love,

perfect man, Greek God, my own;
but | know you'll go, betray me, stray
from home.

So better be for me if you were stone.

| glanced at a buzzing bee,
a dull grey pebble fell

to the ground.

| glanced at a singing bird,
a handful of dusty gravel

spattered down.

| looked at a ginger cat,

a housebrick

shattered a bowl! of milk.
| looked at a snuffling pig,
a boulder rolled

in a heap of shit.
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| stared in the mirror.
Love gone bad
showed me a Gorgon.
| stared at a dragon.
Fire spewed

from the mouth of a mountain.

And here you come

with a shield for a heart
and a sword for a tongue
and your girls, your girls.
Wasn't | beautiful

Wasn't | fragrant and young?

Look at me now.

Medusa

Bir kusku, bir evham, bir kiskanglik
kusatti, esir aldi zihnimi

igrenc yilanlara gevirdi saglarimi
tislayip tukurir gibi sanki

kafatasimda distincelerimi.

Eksiyip kokustu taze gelin solugum
cigerlerimin kara oyuklarinda.
Gamur girkef agzim, dilim,

sapsari artik diglerim.

Gozyaslarnim artik kurgundan

Dona mi kaldin yoksa korkundan?

Donakal korkundan.

Sensin sevdigim,

kusursuz adam, Yunan Tanrisi, benim olan;
biliyorum ama, ¢ekip gideceksin,

terkedip evini, bana ihanet edeceksin.

benim i¢in o zaman, bin kat iyi tag olman.
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Bir bakis firlattim vizildayan ariya,
soluk, gri bir gakil tagi ¢akildi topraga.
Soyle bir baktim sakiyan kusa,

bir avug tozlu toprak

savruldu daldan asagiya.

Baktim goziimi dikip sarman bir kediye,
paramparga etti bir kase siitii

kocaman bir tugla.

Bir bakis attim homurdanan domuza,
yuvarlandi bok yiginina

koskoca bir kaya.

Baktim taa igine aynanin
mahvolup giden ask
gosterdi yiiziind bir cadinin.
Bir bakis firlattim ejderhaya.
Ates fiskirdi

agzindan bir dagin.

Geliyorsun iste

kalkandan bir kalp

kiligtan bir dille

ve seninle hep kizlarin, kizlarin hep seninle.
Degil miydim ben de giizel

Degil miydim ben de geng, mis kokulu ve taze?

Gel de simdi bak

gozlerime.
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0z

Postmodern vyazarlarin kurguyla bilingli oyunlari ve bunlan yapitlarinda
sergilemeleriyle birlikte, gergeklik vaadinde bulunan tarihsel roman,
(oto)biyografi gibi anlati tirlerinin salt bigcim agisindan dedil, onlara yaklagim
yontemlerinin de yeniden degerlendirildigi bir sire¢ yasanmistir. Bir siredir de,
artik postmodern olmak istemeyen bir yazinin éne ¢ikisi Gzerinde durulmakta,
yeni bir gerceklik arayisi etrafinda bigimlenen bu yazinin postmodern sonrasi
yeni yazma bigimleri olduklarini ortaya koymaya odaklanan ¢aligsmalar —ulkeden
tlkeye degismekle birlikte- belirgin bir sekilde artmaktadir. Yeni bir ‘yazma
bicimi’ ve ‘okuma bigimi’ (Philippe Lejeune) olarak nitelendirilen otokurgu
/otokurmaca da bu tartigsmalarin merkezine yerlestirilmektedir. 1950 kusagi
Tiurk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Demir Ozli'niin ithaka’ya Yolculuk
romani da s6z konusu yeni yazma bigimine, dolayisiyla da yeni okuma bigimine
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uygun bir drnek sunmaktadir. Bu ¢galisma, hem kurgu oldugunu ilan eden hem de
otobiyografik gerceklik vaadinde bulunan Jthaka’ya Yolculuk'un, kanonik
otobiyografinin yazar, anlatici, figlir 5zdeslik kosulunu (Lejeune) nasil sagladigini
yazarin kendi ani ve mektuplarl ile onun yasaminin yakin sahitleri olan
kardeslerinin anilarindan hareketle ortaya koymayi, romanin bir otokurgu
oldugunu gostermeyi hedeflemektedir.

Anahtar sézciikler: edebiyat, otokurgu, otobiyografi, gerceklik, Demir Ozlii

From Canonical Autobiography to Autofictional Narrative:
Identity and Fictionality in Demir Ozlii's Ithaka’ya Yolculuk

Abstract

With postmodern writers’ deliberate play with fictionality and their conscious
display of this play within their works, narrative genres that traditionally carry
a claim to truth—such as the historical novel or the (auto)biography—have
undergone a process of re-evaluation, not only in terms of form but also
regarding the critical approaches applied to them. In recent years, there has
been a growing focus on the emergence of a form of writing that no longer
seeks to be postmodern. Studies concentrating on this new writing—shaped
around a renewed search for reality and proposing post-postmodern modes
of writing—have markedly increased, albeit with variations from country to
country. Autofiction, described by Philippe Lejeune as both a new “mode of
writing” and a new “mode of reading,” occupies a central place within these
discussions. Demir Ozli's novel ithaka'ya Yolculuk (Journey to Ithaca),
written by one of the key figures of the 1950s generation in Turkish literature,
exemplifies this new mode of writing and, consequently, this new mode of
reading. This study aims to demonstrate—drawing on the author's memoirs,
correspondence, and the recollections of his siblings who were close
witnesses to his life—how Iithaka'ya Yolculuk, while openly fictional,
simultaneously upholds the autobiographical claim to truth and fulfills the
identity condition between author, narrator, and protagonist postulated by
Lejeune’s canonical definition of autobiography. In doing so, the article
argues that the novel constitutes a work of autofiction.

Keywords: literature, autofiction, autobiography, reality, Demir Ozlii
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Girisg

Gergeklik algisi ve kabullerinin kinlmasi, insanoglunun yasam rutinini bozan
gelismelerin tarih sahnesine cikmasiyla paralel bir seyir izlemektedir. Savaslar,
teknolojik ilerleme, dijitallesme gibi kokli degisimlere/donisimlere neden olan
gelismeler, hem var olan dizenlerin sorgulanmalar ve giincellenmelerini hem de
bireylerin, dolayisiyla toplumlarin buna uyum saglamasini dikte etmektedir. Yasamla
olimd yan yana getiren savaslar, insani dogadan uzaklastiran teknolojik ilerlemeler,
onu somut gercekliginden koparip soyut, simiile bir gercekligin i¢ine ¢ceken/iten dijital
dinya, gerceklik algisiyla surekli bir oyun oynamaktadir. Plastik sanatlardan, insanin
binbir suret ve siretinin yansisi olan yazina kadar ¢ok genis bir yelpazede gergcek
varligini ve iginde var oldugu diinyayi ifade edebilme ¢abasinda olan insan, kimi zaman
kendini gizleyerek, kimi zaman daha belirgin kilarak s6z konusu yapitlarda bir var olma

savasimi vermistir.

Yazinda, gergekle kurgu arasindaki sinirlarla oynayan yazarlar, hayalle gercgek,
yalanla dogru, kurmaca figtrle tarihi kisilikler, titopik diinya ile reel diinya arasindaki
geciskenligi saglamak ic¢in, bir yandan yapitin kurgusalliginin altini gizerken, diger
yandan metinlerarasi iligkiler agi kurarak onun gercekle bagdini giclendirmistir. Son
ceyrek yuzyildir gergeklige olan yeni bir 6zlemden, gergeklige duyulan bir aggozli-
likten' s6z edilmektedir. Maxim Biller FAZ'daki 01.10.2011 tarihli Unsere literarische
Epoche: Ichzeit baslkli yazisinda, uzun bir siredir bir edebi dénemin icin-de
yasandigini ve hissedilse de bunun bilinmedigdini soylerken isaret ettigi de budur.
Alman edebiyatinin son yirmi bes yilini esas alarak romanlarda birinci tekil anlatimin
hakim oldugunu ifade eden Biller, anlaticinin yazarla karistinlacak kadar benzer
oldugunu, bunun da tesadif olmadigini yazar. Ona gore, ancak gigli bir Ben-anlatici
biydleyici, okuru strikleyen bir illizyon yaratabilir, bunu da s6z konusu yazarlar
basarmistir. Maxim Biller'in (oto)biyografik anlatilara yonelimin artisindan hareketle
isaret ettigi metinler, otobiyografik metinlere yeni yaklasimlarin kapisini da arala-

mistir.
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Postmodernizmle ‘6limd’ ilan edilen, belli bir siiredir yeniden dogusunu, kurguladigi
metinlerde hem kendi varhiginin altini gizerek, hem de inkar ederek mustulayan yazarlar,

otokurguyla (Alm. Autofiktion) farkh bir okumanin gerekliliginin de 6niinii agmislardir.

1. Amag, Yontem ve Arastirma Sorulari

Bu calismanin amaci, Demir Ozli'niin ithaka’ya Yolculuk romaninda ben-anlatinin
otokurgu baglaminda nasil kuruldugunu incelemektir. Calisma, otobiyografi ile kurgu
arasindaki gecirgenligi tartisarak, yazar—anlatici—ana figlir arasindaki 6zdesliklerin
(Lejeune) metin iginde nasil bigimlendigini ve bu 6zdesliklerin benligin yazinsal
temsiline nasil yansidigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, Ozli'niin
kendi yagsam deneyiminden beslenen anlatisinda benligin ge¢misle iliskisini nasil

kurmaca bigiminde yeniden insa ettigi gosterilmektedir.

Arastirma, nitel bir yontem c¢ergevesinde yuritilmus; yakin okuma ve anlati
coziimlemesi teknikleriyle desteklenmistir. Metin ¢dziimlemesi, yalnizca fthaka’ya
Yolculuk romani ile sinirlh kalmamis; yazarin ani ve mektuplari ile cocukluk ve erken
genclik donemine tanikhk eden kardeslerinin anilariyla karsilastirmali bigimde
degerlendirilmistir. Béylece Ozli'niin 6zyasamina ait gercekliklerin kurmaca anlatiya
nasil dondstigu ve bu donidsimun ben-anlatidaki lcli 6zdeslik yapisini nasil

sekillendirdigi ortaya konmaya caligiimistir.

Kuramsal zemin, Philippe Lejeune’iin ‘otobiyografik sdzlesme’ kavrami ile Frank
Zipfel ve Martina Wagner-Egelhaaf'in ¢addas otokurgu tartismalarina yonelik
yaklagimlarina dayanmaktadir. Lejeune’iin otobiyografiyi hem bir yazma hem de bir
okuma bigimi olarak kavramsallagtirmasi, metinle okur arasinda kurulan s6zlesmeyi
aciklamak agisindan temel 6nemdedir. Ancak ¢agdas otokurgu metinlerinde gergek ile
kurgu arasindaki kasith gecirgenlik, bu so6zlesmeyi sabit bir gergeklik garantisi
olmaktan ¢ikarmaktadir. Bu nedenle arastirma, okur merkezli bir ahmlama diizleminde
iki sézlesme arasinda yasanan dinamik yapiyi da dikkate alarak, ithaka’ya Yolculuk'un
otokurgu olarak okunabilirligini ortaya koymaya ve temelde su (¢ soruya
odaklanmaktadir: ithaka’ya Yolculuk'ta yazarin kisisel ani ve mektuplarindan beslenen

0zyasam malzemesi kurgu iginde nasil donistirilmektedir? Yazar, anlatici ve ana figlr
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arasindaki Ucli 6zdeslik, hem metinsel hem de digsal belgeler (ani ve tanikliklar)
IsIginda hangi bigimlerde ortaya ¢cikmaktadir? Okurun metni otobiyografi ya da roman
olarak algilamasi arasinda olusan dinamizm, eserin otokurgu niteligini nasil

belirlemektedir?

2. Kavramsal/Kuramsal Gergeve: Otokurgu

Otobiyografik yazinin bigim ve tirleri, otobiyografik egilimler gosteren antik donem
orneklerinden bu yana degisim gosterdigi gibi, bu yazin tiriine iligkin elestirel
yaklagimlar da 6nemli donisumler gegirmistir. Otobiyografik anlatilarin yalnizca bigim
acisindan degil, yorumlanma bigimleri bakimindan da yeniden degerlendirildigi bu
siregte, ozellikle 1970Q'lerin ikinci yarisindan itibaren, hem elestirmenler hem de
yazarlar otobiyografideki kurguyu farkli bir gozle okumaya baslamislardir. Postmodern
yazarlarin kurguyla oynamaya ve kurgusalligi kasitli olarak yapitlarinda sahnelemeye
baslamasiyla da, otokurgu yaygin bir otobiyografik kurgulama yontemi haline gelmistir.
(Wagner-Egelhaaf, 2019, s. 2)?

Otobiyografilerin, gercekle dogrudan irtibath olmalarina ragmen yine de
otobiyografin bir kurgusu oldugu yoniindeki tartismalar bir yana, otokurgu, otobiyografi
ile kurgu arasindaki sinirlari kasith olarak ihlal eden bir kurgulama bigimidir. Otokurgu
metinler “hem kurgusal hem de otobiyografik olma iddiasindadir ve bu nedenle tiiriin
geleneksel anlayisinda bir paradoksu temsil eder[ler]” (Gronemann, 2019, s. 241). S6z
konusu paradoks nedeniyle de tanimi konusunda bir netlik olmadigi, ¢esitlilik
gosterdigi gortilmektedir. Stephanie Bremerich, s6z konusu tanim bulaniklidi i¢inde
Frank Zipfel'in asadidaki tanimini bir “minimal uzlagma” (Bremerich, 2018, s. 10)

noktasi olarak degerlendirmektedir:

“Otokurgu, yazar[in kendisi] oldugu belirgin bir sekilde (ayni isim veya bundan
acikga tiretilmis bir tlrevi; biyografik ayrintilar veya o©nceki yapitlardan
bahsedilmesi yoluyla) teshis edilebilen bir figiiriin, agikga (yanmetinsel bir tir
tanimlamasi veya kurguya 0zgl anlati bigimleri yoluyla) kurgu olarak
isaretlenmis bir anlatida yer aldigi bir metindir. Genig bir tanimla bu, kendilerini
kurgu olarak ilan eden - 6rnegin, ‘roman’ -, ancak yazarin bir figiir olarak ortaya
ciktigr anlati metinlerini; dar bir tanimla ise, okura hem otobiyografik hem de
kurgusal sézlesme sunan anlati metinlerini ifade eder.” (Zipfel, 2009, s. 31)3
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Philippe Lejeune, kanonik otobiyografinin yazar = anlatici = figir 6zdesligiyle
karakterize edildigini, yazar = figir # anlatici formilinin ise “Gglnci tekil sahis”
otobiyografiler i¢in sakh tutuldugunu gostermistir. (akt.: Genette, 1992, s. 80) Frank
Zipfel'in kanonik otobiyografinin bu kati 6zdeslik kuralini kismen g6z ardi ettigi
gorilmektedir. Zipfel'in andigi iki sozlesme, Philippe Lejeune’nin otobiyografik
sOzlesme (Alm. autobiographischer Pakt) ve roman sdzlesmesine (AlIm. Romanpakt)
karsilik gelmektedir. Lejeune’nin otobiyografik sodzlesme kurami, uzun sire
otobiyografi caligmalarinin temel referansi olmustur. S6zlesme, yazar ile okur arasinda
bir gerceklik vaadi islevi gorir, yazar kendi yasamini anlatacagina dair ortik bir s6z
verir.® Ancak bu tanimin otokurgu karsisinda yetersiz kaldigi gortlmistir. Otokurgu,
yazarin kendi adiyla yazdigi, ancak bilingli bicimde kurmaca unsurlar barindiran bir
anlati bicimi olmasi nedeniyle, Lejeune’nin Ugli 6zdeslik kosulu burada her zaman
islememektedir. Lejeune’iin otobiyografik s6zlesme kavrami, ¢igir agici olmakla
birlikte, gergek ile kurgu arasindaki sinirlarin kasith olarak bulaniklastirldigi® ¢agdas
otobiyografik yazimi tam olarak agiklayamaz. Martina Wagner-Egelhaaf (2000), Frank
Zipfel'in, otokurguyu so6z konusu iki s6zlesmenin arasinda bir salinim olarak
disinmemizi 6nerdigini aktarir. Ona gore bu, metni otobiyografi mi yoksa roman mi
olarak okuyacagindan emin olamayan okurun iki alimlama tutumu arasinda gidip
geldigi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, Lejeune’nin sdzlesmesi artik gergeklik
garantisi olarak degil, okur merkezli bir alimlama olarak ele alinmalidir. (s. 3) Bu,
otobiyografik sozlesmenin akiskan, dinamik bir miizakere alani olarak yeniden
yorumlanmasi gerektigini one siiren yaklasimlarin bir ifadesi olarak okunmalidir.” Bu
yaklasim, Lejeune’nin modelini timiyle reddetmez, aksine, onu sabit bir tir tanimindan
cikararak, cagdas otobiyografik anlati bigimlerinde kimlik, kurmaca ve gergek

arasindaki gegirgen sinirlari anlamak igin yardimci bir kavrama dondsturdr.

Lut Missinne, otobiyografi ile otokurgu tartigmalarinin giincel yoneliminde,
otobiyografinin artik gegmisin basit bir temsili olarak degil, 6z-anlatinin edimsel bir
eylemi olarak ele alindigini belirtir. Bu yaklasimin, kisinin kendisini anlatma kararinin

yalnizca bir ifade bi¢imi degil, ayni zamanda bir tir iletisimsel taahhiit olusturdugunu
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vurgular. Missinne’ye gore, kuramsal tartismalar Lejeune’lin “otobiyografik s6zlegsme”
kavramindan “otobiyografik edim” kavramina dogru kaymistir. Bu da 6z-anlatinin
pragmatik, yani eylem ve etkilesim merkezli bir bicimde yorumlanmasina yol agar. Bu
cercevede gerceklik, artik yalnizca dis diinyaya iligkin olgusal dogrulukla sinirh degildir,
anlatici ile okur arasinda gelisen 6znel ve karsilikh anlam dretimi surecinde belirir.
Okurun on bilgisi, beklentileri ve metne yonelik algisi, otobiyografik anlatinin
olusumuna dogrudan katki saglar. Dolayisiyla, otobiyografik edimin ya da Lejeune’iin
sozlesmesinin gegerliligi, bu etkilesimsel aligverigin niteligine baghdir, mutlak bir
dogruluk garantisi sunmaz. Bununla birlikte Missinne, “sézlegsme” kavraminin
buttindyle iglevsiz hale gelmedigini de belirtir. Tir tanimlayici bir 6l¢ut olarak 6nemini
yitirse de, 6zellikle otobiyografik ve otokurgu metinlerin melez yapisini agiklamada hala

aciklayici bir cerceve sunar (Missinne, 2019, ss. 225-226).

Otokurgu metinlerde madalyonun diger yiizli, onun her seyden 6nce bir kurgu
oldugu gergegidir. Postmodern anlati kuraminin 6nde gelen isimlerinden Umberto Eco,
bir anlati metninin temel igleyisini, yazar ile okur arasinda sessiz bi¢gimde kurulan bir
kurmaca sozlesmesi tzerinden aciklar. Okur, anlatilanlarin gergek degil, kurmaca bir
diinyaya ait oldugunun bilincindedir; buna ragmen, metnin anlam evrenine girebilmek
icin inangsizh@ini askiya alir (Eco, 2011b, ss. 101-102). Bu, yazarin yalan soyledigi
anlamina gelmez, aksine, okurla paylasilan bir oyun alani yaratir. Yazar, Terry
Eagleton’un “kurmaca (fiction)” ile ayni etimolojik kdkeni paylastiklarini sdyledigi, “gibi
goriin[erek] (feigning)” (Eagleton, 2012, s. 130), gercedi dogrudan dile getirmez, gercek
bir agiklamada bulunuyormus gibi davranir, okur da bu eyleme katilarak anlatiyi
gercekmis gibi okur. Otokurgu bu etkilesimsel dinamigi daha da karmasik bir diizleme
tasir. Clinkii otokurguda anlatici, yazar ve figir arasindaki sinirlar bulaniklasir, anlati
hem kisisel deneyimden beslenir hem de kurmaca stratejilerle sekillenir. Eco'nun
sozilnu ettigi kurmaca so6zlesmesi, burada yalnizca okur ile metin arasinda degil, ayni
zamanda yazarin kendi benligiyle kurdugu i¢sel bir s6zlesme big¢imini alir. Otokurgu
yazari, okura hem kendisi gibi seslenir hem de kendisiymis gibi gorunir. Bu nedenle,

otokurgusal anlatida gerceklik ve kurmaca karsithdi yerini, Eagleton’'un feigning

70



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / 1) | e-ISSN: 3023-4670

kavraminin ima ettigi ‘mis gibi olma’ estetigine birakir. Yazarin kendi yasamina dair
soyledigi her sey, ayni anda hem dogru hem de kurgudur. Okur da bu ¢ift yonli oyuna

katilarak, metni hem bir taniklik hem de bir performans olarak algilar.

Goruldigu gibi, otokurgu, temelde s6z konusu dual okumaya?® yatkin bir okur
oncelemektedir. Umbrerto Eco’ya (2011a) gore, “Metin, drnek okurunu {retmek
amaciyla tasarlanmis bir aygittir.” (s. 84) ve ikili bir sozlesmeyi salik veren otokurgu

metinler kendi okurunu tGretmektedir.

2.1. ithaka'ya Yolculuk: Bir Otokurgu Ornegi

1950 kusadi Tirk edebiyatinin énemli temsilcilerinden Demir Ozli, 9 Eylil 1935'te
istanbul’da dogmustur. Oykii ve roman yazar Ozl{, yazar Tezer Ozli'niin agabeyidir.
1959'da istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitiren Ozlii, 1960-1964 yillari arasinda
ayni fakiltenin Hukuk Felsefesi ve Metodoloji Kiirsiisi’'nde asistanlik yapmistir. Siyasal
eylemleri nedeniyle isine son verilince 1964-1979 yillari arasinda avukatlik yapan yazar,
1971'deki askeri miidahaleden sonra bir siire tutuklu kalmistir. 1979'da isvec'e
yerlesen Demir Ozli, 12 Eylil 1980 askeri darbesinden sonra vatandaslktan
cikanllmigtir. Tirkiye'ye Aralik 1989'da dénebilen Ozlii, Stockholm ve istanbul'da
hayatini surdirmis ve 13 Subat 2021'de Stockholm’de hayatini kaybetmistir.

Cesitli tiirlerde (6yki, roman, anlati, giince, deneme, ani, siir) eserler veren 0zI(j,
bu calismaya konu edilen ithaka’ya Yolculuk adh romani ilk olarak 1996'da
yayimlamistir. Demir Ozlii, romanin sonuna® ekledigi Yazarin Notu (Ozlii 2020: 157-
158) boéliminde, kendini “yeni bir anlatim bigimi bulmaya zorladi[ginl]” ve kitapta
“sorusturma bigiminde karar kildi[gini]” ifade etmektedir. “Karsilikli konusma ya da
sorularla kargiliklar” olarak tanimladigi teknigi, Robert Pinget Sorusturma
(L'Inquisitoire) adli romaninda bir cinayet sorgulamasinda kullanmis, kendisi de
“kendi[n]i anlatabilmek igin” bu teknigi tercih etmistir. Ozlii bdylece, deneysel bir roman
ortaya koydugunun altini gizmekte, metnini tir olarak hangi kategoriyle iliskilendirdigini

de su ctimlelerle dile getirmektedir:

“XIX. yizyll romaninin 6nemli 6geleri, olay orglisii ile roman kahramanlari,
romanda baslangig¢, gelisme, sonuc¢ bolimleri bu denemede c¢ok otelere,
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goriilmesi giic kiyilara itilmistir. Bu bakimdan ithaka’ya Yolculuk, Fransiz Yeni
Roman'i'® gergevesinde elestirmenlerle gazetecilerin yarattiklari bir deyimle bir
‘anti-roman’dir.” (0zli, 2020, s. 157)

Demir Ozlii, Yazarin Notu bélimiinde, Pinget'in kullandigi anlatim teknigini
“kendi[n]i”, dolayisiyla “bir zamanlar ici[n]e yerlesmis olan ayr diigme temasini
anlatabilmel[k] igin” (Ozl, 2020, s. 157) kullandigini ifade etmektedir. Gen¢ yaslarda
yazar arkadaslaryla paylastigi, “kurgusal metnin tipki yagam gibi, cok boyutlu ve dogal
olmasini iste[gini]” bu romaninda gergeklestirerek, ona “yaklasabilmeyi]” (Ozli, 2020,
s. 158) ummaktadir. Ozlii bdylece romanin bir otokurgu oldugunun da birinci agizdan
altini ¢izmis olmaktadir. Bu bilgilerin bir son not olarak romanin sonuna eklenmis
olmasi™, okurun metin odakli okuma yapmasina bir engel teskil etmemekte, herhangi
bir 6n bilgiyle sartlanmadan, metnin akisinda adim adim ortaya ¢ikan hem bi¢im hem

de icerikle ilgili veriler 1s1ginda bir okuma yapmak da bdylece miimkiin olmaktadir.

Anlatinin Yunan ozani Konstantinos Kavafis'in ithaka siiri tizerine kuruldugunu
yazan 0zIi, romani icinde Odysseus’un (Ulysses) ithaka'ya déniis yolculuguna sikga
gondermelerde bulunuldugunu ifade etmektedir. Béylece romaninin bir éncil metinle

(Pratext/Hypotext) metinlerarasi/metinotesi iliskisini de yazar asikar etmis olmaktadir.

Yazarin adini kapakta gordugtinde yasamina dair yukarida verilen kisa bilgileri
haiz olmayan bir okur i¢in geriye iki yanmetinsel veri, kitabin adi/bashgi ve s6z konusu
metni tiir olarak bir kategoriyle iliskilendiren tiir tanimi kalmaktadir: jthaka’ya Yoluluk
ve roman. Bu iki veri okura sadece kurmaca bir s6zlesme sunmakta, fakat metni
otokurgu olarak okumaya yonlendirecek herhangi bir gerceklik sinyali vermediginden,
bir otobiyografik s6zlesme sunmamaktadir.’> Fakat yazarin yasamina dair asgari
bilgiye sahip olan bir okur i¢in durum farklilagmaktadir. Elinde tuttugu roman da olsa,
Demir OzIi’'niin uzun yillar yurt disinda bir siirgiin hayati yasadigi, hatta orada oldiig,
yasadigi/dolastigi Ulkelerde yabancilik ¢ektigi, memleketini 6zledigi asgari 06n
bilgisiyle, romanin adinin metinlerarasi bir gondermeyle Odyseseus’un yillarca oradan
oraya dolasmasi, evinin 6zlemini gekmesini, sayisiz felaketle miicadele etmis olmasini
birlestiren bir okura, kurmaca sozlesme yaninda bir otobiyografik sozlesme de

sunmaktadir.’® Okur heniiz metin icinde Demir Ozli'yle ayni adi tasiyan bir (ana)figiir
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veya ‘ben’ zamirinin yazara gonderme yaptigini gérmeden, kurgu icinde yazarin

biyografisinden izler bulacagindan emin olmaktadir.

Demir Ozli, i¢ kapakta, anlatisini tizerine kurdugunu sdyledigi Kavafis'in ithaka
siirinin son U¢ kitasina yer vermigstir. Siirin tamami bes kitadan olugmaktadir ve
Odysseus’un Truva Savasi’'ndan yurdu ithaka'ya dénis yolculugunu imlemektedir.
Stiphesiz Homeros'un Odysseia destani yazina ¢ok sayida motif sunmaktadir ve
Odysseus’un eve donis seriiveni de bunlarin bagini gekmektedir.’ Kavafis'in siiri uzun
bir yolculuk hikayesi sunmaz, bunun yerine, uzun bir yolculuk igin kahramanini
yureklendirecek misralardan olugsmaktadir. Bir erginlesme, olgunlagma, kendini bulma
sertiveni olmasi ve nihayetinde de o erginlik ve olgunlukla seriivenini tamamlamasi
yoniinde bir 6giit niteligindedir. Oliiler Ulkesi Hades'te Thebaili Teiresias’in Odysseus’a
akibetini haber vermesi gibi, Kavafis de, “Gegtigin bunca deneyden sonra oyle
bilgelestin ki, / artik elbet biliyorsundur ne anlama geldigini ithakalarin” (Capan, 2019,
s. 26) diyerek, okuruna/muhatabina -siirde dogrudan Odysseus (Ulysses) ismi
ge¢memektedir- yolculugunun sonunu haber vermektedir. Hem kapakta yer alan
Ithaka’ya Yoluluk hem de Kavafis'in siiri, okuru, Ozli’'niin siirgiinliik ve tilkeye geri déniis
oykisini okuyacadi yoninde bir beklentiye sokarak gergeklik vaadinde
bulunmaktadir.

2.1 .1. Ben-Anlaticinin Anilari ve Anlatici - Yazar / Anlatici — Yazar — Ana Figiir
Ozdesligi

Frank Zipfel'in, otokurgunun otobiyografik ve kurmaca sozlesmenin arasinda bir
salinim olarak disiinilmesi gerektigi yoniindeki goriisi (akt.: Wagner-Egelhaaf, 2000,
s. 3), okuru, s6z konusu iki sozlegsme arasinda savrulan degil, aksine her iki okumayi
birlikte yapabilen bir okur konuma yerlestirmektedir. ithaka’ya Yoluluk, okurunu daha
ilk sayfadan bu salinima davet eden bir anlati metnidir. Sorulan sorulara verilen
cevaplar seklinde bigimlenen roman, dogrudan bir soruyla baslamak yerine, bir giris

niteligindeki su pasajla baslamaktadir:

“Burada bir kahvede otur. Bir kahve ve konyak iste servisi yapan garsondan. i¢
odada otur, 6te yanda kalsin bar.
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Tahta masalann, oyun makinelerinin, puskilli abajurlarin 6tesinde, karsi
duvarda, kiglk bir camekan vardir. Camekanin iginde bir resim, bir fotograf
daha dogrusu. Yapraksiz agaclarin 6niinde kiigiiclik bir yazlik evi —perdeler var
¢unki—-, belki de tramvay vagonunu -ev olarak kullanilan bir tramvay
vagonunu- gostermektedir. Solgun, gri-beyaz bir fotograftir bu.

Boylesi bir evde, bir tramvay vagonuna benzeyen bir evde, oturup, uzun yillar
geciremez miydin? Diigiin simdil.” (0zli, 2020, s. 9)

Bir soruyla baglamasa da, romanin bir cevapla baglamis olma ihtimali, hemen
devaminda gelen soru-cevapta, ne soruyu soranin, ne de cevabi verenin birbirlerine
‘sen’ diye hitap etmiyor olmasiyla ¢ok zayiflamaktadir. Bu cimleleri, anlaticinin okura,
anlatacagi yolculuk éykistn, neden kalmak yerine gitmeyi sectigini anlamasi igin bir
cagrisi, ya da kalmak yerine gitmeyi tercih etmis birinin, anlaticinin, kendine, aldigi bu
kararin muhasebesini yapmaya bir cagrisi olarak okumak mimkiindir. Uclincii
secenek de, anlaticinin her ikisini birlikte hedeflemis olmasidir. Her durumda bu,
anlaticinin okuru birlikte kurgulamaya daveti olarak degerlendirilebilecek bir giris

pasajidir. Roman, ilk pasajiyla okura bir kurmaca s6zlesme sunmaktadir.

Bir saygi gcergevesinde, nezaketle ‘siz’ hitabiyla baslayip sirdirilen konugmanin,
herhangi biriyle bir sohbet degil, yayinlanmasi muhtemel bir goriisme, bir roporta;j
oldugu, kayda gegcirildigi, bir ara, soruyu yonelten kisinin agzindan ifade edilmektedir.
Bu kisi, yayinlanmasi durumunda, “bu itirafa ya da ruh ¢éziimlemesine benzeyen”
agiklamalarin “okuyucuya ulasmasini” (0zll, 2020, s. 47) isteyip istemedigini sorar
kendisine, o da istedigini sdyler. Bir ic monolog, biling akigi biciminde surdurilebilecek
s6z konusu itiraf ve ruh ¢oziimlemeleri, bu kendi kendini sorgulama, muhasebe,
romanda soru-cevap bigciminde ortaya konularak bir diyaloga donistirdlmdistir.
Gergeklik etkisini artiran bu anlatim teknigi, otobiyografik bir anlatim vaadinde
bulunmaktadir. Birbirini agan, tamamlayan sorular ve cevaplar seklinde surdirilen
gorismede anlatici, geriye donuslerle ¢cocukluguna uzanan bir yagsam oykisi anlatir.
Belli ki soruyu soranla bu ilk gériismeleri de degildir; daha ikinci soruda, kendi tlkesini
ona zaten c¢okcga anlattigini sdyler. Bu da romanin s6z konusu soru-cevaplarin bir

boéliminden olugsmus izlenimi vermektedir. Yazarin notu hari¢ en uzunu on lg¢ sayfa
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olan yirmi yedi bolimden olusan roman, bolim igeriklerinin suflesi niteligindeki

basliklarla birbirinden ayriimistir.

lthaka'ya Yolculuk'un bolim basliklarina séyle bir g6z atildiginda —icerik de buna
paralel sekillenmektedir-, anlatinin mekanlar Gzerinden bigimlendigi gérilmektedir. Bir
yolculuk éykiisiiniin dogal seyrine de uygun olarak mekan cesitliligi sunan Ozli, farkli
ulkeler, denizler, kentler, kasabalar, sokaklar, evler ve hatta odalari anlatisinin odagina
almistir. Anlatici, yolculuk 6ykisini anlatmaya, nereden geldigini soran Kkisiye

asagidaki cevabi vererek baslar:

“Glineyden. Kiyilari denize sonsuzca uzanan, genis bir tilkeden. Orada goktasi
renginde sonsuz bir deniz, kayalik kiyilar, daglar, dimdiz bozkirlar, sarimtirak
toprak pargalari var. Buradaki doga, bu sik ¢am ve koknar agdaclarinin
olusturdugu ormanlar yabansi bana. Glineyde, genis, dalgali, iyot kokusu yayan
kopukli denizler vardi. Glines, ‘kanh bir ayinle’ batiyordu ve karanlk oluyordu
gece. Burada masmavi yaz geceleri.. Gece inerken ufukta, ¢cok uzaklarda,
kararan gokyuzinin dibinde, ince bir iki beyaz ¢izgi gibi kalirdi giin. Isigin son
savasgilari onlar, ama ardindan lacivert, yildizl bir gece dogard:.” (0zli, 2020, s.
9)

Ozli'niin romanda kullandig dil, noktalama isaretlerini kullanirken gosterdigi
0zen, 6zenle secilmis sifatlar, ciimlelerindeki vurgu, onu Odysseia destaninin diline,
uslubuna yaklastirmaktadir. Anlatici verdigi bu cevapla hem yolculugunun giizergahini
—guneyden kuzeye uzanan bir yolculuk-, hem de Odysseus gibi o dolanip durdugu
cografyanin  sinirlarini somutlastirmaktadir.  Anlatmak istedigi Ulkesi degil,
yolculugudur. O “Uzun siiren yolculugu[n]u. Simdiden iki yili asan. Daha da ne kadar
surecegini bilmedigi[ni sdyledigi] uzun, uzun bir yolculuk[tur] bu!” (Ozli, 2020, s. 9).
Onceleri de yolculuklar yapmis olsa da, “simdi disarida”, kendisine “o kisa siiren
yolculuklarla birbirine eklenmis gibi gorii[nen]” disarisi, o, “Zaman[i] birbirine eklenmis”
hissettiren dig diinya, “Aralarinda yer alan -kendi (lke[siy]le ilgili- yasam[i]
sillmektedir]” (0zli, 2020, s. 10). Bu, kendine “Mutlu Ulysses'in yolculugu gibi” (0zId,
2020, s. 10) uzun gelen yolculuk onu farkli {ilkelere, sehirlere siiriiklemis olmasina
ragmen, o Ulkesine donecegi guintin 6zlemini gekmektedir: “Kim bilir. Bir gun... bu uzun

yolculugun sonunda kendi lilkeme dénecegim. Orada aydinlik, yildizli gecenin iginde,
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asmalar altindaki evimin kapisini agacagim. Yesile boyal tahta bir kapi. Kendi evimin
kapisi” (0zl{, 2020, s. 15).

Ulkesine olan dzlemi, onu hep gegmise, “varhigin[in] istikrar buldugu mekéanlara
saplanip kal[di§i]” (Bachelard, 2013, s. 39) yerlere gétirmektedir, ¢linkii “Mekan,
peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistiriimis olarak tutar.” (Bachelard, 2013, s.
39). Siklikla cocukluguna, genglik yillarina donen anlaticinin hafizasina anlar adeta belli
mekanlarla paralel kazinmis gibidir. Ribot'un, “bir olayi, zamandaki konumunu iyi
bildigimiz bir biling durumunu, yani diger uzakliklan élgmemize yarayan mevcut ana
mesafe” (akt.: Halbwachs, 2016, s. 165) olarak tanimladigi isaret noktalaridir bunlar.
Cocukluguna dair anilarindan biri 1940 yilina, istanbul Sehzadebasi'nda bulunan,
“anneanne[siy]le birlikte” (Ozlii, 2020, s. 23) gittikleri eski sinemalara aittir. istanbul’'un
bu eski sinemalarini ona hatirlatan, yasadigi “kentin giiney bolimiinde o eski

sinemalara benzeyen sinemalar[dir]” (Ozlii, 2020, s. 24).

Kendisine uzun yolculugunun birbirinden farkli ugrak noktalaryla ilgili ydneltilen
sorular, anlaticiy bir sekilde llkesine, gegmisine goturir. Yalniz burada dikkat ¢ceken,
geride biraktigi Ulkesinde ‘eski’ olana olan 6zlemdir. Degistigine inandigi Glkesine

mesafeli oldugu goriilmektedir:

“[..] Buitinali, glizel yerlerde, igine sokagin yasaminin da karistigi, bitmeyen belki
de ben yasadikga bitmeyecek olan (¢linkii bunca degismelerden sonra nereye
dénebilirim ki artik?) yolculugumu diistindim. [...] Ulysses’in o uzun yolculuguna
donidgmis olan hayatim. Gegmisinden koparak ayri digmius, artik gegmisi de
yasanmis bir dis haline donismis olan kendi hayatim, zaman zaman
karabasana donusen, gordigu disun korkung hayaletlerinden kendini
kurtaramayan, nereye - kendi 6z adasina, ithaka'ya mi?- (kim bilir kag ithaka
yarattin bu yolculukta) dénecegini bilmeyen, gengliginin ithaka'sini yeniden
benimseyebilecegine inanmayan, boylece iginde yasadigi gergekle de giglu
baglar kuramayan, gemisinin rotasini nereye cgevirecegini bilmeyen, sade
glinesi, 15191 agir agir degisen iklimleri izleyen, 6l sulara atilmis bir teknede yol
alarak... gecmisinin kolesi degil ama, bir gelecek tasarimina goére de
bigimlenemeyen bir varlik... Sularin tGzerinde yizip duran. Rizgarlarin sarstigi.
Acik havalarda yiizeyi kipirdamayan denizlerde yol alan. Bulutlarin arasindan
gorinen glinesi seyreden. Yeryliziinin tiikenmeyen biyisiine kapilmig biri.
Sonsuz denizler yolcusu. Hayir yanlis anlamayin! Ne bir diismdislikten s6z
ediyorum ben, ne de bir pismanlik dile getirmek istegim. Donecedim kenti
yeniden sevemeyecegimi biliyorum. Oyle bir degisti ki o! Simdi sokaklarinda

76



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / 1) | e-ISSN: 3023-4670

tanimadigim, yabanci yerlerden gelen korkung bir kalabalik dolasiyor. Boylece
rotam degisti benim de. Simdi, artik bu uzun yolculugun sonunda ithaka'ya
varsam da, tirkmiis gozlerle seyredecegim onu.” (Ozl{, 2020, ss. 67-68)

istanbul —ithaka'sr-, anlatici/ana figiir igin artik Aden’in karsihdi degil, bozulmus
bir cennettir; cocukluk ve gengclik yillarinin mekani, politik baskilar ve siirgiinle birlikte
yitirilmistir. istanbul, bozulmus yurt, kaybedilen ¢ocukluktur.’> Homeros'un Odysseia
destaninda Odysseus’un yolculugu, eve doniistir, ithaka, 6zlemin ve huzurun
mekanidir; cennet kaybolmustur, ama geri dondilebilir bir hedeftir. Odysseus’un her
duragini, bu kaybin asama asama telafisi gibi okumak miimkiindir. Demir Oz,
ithaka’ya Yolculuk'ta bu miti tersine gevirir. ithaka artik déniilebilen degil, déniilemeyen
bir yurttur. Anlaticinin yitik cenneti, destandaki geri kazanilabilir cennet olmaktan ¢ikar,
geri donulmez kayip haline gelir. O, kentini yitirmistir, artik donis yoktur, yalnizca kayip
ve yabancilagma vardir; bu, yalnizca bir cografi kopus degil, ayni zamanda bir benlik
yitimidir:

“Ama dyle saniyorum ki, kentini yitirmis bir insan igin, artik mutlu olabilecegi bir

yer yoktur yerytiziinde. Kim bilir, belki o, artik, bir daha ele gegirememek lizere

yitirmistir kendisini de. Ustelik o kent, kiyilarini geviren surlarin dibinde, binlerce

yillik tarihinin kif ve nem kokusuna benzeyen, ama kuskusuz kendine 6zgi bir

nitelige de donismis, benzersiz bir kokunun duyuldugu bir kentse. Sevmesen

de Bizans'i, Osmanli'yi da, igine islemis bir defa o kokular senin.
Birakmayacaklar sana kendilerini duyurmayi.” (0zlii, 2020, s. 154)

Kentin kokularinin kisilestirilmesi, yitik cennetin kalintilariyla yagsamak anlamina
gelmektedir. Cennet yitirilmistir ama onun izleri hem aci hem de varolus nedeni olarak
anlaticinin belleginde kalmistir. Kokular, Proustgu bir duyusal bellek ¢agrisimidir.
Proust'ta ¢ay ve madlenin kokusu (madeleine de proust) Combray’i, yani ¢ocukluk
yurdunu diriltirken; Ozli'de ise nemli istanbul kokusu, artik déniilmez bir cennet olan
'yitik ithaka'yi bellekte yeniden kurar. S6z konusu pasajlar, Demir OzIli’'niin yagsaminin

Ithaka'ya Yolculuk'taki izdisumleridir:

“[..] izmir'in riizganini, imbati ya da denizin kokusunu duyar gibi oluyordum.

Bazen de Galata'nin, Tepebasi'nin, Beyoglu'nun sokaklarinda digliyordum
kendimi. Ya da ¢ocuklugumun ilk yillarinin gegctigi Sehzadebasi'nda. Caminin
yanindaki kosede bir sebilin de yer aldigi yolda yiriiyordum. Bunu diislemekten
hem zevk duyuyordum, hem de biraz aci. Ama daha ¢ok aciyla karisan bir zevk.
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Ardindan gegiyordu bu 6zlem imgeleri. Cocuklukla ilgili daha birgok imge, ¢ok
yakinlarimin yiizleri, bana dogru egilerek fisildamalari...

Bazen de Marcel Proust'da, Gegcmis Zaman Ardinda genel bashdi altinda yazdigi
0 uzun romani uyartan bir koku, bir fincan, bir biskivi, s6yle bir insana dokunup
gegiveren birsey.” (0zlii, 2001, s. 107)

Anlaticinin sirguinligl, Glkesinin degisiminin bir sonucudur; dolayisiyla da
anilari daha ¢ok bunun 6ncesine, gocukluk ve genglik yillarina aittir. Gegip gittigi veya
yasadigi yerlerde anilarinda hep 6zlemini duydugu, kokusunu 6zledigi, simdilerde “o
insan figurlerinin artik” (Ozli, 2020, s. 34) zar zor bulundudu “Eski istanbul!...” (OzIi,

2020, s. 24) veya ¢ocuklugunu gegcirdigi Anadolu kentleri, kasabalari vardir:

“Amerika, savasl bitirmek ig¢in Japonya'ya iki atom bombasi atmisti. Bu
bilinmedik olay lizerine biz ¢ocuklar ne diistinebilecegimizi sasirmistik. Savasin
bitmesini ¢oktan beri istedigimi animsiyorum. Ama bu bombalar.. Bizim
Anadolu’nun iglerinde, kiigliclk, geri bir dag kasabasi olan Simav’da kaldigimiz
yillar boyunca bu savas hep siirlip durmustu. [..] Bu blyiik sehirde gegirdigimiz
ilk yilsa, savasin son yiliydi.” (0zli, 2020, s. 136)

Yazarla ben-anlaticinin 6zdesligini gosteren anilardan biri Kiitahya'nin Simav
ilcesinde gegirilen ¢ocukluk yillanidir. OzIi 1935'te istanbul’da dogmustur, dolayisiyla
anlatida animsanan AJustos 1945'teki Hirogima ve Nagasaki bombalamalari sirasinda
on yasindadir ve kardesleri (yazar ve cevirmen) Hikmet Sezer Ozlii (Duru), 04 Eyliil
1941'de, (yazar) Tezer Ozli, 10 Eyliil 1942'te burada dogmuslardir. Demir Ozli, Ferit
Edgl’'ye yazdigr 18 Nisan 2003 tarihli mektubunda, “Cok kiglk bir gocukken, belki
1944’ten 6nce Simav'da bir diikkdndan Kipling'in Cangil adh bir gevirisini al[digindan]”
(Ozli / Edgii, 2017, s. 237) sdz etmekte; seyahat yazilari Ne Mutlu, Ulysess Gibi'de
(1991) de o yillara ait anilarini su ciimlelerle dile getirmektedir:

“[..] 1940 yilina kadar istanbul'da kaldim. Sonra annemle Burdur'a gittik.

Ardindan Hasan Ali Yiicel'in egitim politikasina hayranlik duyan ailemle Simav'a,

izmir'in ilcesi -eski Rum kenti- Odemis’e. istanbul'a yeniden déniip de Kabatas
Lisesi'ne yatili olarak yazildigimda, o inli 1950 yili yaklasiyordu.” (s. 85)

Romanda, anlaticinin ¢ocukluk anilarinin énemli bir bolimini kapsayan diger
bir Anadolu ilgesidir Odemis. Burada “bes bucuk yil” kaldiklarini “6zellikle de temmuz
agustosu hep yukaridaki Goélciik Yaylasi'nda gegir[diklerini]” (Ozli, 2020, s. 90)

soyledigi ilce, anlaticinin belleginde genis bir yer kaplamaktadir. Ozellikle Pipolar (ss.
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86-98), Bisikletler (ss. 99-108), Otelde Yemek Yiyen Cocuklar (ss. 130-139) bolimleri o
yorenin anilarina ayrilmigtir. Yine anlaticinin anilarini bir zaman dilimine yerlestirirken,
“O zaman, heniiz annemle Burdur'a gitmeden once. Savasin ilk yillariydi, annemle
birlikte Burdur'a gittigimiz donem saninm.” (Ozli, 2020, s. 23) diyerek andig kiiciik
Anadolu kenti Burdur ve orada bulundugu tarihler, Ozli'niin yasamdykiisiyle

ortiismektedir.™®

Anlaticinin  hafizasindan okura yansiyan anilart  mekéanlarla birlikte
sekillenmekte, anlatici, Aleida Assmann’in isaret ettigi gibi, birer hafiza tasiyicisi
olmalari nedeniyle mekéanlardan, mekanlarin hafizasindan (Assman, 1999, s. 298)
faydalanarak gordigl, yasadigi kentlerin oykdilerini anlatmaktadir. Dogu Roma’nin
izlerini her kariginda tasiyan gengliginin istanbul’'unu, Bizans'in ruhunu tasiyan kent
olarak anlatir; Teodora'ya 6zel bir baslik ayirir. Reel tarihi gergeklerle kurgunun ig ige
girdigi bu bolimler, okuru otobiyografik okumadan uzaklastiran da bélimlerdir. Bir
Labirent Olarak Galata (ss. 74-79), anlaticinin, geldigi sehir ve simdilerde yasamak
zorunda oldugu sehirle ilgili sorulara cevaplar verdigi bolimdir. Bes yil oturdugu
Galata, henlz prens olan Justinianus ile fahige Teordora'nin bulustugu, onu ertesi giin
sarayina davet ettigi ve “Boylece de kentin, bu kentten yonetilen Ulkelerin, gelecek,

zengin, sefih, pariltil yillarinin kaderini[nin] ciz[ildigi]” (Ozli, 2020, s. 74) muhittir:

“Asagilagmis olanla en yiice olanin, fuhugla erdemin, aciyla zevkin en ¢ok bir
arada yasadig kentti burasi; Bizantium. imparatorun tutumuyla, zaten kentin
bitiin sokaklarinda yasanan sefihge zevk, tilkenin en yiice katina da ulasiyordu.
Fahise ile azize, sefihle imparator tam tamina birlesiyor, bu da kentin ruhunu
daha da belirgin kiliyordu. [...]" ( 0zli, 2020, ss. 74-75)

Demir Ozlii, Ne Mutlu, Ulysess Gibi'in girisine yazdigi yazida, “Birtakim kentler[in]
insanin ardini birakm[adigini;] Onlar[in] sanki insanin ruhunu bigimlendir[diklerini]”
(Ozlii, 1991, s. 5) dile getirmektedir. Siiphesiz sz konusu kentlerin en basinda istanbul
gelmektedir. Gerek Ne Mutlu, Ulysses Gibi... (Seyahat Yazilari - 1991) ve Siirgiinde On
Yil. On Yilin Yasaméykiisii (Ani - 2001) gerekse Ozyurdunda Yabanci Olmak'ta (2017)
yer alan, Ferit Edgi'yle 1962-2008 yillari arasinda yaptiklari mektuplagmalarda, kimi

zaman 06zlemle, kimi zaman kirginlik, kimi zamansa o6fkeyle (lkesine baktiginda
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gordiigl, istanbul'dur. Ozli'niin, camilerden kiliselere, surlardan zindanlara, Galata
Kulesi'nden Hali¢'e uzanan tarihi silueti, bogazi, denizi, rizgan, sokaklari, sinemalari,
kahvehaneleri, pastaneleri hatta batakhaneleri ve umumbhaneleriyle zihninde hep taze
tuttugu, siirgiin yillarinda adeta basi geriye doéniik siirekli izledigi sehirdir istanbul.
Onca lilke, kent, sahil, sokak gérmesine ragmen, ithaka’ya Yolculuk'un ben-anlaticisi
icin de istanbul, neredeyse biitiin sorulara verdigi cevaplarda merkezi konumdadir.
“Kim bilir, belki de, 6zlem olarak, zihnimde hep kagip gitmek diisiincesini atmadan,
kentlerin imgelerini kendimle birlikte tasidim.” (0zli, 2020, s. 73) diyen anlatici/ana
figur icin istanbul, heyecanla, agkla s6z ettigi sehirdir:
“Evet. Cok baska bir sehirden geliyorum ben. Buraya hi¢ benzemeyen bir
kentten. Oldukg¢a uzaktan. Denizlerin ve bogazlarin birlestigi, nehir yollarinin
gglldlgl Karadeniz'in dibinde yer alan baska bir kentten. Denizler arasinda ylizen
Istanbul’'dan. O ¢ok eski kent Bizantium'dan. lklimi de, ruhu da, riizgarlan da,

gokylizii de, denizinin rengi de gok baska tiirlii olan bir yerden. [...]” (0zlt, 2020,
s.74)

Anlaticinin genclik yillari istanbul’'unda Fatih, Fatih Camii civari, Taksim, Beyoglu,
Galatasaray, istiklal Caddesi gibi, anilarinin yodunlastigi yerlerin, Demir Ozli'niin
hayatinda ve anilarinda da 6nemli yeri vardir. Beyoglu’'nda hafta sonunda dostlariyla
yapti§i gezintilerine 6zel bir yer ayiran anlaticinin anilari, yazar OzIi'niin, Sirgiinde On
Yil. On Yilin Yasaméykiisi'nde, “iste o zaman ne kadar derinden dzledigimi anladim
Beyoglu'nu; sarsildim. Ayri bir kiiltire ait oldugumu hissettim.” (Ozli, 2001, s. 97)

dedigi 6zleminin yansilandir.

Ben-anlatici, stirginligind yasadigi Stockholm’u, dolastigi diger sehirleri, geride
biraktigi istanbul'u cadde cadde, sokak sokak anlatirken, kahvehaneler, meyhaneler ve
pastaneler gibi ugrak yeri mekanlari da anmayi, anlatmayi ihmal etmez. Hep belli
mahallelerden soz ettigine ¢okga tanikhk ettigini sdyleyen muhatabina, “Nerede
ilkgenclik yillari, sonra da genglik yillari ge¢misse oralardan s6z etmek istiyor insan. O
lokalleri anlatmak ayri bir tat veriyor. insanin zihninde imgeleri yasamaya devam
etmiyor mu? Diglerde, hep degisik bi¢cimlerde ortaya ¢ikmiyorlar mi? Soézlerde de
yeniden yaratilmak isteniyorlar sanki.” (0zl{, 2020, s. 75) diyerek cevap veren anlatici,

arkadaslariyla bulustuklari Markiz, Lebon, 6zellikle de Baylan Pastanesi gibi ugrak
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yerlerinden s6z eder. Yurtdisinda bir pastanenin Demir Ozli'ye animsattigi yerler de
yine buralardir: “Bizim Beyoglu'ndaki Markiz, Lebon, Baylan pastanelerini disindim.”
(Ozli, 2001, s. 139) der. Stockholm’den 23 Haziran 1986'da Ferit Edgi'ye yazdig
mektubunda, gazeteden okudugu bir haberle ilgili kaygilarini dile getirirken de,

odaginda yine ugrak yerleri olan mekanlar vardir:

“Cumhuriyet'te Beyoglu'ndaki sinema salonlarinin art arda kapandigini
okuyorum. Bu durumda o caddenin kurtariimasi nasil olacak. O sinema salonlari
olmayinca Beyoglu olmaz ki! Tipki Markiz, Lebon, Baylan Nisuaz vb... olmazsa
da olmayacag: gibi. Burada en eski sinema salonlarini bile koruyorlar. Zaten
sinema salonlarinin enternasyonel bir yani da var. O salonlar yeniden
yaratilamaz. Saray kapanmis. Bu da biiyiik bir cinayet. insan 6ldiirmek gibi bir
sey. insanlarin ruhunu dldiirmek de o denli korkmus degil mi?” (Ozlii / Edg,
2017, s. 66)

Ben-anlatici/ana figlriin yazarla 6zdes oldugunu g0Osteren otobiyografik
anlatimlar, ailesiyle ilgili anilarda yogunlagmaktadir. Anlatici, babaannesi ve dedesiyle
ilgili yoneltilen sorulara uzunca bir aile 6ykiisu anlatarak cevap verir; dykiide gegen
buylk teyzenin adi, yer isimleri ve tarihler, yazar-anlatici-ana figur 6zdesligini agik bir

sekilde gostermektedir:

“[...] Ylzyil basinda babaannemin kiigiik kiz kardesi Azize Hanim, kim bilir hangi
vesileyle, bir polis memuruyla evlenerek istanbul’a yerlesmisti. Babaannem de,
Antakya’'dan ¢ok geng yasta gelin gitti§gi Halep'te, icinde yasadigi cok kalabalk
Arap ailesinden bikkinlik getirerek (ama evli oldugu adamdan hep ‘sessiz bir
adamdr’ diye s6z ederdi) 1913 yilinda -Balkan felaketinde- Balkan kentlerinden
istanbul'a gbé¢ baslamisken -bes yasindaki oglunu (babam) yanina alip
istanbul'a kagmigti. Hayir, babaannemin babamdan birkag yas biiyiik bir kizi da
vardi- halam. Geng kadin 6nce iki cocugunu da yanina alip yola koyulmus, ama
sonra, kocasini bisbiitiin gocuksuz birakmaya dayanamayip, yoldan dénerek
kizini Halep’te birakmisti. Ne biyiik aci! [...] Babaannemin s6ziinl pek etmedigi
bu Halep’liadamdan —dedemden- bir daha hi¢ haber alinamadi. Cok sonralari -
yillar sonra- onun 1915’te kayboldugu 6grenildi. Gene ayni yil, Enver Paga’nin
Erzurum daglarinda dondurdugu otuz bin asker iginde, Arap alaylarindan birinde
oldugu Uzerine bir haber geldi. Orada miydi? Bagka bir yerde mi? Kuskusuz
oralarda bir yerde, asker olarak 6Imiistii. [...]" (0zli, 2020, ss. 109-110)

Demir Ozli'nin Ne Mutlu, Ulysess Gibi..'de ailesiyle ilgili asagida aktardigi

bilgiler, s6z konusu 6zdesligi dogrulamak icin yeterli veri sunmaktadir:'’
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“Babam 1913'te, saninm Balkan Savas! sirasinda, annesiyle birlikte gelmis
istanbul'a. Heniiz bes yasindayken. Antakya, Belen tarafindan. Babaannemin
kardesi Azize Hanim ise ¢ok daha once. Annemin niifus kaydi, Cankiri’'nin Tas
Mescit Mahallesi'ndedir, ama o istanbul'da dogmus, saninm annesi de.
Annemin dedesi istanbul'da calisan kadilardan biriymis. Onun 1876 Anayasa
(Kanun-i Esasi) ¢aligmalarina katildigi séylenir. Babamin, Halep'li olan babasi 1.
Diinya Savasi sirasinda kaybolmus.” (0zli, 1991, s. 85)

Surgunligiiniin onu acitan anilarindan biri babasiyla ilgilidir: “Olimiinden yedi
sekiz ay 6nce, babamla, ti¢ ay birlikte olmustuk. [...] Bobrekleri kan Gretmiyordu. Onu bu
kentte bir hastaneye kabul ettiler. Kan verdiler ona. Sonra kendi kentine dondd.
Olumiini yolculugumda haber aldim.” (0zli, 2020, s. 139) diye anlatir ve ekler: “Onun
cenaze toreninde bulunamadim.” (Ozli, 2020, s. 153). Belki de yasaminin en aci

anilarindan birini dile getiren anlatici/ana figir, Ozli'niin acisini dillendirmektedir:

“Ferikdy’'deki evine ugradigimda babam, gitme istegimi hosgoriiyle ama gene
de derin bir Gzlntiyle karsiladi. Agir bir bdbrek hastaligi gegirmisti.

“Simdi, yeniden Stockholm’a gidersen, ancak benim cenazeme gelebilirsin”
dedi.

“Boyle seylerden s6z etme. Daha ¢ok yasayacaksin.”

Babam 1982 yazinda annemle birlikte Stockholm’a gelecek, orda ig¢ ay birlikte
yasayacaktik. Dondiikten yedi sekiz ay sonra onu, 5 Mayis 1983’te kaybedecek,
cenazesine de gidemeyecektim. [...]" (0zli, 2001, s. 33)

Anlatici, ailesiyle ilgili anilarinda kiz kardesleri oldugunu dillendirir ama onlardan
bahsederken isim vermez, biyik ve kiiciik olarak anmakla yetinir. Kiicuk kiz kardes, bir
6gle vakti, “Cok fazla uyku ilaci almaktan dogan bir genglik olayi gibi [goriinen]” (Ozli,
2020, s. 148) bir nedenle hastaneye kaldirilir. Ferikdy'deki eve de “Kiigiik kiz kardeg
yeniden bir sarsinti gegirip de istanbul’a déndiigiinde” (0zl{, 2020, s. 150) tasinirlar. Bu
kiz kardes, yazar Tezer OzIi'dir. Yillar sonra ablasi Sezer (Ozl{i) Duru, Tezer Ozlii’ye
Armagan kitabinda bunu, “Tezer'in hastaligi Gizerine ¢ok diisinmugtmdur. Ona manik-

depresif tanisi konmustu.” (Duru, 1997, s. 16) diye anlatacaktir.

Suphesiz Ugli 6zdesligin en onemli goOstergelerinden biri de egitimi ve
meslegiyle ilgili uyusmalar, értiismelerdir. Anlatici, Demir Ozl gibi “Beyazit'taki Hukuk
Fakiiltesi"ni (Ozl{i, 2020, s. 93) bitirmistir. O, “zihninde gecmisin imgeleri -buruk ve kanli
bir gegmisin- konusu siiriikleyici olan bir roman yazmaya galis[an]” (0zli, 2020, s. 12),

“Bacalarla Sakin Bir Hayat” (Ozlu, 2020, s. 117) adli bir metin yazan ama kaybeden,
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“Birkag yildir tasarladidi ‘kanallar’la ilgili metni oturup hemen yazmal[si]” (Ozlii, 2020, s.
126) gerektigini disiinen bir yazardir. Kaybettigini sdyledigi metin, OzIi'niin Givercinler
ve Matmazeller. Diis Oykiileri (YKY — 2018, s. 22-24) kitabindaki oykiilerden biri,
yazmay! tasarladigi, once Kanallar (1991) olarak, sonra Bir Beyoglu Diisi. Berlin’de
Sanri-Kanallar (YKY — 2011/2020) adli kitabinda yayimlanan anlatisidir.

lthaka’ya Yolculuk'ta, anlaticinin siirgiinden dncesi ve Stockholm basta olmak
lzere, sirglinligiind yasadigi, calistigi, gezdigi sehirlerin, dolastigi sokaklarin, tagindigi
mabhallerin/evlerin, glinlerini gegirdigi odalarin, vaktini gegirdigi kiitiiphane, kahvehane,
pastane ve meyhanelerin, betimledigi doganin, insan portrelerinin, yazmayi diistindigu,
yazdigi metinlerin Demir Ozli’'niin yagsaminin izdiigsimleri oldugu gériilmektedir. S6z
konusu ornekleri gogaltmak elbette miimkindiir, fakat galismanin sinirlarini agagindan

bu kadarla yetinilmistir.

3. Degerlendirme ve Sonug

Otobiyografilerde gerceklik vaadi belirleyici ilkelerin basinda gelmektedir; otobiyograf
ortiik ya da acik tcli 6zdeslik (yazar = anlatici = ana figiir) so6zi verir. Okur, bu vaadi
kabul ederek metni otobiyografin yasam belgesi olarak okur. Otobiyografik romanda
bu vaat askiya alinir ya da doniisiime ugrar. Kurgunun 6n plana ¢iktigi bu metinlerde,
benlik anlatimi ¢oklu kimlikler ve anlati oyunlar araciliiyla dolayli hale gelir.
Otobiyografi ile kurgu arasindaki iligki bir siireklilik iliskisidir ve her otobiyografik anlati,
az ya da c¢ok kurgusallik icerirken, kurgusal metinler de yazarin kimliginden,
kisiliginden, deneyimlerinden ya da 6znel algisindan izler tasiyabilir. Bu nedenle
otobiyografi, yazinsal bir tir olmanin 6tesinde, kimligin, bellegin ve temsilin sinirlarini

sorgulayan bir anlati pratigi olarak da degerlendirilir.

Otokurgu ise, otobiyografi ile otobiyografik romanin kesisiminde yer alan, kurgu
olmasi nedeniyle otobiyografik romana daha yakin duran bir yazma ve okuma
bicimidir. Caligsmada ortaya konuldugu gibi, yazar, hem otobiyografik hem de kurgusal
ogeleri bilingli bicimde i¢ ice gegirir. Otobiyografi ile kurgu arasindaki sinirlarin kasith

olarak ihlal edilmesi, her ikisinin de yapisiyla bilingli bir bicimde oynanmasi,
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otokurgunun en belirleyici 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu bilingle kurgulanan
metinlerin otobiyografik sdzlesmeyi de sart kostugunu sdylemek yerine, ayni anda ikili
sozlesmeyi salik verdigini, bu nedenle de ayni anda ikili okuma yapabilen kendi 6rnek
okurunu urettigini sdylemek daha dogru olacaktir. Otobiyografi etik bir s6zlesmeye -
gergeklik vaadi-, otobiyografik roman estetik bir dengeye, otokurgu ise ‘ben’in ¢oklu

temsiline —gergek/ayni zamanda kurgu- dayanmaktadir.

Bu calismada amag, ithaka’ya Yolculuk'da yazar, anlatici, ana figiir 6zdesligini
ortaya koymak igin, bagka bir dig referansa miiracaat etmeden, yazarin kendi ani ve
mektuplar ile ¢ocuklukla erken genclik donemlerinin de yakin sahitleri olan
kardeslerinin anilarindan hareketle bir yakin okumanin yeterli oldugunu gostermektir.
Kendini (kapakta) ‘roman’ olarak ilan etmis olmasi, Yazarin Notu (Ondeyis -1991) ile
metnin tird ve bigimiyle ilgili verilen birinci agizdan bilgiler, anlatinin bir kurgu oldugunu
gostermesi igin yeterli gorilmis, anlatinin kurgusalligi yerine otokurgu metinlerde

otobiyografik sdzlesmenin geregi olan l¢li 6zdesligi gostermeye odaklaniimigtir.

Ne anlaticinin ne de ana figuriin kendi adiyla veya ondan tiretilmis bir isimle
(Zipfel) romanda kendini acik etmemesi nedeniyle, metin igcinde okurun yazar, anlatici,
ana figiir Ggli 6zdesligini (Lejeune) gorebilmesi, ancak biyografik sinyallerin izini
sirmesiyle mimkiin olmaktadir. ithaka'ya Yolculuk, bir dedektif titizligiyle iz siirmeye
gerek birakmayacak kadar acik bir sekilde yazarini agik etmektedir. Sirginin dis
gercegini birinci agizdan anlattigi yasaméykiisii Siirgiinde On Yil (2001), ithaka’ya
Yolculuk'ta adeta slirglinin i¢ sesi olarak yankilanmakta, seyahat yazilari Ne Mutlu,
Ulysses Gibi..'nin (1991) ciimlelerindeki ton, 1996'da yayimlanan anlatida roman
bigcimini kuran duygunun tohumu olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Ferit Edgu'ye
yazdi§i Ozyurdunda Yabanci Olmak'taki (2017) mektuplar —ozellikle siirgiinden
sonrakiler-, Demir Ozli'niin ayni donemine ait iki ayr tiirdeki ic konugmalari gibidir.
Ozli'niin ‘6zyurdunda yabanci olmak’ duygusu, mektuplarda giplak haliyle, sansiirsiiz
bicimde gériiniirken, ithaka’ya Yolculuk'ta ayni duygu kurgusal bicim kazanmstir. Biri
bu duygunun insani bir yankisiyken, digeri ayni temayi, ayni ses tonuyla ve benzer

imgelerle kuran pasajlaryla, estetik bir aynasi konumundadir.
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Demir Ozl{i, Yazarin Notu'nda birinci agizdan belirttigi gibi, dogrusal bir olay
orgusu izlememis, farkli anlati diizeylerini i¢ ice gegirmis, bunu da romanini sorulara
verilen karsiliklar bigiminde kurgulayarak yapmistir. Otobiyografisini kurguya -
neredeyse tersini sdylemek de mumkiindir- sindirerek gergcek ve kurguyu ic ice
gecirmistir. Mekan sabit degildir, anilarla onu simgesel bir diizleme tasimistir. Uclii
0zdesligi saglamisg, kanonik otobiyografinin sartini da yerine getirerek gergeklik vaadini
giclendirmistir. Otokurgu metinlerin ikili s6zlesme sunan yapisini basariyla kurarak,

okura ikili okumaya hazir bir roman ortaya koymustur.

Notlar

L Ayrintili bilgi icin bkz. Krumrey, B., Volger, 1., Derlin, K. (Hrg.) (2014). Realitdtseffekte in der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur. Schreibweisen nach der Postmoderne?. Heidelberg: Winter. Burada s. 9 ve 203. Yapit, artik
postmodern olmak istemeyen bir yazinin 6ne ¢ikisi Uzerinde durmakta, yeni bir gercgeklik arayisi etrafinda
bigimlenen bu yazinin postmodern sonrasi yeni yazma bigimleri olduklarini oraya koymaya odaklanmaktadir.

2 Ayrica bkz. Anna Thieman’in Postmodernity (Thiemann, 2019, ss. 778-803) ve Volker Depkat’in Facts and Fiction
(Depkat, 2019, ss. 280-286) bashkli yazilari.

3 Frank Zipfel, tiir teorisi agisindan otokurgunun, otobiyografik yazmanin dzel bir tiirii, kurmaca anlatimin dzel bir
tlird ve otobiyografik ve kurmaca sozlesmenin bir birlesimi olarak otokurgu olmak Uzere (li¢ kategoriye
ayrilabilecegini sdyler. Bunlardan ilki, yazarin kendi hayatiyla ilgili gercegi, bildigi ve inandigi sekliyle anlatma
ylikimluligunu ifade eden otobiyokrafik s6zlesmeyi takip ederken, kurmaca anlatimin kurgu tekniklerinin
kullanildigs; ikincisi, yazarin kendi adiyla ve/veya bazi kisilik 6zellikleriyle, anlatisinin kurmaca evreninde ortaya
ciktigr; Gglinclsi, okurun otobiyografik mi yoksa kurgu mu oldugu konusunda kararsiz kaldigi, yazarin okura hem
yalnizca gergek yasamindan olaylari anlatma taahhiidii, hem de hikdyenin kurgu oldugu ve gergek olaylarla
dogrudan baglantisi olmadiginin giivencesini verdigi metinlerdir. (Zipfel, 2009, ss. 32-34)

4 Martina Wagner-Egelhaaf, Philippe Lejeune’un otobiyografi tanimindan hareketle, onun su kriterleri
belirledigini ifade etmektedir: “- Otobiyografi diizyazi bigciminde bir anlatidir, - Bir bireyin yasam oykusini ele
alir, - Yazar ve anlatici aynidir, - Anlatici ve ana figiir de aynidir, - Anlati perspektifi geriye doniktir.” (Wagner-
Egelhaaf, 2000, ss. 5-6) 1973’de yayinladigi “Le pacte autobiographique”in gézden gegirilmis sonraki yayinlarinda
Lejeune revizyona gitmis, yazar, anlatic, figlir 6zdesligindeki keskin ayrimini yumusatmistir. (bk. Missinne, 2019,
ss. 224-225)

> Philippe Lejeune’nin otobiyografik sozlesme ve roman sdzlesmesinin ayrintilari icin bk. Wagner-Egelhaaf, 2000,
ss. 66-68; Missinne, 2019, ss. 222-227.

& Otokurgunun dogasinda var olan kasitl celiskinin altini ¢izen Gérard Genette, bunu ‘Ben, [yani] yazar, size
kahramani kendim olan, ama benim basima asla gelmemis olan bir hikaye anlatiyorum’ cimlesiyle dile getirir.
Yazar # Anlatici = Figlir = Yazar formili ona goére elbette geliskilidir, ama tam da ornekledigi terimden, 6z-
kurgudan ve atifta bulundugu tezden (“[O] Benim ve ben degilim.”) ne daha fazla ne de daha az geliskili degildir.
(Genette, 1992, s. 87) S6z konusu geliskiyi, bulanikligl artirmak icin Genette’in, ‘Ben, [yani] yazar, size kahramani
kendim olan, ama benim basima asla gelmemis olan bir hikdye anlatiyorum’ ciimlesini ‘Ben, [yani] yazar, size
kahramani kendim olan, [muhtemelen] benim basima [gelmis de] olan bir hikaye anlatiyorum’ olarak okumak da
yanlis olmayacaktir.
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7 Wagner-Egelhaaf, M. (Edit.). Handbook of Autobiography/Autofiction. Volume |: Theory and Concepts.
Berlin/Boston: De Gruyter.de yer alan calismalarda, “flexible”, “negotiated”, “revised”, “dynamic” gibi
nitelemelerle otobiyografik so6zlesmenin artik kati degil, degisken ve yoruma acik bir ¢erceveye donistigi
vurgulanmaktadir.

& Lejeune’a gdre otobiyografi, bir ‘yazma bicimi’ ve ‘okuma bicimi’dir. (akt.: Wagner-Egelhaaf, 2000, s. 69)

% Can Yayinlari 1996 baskisinda Ondeyis bashgiyla romanin basinda (s. 9-10) yer almaktadir. Bu ¢calismada romanin
2020 yili YKY baskisi esas alinmistir. 1996 baskisinda bulunan son paragraf, “Bu kitaba boylesine kisa bir giris notu
yazinca, sunu da eklemekten kendimi alamayacagim. Benim bitiin kurgusal metinlerim lzerine disindtugim gibi,
ithaka’ya Yolculuk da bir denemedir. Yazinsal alanda yapilmis algakgdniillii bir deneme. Onu, kendi genclik
yillarimin yazarlik diasleriyle dolu diinyasindan yola ¢ikarak, yazarlik disleri kuran geng insanlara adiyorum.”
(0z10, 1996, s. 10), 2020 baskisinda bulunmamaktadir.

10 1950’lerde Fransa’da Balzac tiirii romana karsi ¢cikan roman akiminin savunucularindan Alain Robbe-Grillet,
Yeni Roman (Nouveau roman) terimiyle ilgili sunlari ifade eder: “Yeni Roman terimini kullaniyorsam, bir ekold,
hatta belirli ve ayni yonde ¢alisan yazarlardan olusan bir grubu isaret etmek igin degil; burada yalnizca, insanla
diinya arasindaki yeni iliskileri ifade edebilecek (ya da yaratabilecek), yeni roman bigimleri arayan, romani icat
etmeye, insani icat etmeye kararl herkesi icine alan uygun bir adlandirma s6z konusu.” (Robbe-Grillet, 2015, s.
9) Kuramci olmakla suglandiklarini, oysa tersine, gercek bir romanin nasil olmasi gerektigini bilmediklerini
soyleyen Alain Robbe-Grillet, “sadece bugliniin romaninin bugiin yapti[klari] sey olacagini ve din olan seyle
benzerlik kurmak degil, daha ileriye gitmek zorunda oldu[klarini] bil[diklerini]” (Robbe-Grillet, 2015, s. 115) ifade
eder. iddialarini da su ciimlelerle dzetler: “[...] Flaubert, Dostoyevski, Proust, Kafka, Faulkner, Beckett... Gegmisi
silip sliplirmek soyle dursun, en kolay uzlastigimiz konu seleflerimizin adlari; arzumuz da yalnizca onlari devam
ettirmek. Daha iyisini yapmak degil, zaten bunun anlami da yok; simdi, kendi zamanimizda onlarin izinden
gitmek.” (Robbe-Grillet, 2015, s. 115)

11 Anlatinin, kapakta “Roman” olarak etiketlenmis olmasi halihazirda bir kurmaca sézlesmeyi salik vermisken,
1996 ilk baskisinda yazarin agiklamalarinin basa eklenmesi, okura bir otobiyografik okumayi da en bastan dikte
etmektedir.

12 “Otobiyografik sézlesme iki sekilde kurulabilir. Bu, bir yandan értiik bicimde gerceklesebilir; érnegin baslik
‘Hayatimin Hikayesi’ ya da ‘Bir Otobiyografi’ gibi oldugunda. Anlatici, metnin basinda kendisini yazar olarak o
denli agik bigimde ortaya koyabilir ki, okur, metin iginde isim yinelenmese dahi, ‘ben’ zamirinin kitap kapaginda
yer alan isme gonderme yaptigindan kusku duymaz. Sézlesmenin ikinci bigimi ise agik bicimde kurulur: Anlatidaki
ben-anlatici, kitabin kapaginda da yer alan ismi metin icinde kendisine verir. Bdylece, Goethe’nin Dichtung und
Wahrheit'inda oldugu gibi anlatidaki ‘ben’ ile yazarin adi 6zdes hale gelir ve otobiyografik s6zlesme dogrudan
tesis edilmis olur.” (Wagner-Egelhaaf, 2000, s. 67)

13 Wagner-Egelhaaf’a (2000) gére, “Bir otobiyografide, yazar, anlatici ve ana figiir arasindaki ismin ayni oldugu
varsayilir; yani metindeki “ben” zamiri her zaman kitabin baslik sayfasinda goriinen yazarin ismine atifta bulunur.
iste otobiyografik sézlesmenin devreye girdigi yer burasidir” (s. 67). Yanmetinsel verilerin emrediciliginden
hareketle (roman = kurgu, otobiyografi = gerceklik vaadi), yazarla ilgili 6n bilgiye sahip okur izerinde yazarin
adinin -her zaman olmasa da- bir otobiyografik anlatim beklentisi uyandirmasi, heniiz metinde bir ben-anlatimla
karsilasmadan da mimkdnddir.

14 “Homeros’tan 6nceki sakral, dini metinlerde, insanlik durumlarinda elbette eve déniis miti insanin kaderi olarak
hep olagelmistir. Ozellikle sifahi gelenekte halk kaynaklarinda, Odysseus’tan énce kiiltiir kaynagi olan metinlerde
elbette bu konu dogrudan ya da dolayh islenmistir. Ama biz “eve doénis miti” derken Homeros'u hatirlariz.
Odysseus’la birlikte hatta Aischylos’un “Agamemnon”u ile birlikte bu mit kendini bize ilk defa agar. Bati
edebiyatinin kékeninde ve kaynaginda da bu eserlerle giin ylziine ¢ikar. Hele de “Odysseus” ¢oklukla eve doniis
mitinin ilk 6rnegi olarak belirir.” (Sari/Guler, 2019, s. 235)

15 Demir Ozli’niin daha 1950’lilerin istanbul’'unda, Beyoglu’nda gdzlemledigi, sonrasinda derinlestigine birebir
sahit oldugu bir bozulmadir romana yansiyan: “Yitmis bir cennetten mi s6zagmak istiyorum? Elbette, neden
olmasin? Bir insanin yari yasaminda, bir kent bu denli degisiklige, yikima ugrarsa, nostalji de yitmis cennet
ozlemleri de elbette basini alip gidecektir. Sadece bu pastahane ve kahvelerle degil, sinema salonlariyla,
mubhallebicileriyle, amerikan barlariyla, meyhaneleriyle, biitiin o ddnemin diinyasinin, bugtin artik yitik bir cennet
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oldugunu elbette soyleyecegim. Her sey birbirine uygundu, bir yasam vardi ve mekan bozulacak degil, daha da
diizeltilecek gibiydi. Mekan ve insanlar. Bunlar, iste bunlar vardi. insanlar da vardi.” (Ozli, 1991, s. 11)

16 Ayrica bk. Duru, 1997, ss. 11-22.

17 Aile kdkenleriyle ilgili Sezer (OzI{) Duru da sunlari aktarmaktadir: “Annemiz Nimet (Servet) OzIi ana tarafindan
Kafkasya kokenlidir. Babasi bir istanbul ailesinden gelir. Babamiz Sabih Ozlii'niin babasi Halep’lidir. Annesi Ayse
ise Antakya’nin Belen yaylasina yerlesmis Tirkmen kokenli bir soydan gelir. Halep’e gelin gitmis, orada Esma
halami ve babami dogurmus, sonralari kocasi ile anlasamadigi igin iki gocugunu da alip Belen’e geri donmds.
Dedem cocuklarini geri alabilmek icin babaannemin arkasindan Belen’e adam yollar. O zamanlar 7 yasinda olan
halam kagirildiklari arabadan yolda babami saliverir. “Annem onsuz ne yapar?” diye dislinir. Boylece Halep’te
kalan halam orada biiyiir, evlenir, cocuklari ve torunlari olur. Ug kez Tiirkiye'yve gelen halamizin her gelisi, cok
uzagimizda, bize yabana olan ama kendisini ¢ok yakin hissettigimiz bir kisiyle karsilasmak agisindan olay niteligi
tasir. Babaannemiz ¢ok glizel Arapga konusur, glineyin nefis bulgurlu yemeklerini pisirirdi. Kizinin 6zlemini hep
tasidi. Okumasi yazmasi olmadigi halde ¢ok aydin bir kisilige sahipti. Ev islerini yaparken Arapca ezgiler
mirildanirdi. Balkan savagi sirasinda oglunu éniine katip iskenderun’dan kalkan bir gemiyle istanbul’daki kiz
kardesinin yanma gelmis ve oglunu okutmustu. Anneannem Hasibe de, ¢ok igki ictigi i¢in kocasindan bosanmis,
Sultanahmet meydaninda gazete satmis, daha sonra Universitede kiiclik bir iste ¢alismisti. Anneannemiz daha
sonra babaannemizin erkek kardesi Mehmet Efendi ile evlenecek; bdylece annemizle babamiz birbirlerini
cocukluklarindan itibaren taniyacaklardi.” (Duru, 1997, ss. 12-13) Ne Mutlu, Ulysess Gibi..."de yer almayan halayla
ilgili bilgiye de kiz kardesi Sezer Duru agiklik getirmis olmaktadir.
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This study explores the cognitive model of heroicity as represented in
Azerbaijani fairy tales, viewing heroic behavior not merely as a narrative
function but as a structured mental and cultural construct. Drawing upon an
interdisciplinary  framework that integrates folkloristic, cognitive
narratology, and cultural psychology, the research analyzes a corpus of
Azerbaijani fairy tales to identify the cognitive mechanisms that shape
heroic identity, decision-making, and moral action. A dynamic set of
cognitive processes, such as danger assessment, goal development,
emotional management, moral reasoning, and identity reconstruction,
organizes Azerbaijani fairy-tale heroism. In order to mirror culturally
ingrained patterns of psychological growth, heroes usually come from
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peripheral social positions and go through symbolic processes of
separation, trial, change, and reintegration. It is demonstrated that
antagonistic forces, magical components, and supernatural assistants
serve as cognitive metaphors that externalize internal mental conflicts and
resolutions.

Anahtar sozciikler: cognitive model, heroic structure, social oppression,
psychological distress, cognitive transformation

Azerbaycan'dan Bir Ornek Masalin incelenmesiyle Kahramanlk
Yapisinin Biligsel Modeli

Abstract

Bu c¢alisma, Azerbaycan masallarinda temsil edildigi sekliyle kahramanligin
biligsel modelini inceleyerek, kahramanlik davranigini yalnizca bir anlati
islevi olarak degil, yapilandinimis bir zihinsel ve kiiltiirel yapi olarak ele
almaktadir. Folklorik, biligsel anlatibilim ve kdiltiirel psikolojiyi bitlinlestiren
disiplinlerarasi bir ¢ergeveden yararlanan arastirma, kahraman kimligini,
karar alma siirecini ve ahlaki eylemi sekillendiren biligsel mekanizmalari
belirlemek ig¢in bir Azerbaycan masallan killiyatini analiz etmektedir.
Tehlike degerlendirmesi, hedef gelistirme, duygusal yonetim, ahlaki akil
yurtitme ve kimlik yeniden insasi gibi dinamik bir biligsel siregler dizisi,
Azerbaycan masallarindaki kahramanhgi dizenler. Kdltirel olarak yerlesik
psikolojik gelisim kaliplarini yansitmak i¢in kahramanlar genellikle gevresel
sosyal konumlardan gelir ve ayrilik, sinama, degisim ve yeniden bitiinlesme
gibi sembolik siireglerden gecerler. Digman guglerin, buyuld bilesenlerin ve
dogausti yardimcilarin, i¢sel zihinsel c¢atismalari ve ¢dzimleri
dissallastiran bilissel metaforlar olarak hizmet ettigi gosterilmistir.

Keywords: bilissel model, kahramanhk yapisi, toplumsal baski, zihinsel
sikinti, bilissel donisim

1. Introduction

Fairy tales have long been a vital means for societies to transmit moral values,
cultural identity, and collective memory. As repositories of moral values, heroic
ideals, and symbolic human behavior patterns, fairy tales play an important part in

Azerbaijani folklore.

“Azerbaijani folktales provide rich material to study archaic ideas and views
about the world. It is important not only for the variety of plots and images, but
also for the richness of the elements of the narratives, the study of archaic
ideas about time and space, life and death.” ( Xudaverdiyeva, 2017)
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The heroes of these stories are not only narrative characters but also cultural and
cognitive constructions that embody the worldview, moral standards, and
psychological expectations of the community. For instance, Carl Jung claimed that
"myths represent archetypal images that come from the collective unconscious of
humanity." Myths are therefore powerful depictions of psychological reality and the
shared human experience rather than "false" stories. Yuval Noah Harari’'s description
of consciousness as “the greatest mystery in the universe” [Harari, 2018] highlights
the profound complexity and enigmatic nature of conscious experience. His view
emphasizes that despite advances in science and philosophy, understanding how
and why consciousness arises remains elusive. Roch, Samuelson, Allison, & Dent,
(2000) clearly explained that a cognitive pattern involving an initial rapid heuristic
split of information followed by an egocentric, self-enhancing evaluation, linking it to
what is called “pre-heroic consciousness.” This concept highlights how our brains
often operate on autopilot, making quick judgments that serve the self before deeper

reflection or transformation occurs (Roch, Samuelson, Allison, & Dent, 2000).

The pre-heroic consciousness—characterized by automatic, self-serving
judgments and mental divisions—must be consciously discarded for an individual to
embark fully on the hero’s journey. This shedding of the initial egocentric mindset
allows heroes to break free from autopilot thinking and open themselves to deeper
reflection and self-awareness. According to Allison and Goethals (2014), this
transformation is crucial because it enables the hero to achieve clarity, seeing both
themselves and the world without the distortions of preconceptions and
biases.(Allison & Goethals, 2014). Through this process, heroes accumulate life-
changing insights that often challenge their previous beliefs, values, and identity. This
insight is not merely intellectual but experiential, shaping a renewed understanding of
purpose and connection. Psychologically, this transition involves moving from
heuristic, superficial processing to more deliberate, integrative cognition, fostering

growth and resilience.

Ultimately, by discarding the pre-heroic consciousness, heroes develop the

capacity for authentic self-knowledge and a broader perspective on their place within
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the world, which is essential for meaningful transformation and the fulfillment of the

hero’s journey.

Folk theories are implicit, domain-specific collections of knowledge that people
utilize to make decisions. Folk biology and folk psychology are two examples of
fields where folk theories contain a universal core, despite the fact that many folk
beliefs differ throughout cultures. Additionally, belonging to a generic species is
linked to "psychological essentialism" in a variety of varied cultures (Medin & Ortony,
1989; Gelman, 2003, Medin & Atran, s. 2004). In recent decades, new avenues for
comprehending traditional storytelling have been made possible by interdisciplinary
techniques that combine folkloristic, cognitive linguistics, and cultural psychology.
“Folklore functions as a cognitive tool that helps individuals navigate their
environment and make sense of the world” [Panigrahi, 2025]. Within this approach,
heroicity can be studied as a cognitive model—a organized mental representation
that arranges knowledge about bravery, sacrifice, justice, and social responsibility—
rather than just as a literary motif. The premise of this study is that certain mental
schemas that influence how heroic behaviour is perceived and assessed are formed

and transmitted through fairy tale narratives.

Azerbaijan numerous stories, such as those about heroes like Malikmammad, are
meant to teach morals like bravery, generosity, and kindness. The cognitive model
portrays heroes as role models who exemplify ideal virtues by reflecting both the
internal moral traits and the external heroic activities. Additionally, there are symbolic
aspects that connect cognitive topics to mystical or metaphysical dimensions, such
as transformational objects or magical birds. Together, these characteristics create
the cognitive model of heroicity found in Azerbaijani fairy tales, where heroes serve
as both complex psychological entities and moral ideals inside a structured narrative
framework typical of the traditional heritage of the area. “Folklore, as an integral part
of children’s literature, plays a crucial role in teaching moral values and preserving

cultural and artistic treasures” [Gafarova, 2023].

The folklore hero acts according to schemes of perception, assessment, and
decision-making stored in the communal memory rather than at random. According

to this perspective, the structure of heroism is a result of people's culture,
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worldviews, psychological archetypes, and cultural-cognitive systems rather than
being restricted to the text's storyline. “An entirely different approach to the relations
between culture and cognition focuses on differences across cultures. Many

differences are best described as ethnographic” (Fessler& Machery, 2012).

In Azerbaijani fairy tales, heroism serves as both a cognitive model and a
sociocultural ideal. Recent studies by Scott T. Allison (2019) provided strong
evidence that “The goal of spirituality shares the same goal as heroism -- to see our
inner, truer, and best self, and to discern that this new truer self is deeply connected

to everyone and to everything” [Scott T. Allison, 2019].

Turk mythology, Islamic ethical traditions, nomadic-sedentary cultural synthesis,
and historical experience all contribute to the unique paradigm of heroism seen in
Azerbaijani fairy tales. The world of folk tales is full of various options and
transformations of certain ideas. As a lowly shepherd, an orphan, or the youngest
son, the archetypal hero in these stories frequently rises from marginal or liminal
situations and experiences a number of hardships that symbolize both internal
cognitive changes and external obstacles. Processes including risk assessment,
goal-setting, emotional regulation, moral judgment, and the reconstruction of social

and personal identity are all part of these changes.

Even though Azerbaijani fairy tales are rich, little is known about the cognitive
processes that underlie their heroic stories. While the mental models and cognitive
patterns ingrained in heroic behaviour have gotten little study, the majority of
previous research has concentrated on structural, thematic, or comparative
components of folklore. By offering a cognitive framework for examining heroicity in

Azerbaijani fairy tales, this study fills this knowledge vacuum.

The article is identifying the cognitive model of the heroic structure in fairy tales
and to analyze the mental mechanisms that shape the hero's behavior. Finding and
describing the cognitive model of heroicity that functions in Azerbaijani fairy tale
narratives is the primary goal of this work. The study aims to respond to the following

queries:
1. What is the mental structure of heroism in these stories?

2. What mental processes influence the hero's choices and actions?
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3. In what ways can cultural values influence how heroic behavior is perceived in

the mind?

This study intends to advance knowledge of how Azerbaijani fairy tales serve as
cognitive instruments for forming moral consciousness, social values, and models of
human greatness by using techniques from cognitive narratology, folklore studies,

and cultural analysis.
2. Methodology

The folklore text is assumed to be a "thought architecture" derived from oral
tradition in the research employing the Cognitive Approachand Frame Analysis. This
research employs Frame Analysis to examine the narrative structures within
Azerbaijani fairy tales, identifying typical heroic frames that shape the hero’s journey.
Key frames include: Departure Frame: Marked by the hero’s leaving home by force,
initiating the journey away from the family. Trial Frame: Encompassing tests of
courage, morality, and intelligence that challenge the hero and catalyze growth. Aid
Frame: Featuring helpers such as wise old men, animals, or magical objects that
assist the hero in overcoming obstacles. By analyzing these frames, the study reveals
how Azerbaijani fairy tales construct and communicate heroic consciousness,

reflecting cultural values and psychological archetypes.
3. Cognitive Basis of the Heroic Structure
3.1. The hero's first state: Psychological Distress

The hero's initial state in Azerbaijani fairy tales is typically accompanied by his
mental pain, and this state serves as the primary beginning point of the hero's
developmental route. In Azerbaijani magical fairy tales, the hero's asymmetrical state,
uncommon origin, and unique talents and abilities acquired at a young age are all
significant characteristics. In the story, the hero's initial state is frequently linked to
social and psychological distress, which serves as motivation for him to overcome

obstacles and accomplish his objective.

In the fairy tale "The Boy with the White Horse" [Azarbaycan nagillar, 2005] for
instance, the protagonist's strange childhood experiences and the belief that his

physical prowess had demonic roots are examples of his early unease.
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A khan's daughter was one of the king's spouses, a bay’s daughter was the
second, and a poor camel driver's daughter was the third. She was so attractive that
the king married her. Narbala was constantly made fun of in the palace since the
heroine's mother was a member of a lower social class. He was referred to by the
other brothers as a male child, a camel child, and a donkey at different times. But

Narbala was both stronger and smarter than his other brothers.

This kind of situation shows how prepared the hero is for both internal and
external strife. Additionally, in everyday fairy tales, the hero's resourcefulness,
ingenuity, and logical approach to the problems he encounters are all considered
elements of the initial situation. These early mental discomforts and peculiar
situations are a reflection of the hero's difficult journey of discovering his position in

the social and cultural surroundings.

The following is a description of the opening scenes of Azerbaijani magical and
everyday stories: In magical tales, the hero's beginnings are often characterized by
strange births, mysterious origins, or remarkable events. For instance, the hero in the
story "The Boy with the White Horse" the padshah has no children, and a dervish
comes, gives him 3 apples, and tells him to divide each apple and eat it with one of
his wives. He will have three sons. But he had a condition: Padshah had to give one

of his sons to a dervish when they turned 15 years old.

These kinds of magical stories typically start with the hero's traits that are

different from those of a youngster and early acts of bravery.

In family stories, the opening scene is based on more real-life scenarios, and the
hero must be clever, funny, and perceptive in order to find creative solutions to
difficult issues. Initial conditions in Azerbaijani home tales include things like the
brothers discovering the track of a lost camel or discovering the answer to a
challenging inquiry posed by the king. “Conflict at different levels of society (ruler-
vassal; elder-younger; independent-dependent; upper-lower class) resulted from the
older brother's representation of the upper social class (wealthy) and the younger

brother's representation of the lower social class” [@sgarov, 2017].

In general, the hero's beginning in everyday tales is marked by realistic situations

and intelligent behavior, with the hero's problem-solving intelligence and quick
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response being at the forefront, whereas the initial situations in magical tales are

filled with more mystical and fantastical elements.

The cognitive model states that the hero's journey starts with a psychological
breakdown. In fairy tales, the hero's emotional conflicts and motivations are
frequently rooted in themes of poverty and injustice, which serve as his psychological
breaking point. These circumstances mirror the challenges and fears the hero

encounters in his cultural milieu, both within and outside.

The hero in fairy tales is frequently inspired to pursue the path of true heroism by
his poverty and exposure to injustice, which highlights his helplessness and
weakness. The hero experiences worry, rage, and occasionally psychological anguish
and stress as a result of this circumstance. For instance, the hero's battle with
injustice and poverty in the fairy tale "The Boy with the White Horse" puts his moral
principles and inner fortitude to the test. The hero develops inner rage and discontent

as a result of such circumstances.

Psychological Breakdown Point: In fairy tales, the hero's circumstances of
injustice and poverty are thought to mark the start of his psychological collapse. This
is linked to being a victim of injustice and inequality as well as living in a primitive
and constrained environment. At this point, the hero's struggle and achievement are
driven by his inner discomfort, worry, fury, and overall emotional and psychological
state. In the fight against injustice and poverty, he discovers and grows his inner

strength.

The psychological collapse of a fairy tale hero is an example of how themes of
fear, loss of loved ones, and social sorrow frequently mirror the hero's own conflicts
and concerns. These factors have a significant impact on his mental and emotional

state and are essential to the fairy tale hero's growth.

Fear Motif: The fear motive in the folktale "A fellow on a white horse" is
sometimes associated with the symbolic contrast between underlying concerns of
death, supernatural powers, or existential threats and purity, strength, and spiritual
direction, as symbolized by the white horse. Fear of unknown or transformational
occurrences, as well as of confronting deeper or hidden truths, might be evoked by

seeing the man on the white horse, which frequently represents a spiritual or
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otherworldly presence. The hero's perils, the unknown, or the threat of formidable
foes are frequently the sources of terror in this tale. His internal conflict begins with
this fear, which occasionally gives him the courage and strength he needs. The hero
grows as a person, and the heroic element of the story is reinforced by overcoming

and conquering this fear.

The motif of losing his family: The protagonist's psychological distress is
primarily caused by the theme of losing loved mother. He becomes more resilient
and brave as a result of this loss, which leaves a huge gap and disappointment in his
life. The protagonist's memories of loved ones become a driving force in his

decisions and actions when he is separated from or loses them.

Social oppression motif: Social pressure and oppression worsen the hero's
psychological state. He frequently experiences conflict and injustice, which increases
his emotional stress and makes it more difficult for him to overcome opponents.
They called him the camel's son since his mother was the daughter of a poor camel
driver. Consequently, the monarch selected his other sons over him, gave Narbala to
the dervish and imprisoned his mother. The second monarch expelled his young
daughter from his palace because the she loved Narbala and offended the old
gardener by claiming him as his son. Such situations are used in fairy tale to

emphasize the hero's perseverance and strength.

In fairy tales, these psychological points of disruption are crucial to the
development and reinforcement of the hero's inner world, psyche, and moral
attributes. This highlights the significance of the hero's personal growth and his fight
for equity and social justice. The primary themes that contribute to the hero's
psychological problems are fear, bereavement, and social anguish. The intricacy of
his inner world and the paradoxes of the heroic road in the story are reflected in these
elements. These illnesses deepen the hero's spiritual-emotional depth and serve as a
turning point in his development.[1] [2] The "activating scheme" that propels the hero

into action is this mental state.
3.2. The beginning of cognitive transformation

The quest creates a desire-fear dilemma in the hero's mind. At this stage, the

hero goes through the following cognitive processes: In line with the fairy tale's plot
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dynamics, we have attempted to provide a scientific-analytical explanation of the
hero's cognitive processes in "The Fellow on the White Horse" [Azarbaycan nagillari,
2005], including risk assessment, the initial activation of self-confidence, the creation

of a goal map, and the reconstruction of the value system.
3.3. Evaluation of Risk

a) The hero's psychological and cognitive responses move through three main
stages when he first encounters a challenge: coming into contact with danger, facing

an unfamiliar force, and going into a scary, lonely area.

b) When the dry skull informs him that the dervish is a cannibal, he must save his

own life.
3.3.1. Risk result Evaluation: Two result lines are created by the hero:
+ Adverse consequences include failure, risk to life, and defeat.

« The people's salvation, the preservation of beauty, and self-evidence are

positive outcomes.
In cognitive psychology, this is referred to as dual outcome evaluation.
3.3.2. Choosing a Strategy
The hero, based on risk:
* Chooses diplomatic behavior with the other side
* Often acts correctly on instinct - this is the archetypal hero instinct.
4. Initial activation of self-efficacy

The hero's self-confidence is not formed all at once, but through successive
cognitive impulses. “The action in Azerbaijani fairy tales is formal. The journey-
related self-discovery of the hero is symbolic” [Mirstidova, 2018]. The initial intention
arises inside the Fellow on the White horse; “| must save myself and my loved ones"

This is the first awakening of self-efficacy.
4.1. External Validators

Motivating elements like the dry skull's signals and the assistance of the horse,

dog, and dove itself help the hero. This is considered external validation of
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competence in psychology. “Heroes in Azerbaijani fairy tales make friends with
animals, obtain their assistance, and accomplish their objectives by working together

on a variety of tasks” [Mirstidova, 2018].
4.2. Success from early trials

The hero's confidence grows as he conquers challenges like slaying the dervish
and finishing duties. In terms of cognition, this is the "cumulative effect of micro-
victories." The hero's goal map gradually emerges throughout the narrative and
guides all of his subsequent actions. The first goal is rather broad: everyone must be

saved, and justice must be restored.

5. Cognitive orientation and symbols: In a fairy tale, the goal map consists of

symbolic markers rather than a particular geographic location:
* A palace at the end of the valley — conquering dread
* The other side of mountain — a challenging stage
- Battlefield — meeting with the ultimate reality
These locations serve as a psychological map for the hero.

6. Restructuring the system of values: In addition to displaying bravery, The

Fellow on the White horse experiences a metamorphosis.

6.1. Destroying traditional values: The hero is aware that acting alone does not
always result in success (sometimes an auxiliary presence is essential), that power

alone is insufficient, and that fear must be managed rather than eliminated.

6.2. Acquiring new values: The hero primarily fortifies four values by the story's

conclusion:

a) Mercy: This is shown by the manner he treats the people he saves, the

creatures he helps along the road, and the foes he defeats.

b) Justice: Justice: In addition to re-establishing justice, the hero vanquishes the

witch dervish, the two merciless padshahs and other brutal people..

c) Wisdom over fear: He actively controls his fear rather than denying it.
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d) Self-awareness: He already knows who he is and what he is fighting for when

he passes the final exam.
7. Scheme of the cognitive heroism model

a) Imbalance (problem)

b) Challenge (fear + desire)

c) Decision (choosing a goal)

d) Trials (experience, expansion)

e) Awakening (discovery of inner strength)
f) Victory

g) Return and social integration

Conclusion

This study has shown that heroicity in Azerbaijani fairy tale "The Fellow on the White
Horse" is a sophisticated cognitive and cultural construct that represents the moral
standards, psychological processes, and collective worldview of the Azerbaijani
people, rather than just a storytelling device. The study used cognitive modelling to
show that the heroic figure is organized around a dynamic interplay of mental
processes, such as goal mapping, risk assessment, emotional control, moral

reasoning, and identity creation.

The results demonstrate how culturally unique qualities like respect for elders,
national loyalty, social justice, spiritual purity, and endurance define "The Fellow on
the White Horse" tale heroes. The narrative schemas that direct the hero's
development from a common person to a culturally idealized figure are infused with
these ideals. A complex internal model of psychological development is indicated by
the nonlinear transition, which moves through cognitive stages of doubt, trial,

adaptation, symbolic death, and rebirth.

Additionally, the study verified that legendary frameworks and magical aspects in
Azerbaijani fairy tale "The Fellow on the White Horse" serves as cognitive metaphors,
signifying internal mental struggles and resolutions as opposed to just exterior
imagination. Enchanted items, hostile forces, and supernatural assistants all function
as symbolic actors in the hero's mental landscape, influencing his or her ethical

stance and decision-making processes.
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By providing an integrative framework for comprehending heroicity as a mental
and cultural model rather than a fixed archetype, the research advances folkloristic,
cognitive literary studies, and cultural psychology. Additionally, it suggests that
Azerbaijani fairy tales have a distinct cognitive logic of heroism based on community-
oriented ethics and adaptive resilience, opening up new avenues for comparative
study with other Turk and global folklore traditions according to the tale of "The

Fellow on the White Horse".

In conclusion, the cognitive model of heroicity in Azerbaijani fairy tale
demonstrates a structured way of thinking that encodes moral instruction, cultural
memory, and psychological growth, demonstrating that these stories are not only
entertaining but also effective instruments for forming both individual and collective

consciousness.
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Kiiltir Temsilcileri (Kastamonu ili Ornegi)” baslkl yiiksek lisans tezi esas alinarak hazirlanmistir.
Kastamonu Universitesi, Kastamonu/Tiirkiye, 2023).
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bolgedeki eglencelerde vazgegilmez bir yere sahip oldugu belirlenmigtir.
Tirnak Kemane esliginde yapilan miiziklerde, geleneksel kogeklik kiltird de
yasatilmakta ve bu durum bdolge kiiltirine renk katmaktadir. Bu inceleme
kapsaminda gesitli basliklar degerlendirilmis; ¢algi yapimiyla dogrudan iliskili
konular, ¢alismanin kuramsal cergevesi igcine alinarak literatiire katki
saglanmasi amaglanmistir. Bu arastirma nitel yonteme dayali olarak
betimsel analiz bigiminde yapilandirilmistir. A¢ik uglu sorulardan olusan yari
yapilandirilmig goriigsme formu kullaniimistir. Kastamonu ilinde yasayan ve
Kastamonu niifusuna kayith olan herhangi bir sebepten farkli bir ilde yasayan
13 usta ile galisma igin gerekli olan etik kurul izin belgeleri alindiktan sonra
gorismeler saglanmistir. Calisma sonucunda su verilere ulasiimistir.
Kastamonulu ¢algi yapim ustalarinin gogunlugu, Tirnak Kemane Gretimiyle
ugrasmakta olup, bunun yaninda Baglama yapimi da yogun olarak
gorilmektedir. Genel anlamda, Kastamonu’da halk miizigi ¢algilarinin yapimi
yaygindir. Ayrica, Turk mizigi ince sazlari ile ilgilenen ¢algi yapimcilan da
bulunmaktadir.

Anahtar sozciikler: Kastamonu, organoloji, galgi yapim, luthier, kilttr

Cultural Bearers Who Continue the Instrument Making Tradition in Kastamonu?

Abstract

Instrument making holds a significant place in the concept of the instrument,
a fundamental element of Turkish music. The term organology refers to this
field of study. Organological studies first began in Tirkiye in the 19th century,
and organological research has been ongoing through various academic
studies since then. Almost every region of our country has a unique musical
culture; this cultural diversity is reflected in the instruments, and regional
instruments are produced and used. This study examines the musical culture
specific to Kastamonu province, the instruments that accompany this
culture, and the masters of instrument making. Research has determined
that the instrument, traditionally used especially in the coastal areas of
Kastamonu and known in literature as the "Classical Kemenge," is locally
called the "Tirnak Kemane" and holds an indispensable place in regional
entertainments. In music performed with the Nail Kemane, the traditional
kogek culture is also kept alive, adding color to the regional culture. Various
topics were evaluated within the scope of this review; The aim was to
contribute to the literature by incorporating topics directly related to
instrument making into the theoretical framework of the study. This research
is structured as a descriptive analysis based on a qualitative method. A semi-
structured interview form consisting of open-ended questions was used.
Interviews were conducted with 13 craftsmen living in Kastamonu province,
registered in Kastamonu's population registry but living in another province
for various reasons, after obtaining the necessary ethical committee

2 This study was prepared based on the master's thesis titled "Cultural Representatives Keeping the
Instrument Making Tradition Alive in Turkish Music (Kastamonu Province Example)" completed in October
2023. Kastamonu University, Kastamonu /Tirkiye, 2023).
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approval documents for the study. The study yielded the following data: The
majority of luthiers in Kastamonu are engaged in the production of the Nail
Kemane (Turkish Folk Kemane), while baglama production is also prevalent.
Generally speaking, the production of folk music instruments is widespread
in Kastamonu. There are also luthiers interested in the fine Turkish musical
instruments.

Keywords: Kastamonu, organology, instrument making, luthier, culture

1. Giris

Calgilarin dogusu ve geligsimi Uzerine cesitli gorlsler one sirilmustur. Eski
donemlerden ginumize ulasan kabartmalar, heykeller, minyattrler ve resimler bu
konuda onemli ipuclari sunmaktadir. Ayrica yazili kaynaklar, efsaneler ve anlatilar
sayesinde hem calgilarin tirleri hem de calinma yontemleri hakkinda bilgiler
edinilmistir (Somakgl, 2016, s. 17).

Calgilarin kdkenine dair farkli varsayimlar mevcuttur. ilk enstriimanlarin davul ve
av yaylariyla basladigi, hatta daha eski orneklerin bulundugu 6ne sirilmektedir.
Calgilarin gesitlenmesinde kullanilan malzemeler, dénemin teknolojik olanaklar,
mitolojik ve sembolik anlamlar, ticaret yollari ve go¢ hareketleri belirleyici olmustur.
Ornegin Arktik bdlgelerde tas, kemik ve deri; tropik bolgelerde bambu ve ahsap 6n
plana ¢ikarken, metalleri isleme becerisinin gelismesiyle flemeli ve vurmali birgok
calgi ortaya ¢ikmistir. Ticaret ve gogler sayesinde toplumlar mizik kdltdrlerini birbirine
aktarmis, calgilar hem teknolojik gelismelerin triini hem de kdltdrler arasi etkilesimin
araci olmustur. Bu aracta temel iki 6ge, insan sesi ve ¢algilardir. Tarih boyunca mizik,
iletisim ve duygularin ifadesi olarak islev gérmius; insanlar dogayi taklit ederek sesler
uretmis ve bedenlerini bir ¢algi gibi kullanmistir. Zamanla odun, kemik ve deri gibi dogal
malzemeler ses Uretiminde degerlendiriimis, bdylece calgilar ortaya c¢ikmistir.
Arkeolojik bulgular ise ¢algilarin yaklasik bes bin yil 6nce insan yagsaminda yer almaya
basladigini gostermektedir (Gebeloglu, 2017, s. 1678; Tekgam, 2017, s. 160).

Gegmisten glinimuze miras kalan galgl yapim gelenegi, yani luthierlik, teknoloji ve
sanayinin gelismesiyle birlikte gesitlenmis ve zenginlesmistir. Ustalar, bu sanatin
inceliklerini kusaktan kusaga aktarmis; ¢iraklarina biraktiklan bilgi ve tekniklerle hem

kendi imzalarini hem de kiiltlirel mirasi giiniimuze tagimislardir. Tirkiye'de yetisen
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birgok amator ve profesyonel luthier, yalnizca ulusal 6lgekte degil, uluslararasi alanda
da kendini tanitmis; farkli mizik geleneklerini harmanlayarak yeni tarzlarin dogmasina
katki saglamistir. Boylece Turk ¢algi yapimcilidi, diinya organolojisine énemli katkilar
sunmustur. Ronesans doneminde ortaya ¢ikan organolojik inceleme gelenegi, mizik
aletlerinin bigimlerini ve islevlerini inceleyen, envanterleyen bir sistem olmus ve
metinler Gretmistir (Tresch, 2013, s. 277). Enstriimanlarin aracilik (mediation) bigim-
lerini ele alarak, belirli bir donem ve alanda enstriimanlarin edimsellik (agency)
derecesine iligkin hakim anlayiglari ve bu anlayiglara yonelik degerlendirmeleri incele-
mektedir. Her bdlgenin tarihsel ve kiiltlirel dokusu, c¢algi yapiminda da kendini
gostermektedir. Ahsap isciligi ve el sanatlaryla 6ne ¢ikan Kastamonu, bu alanda pek
cok degerli saz ustasini ve icraciyi yetistirmistir. Ozellikle 1900'lii yillarda yagamis olan
Taskopruli Mehmet Usta, Kastamonu'nun bilinen en eski ¢algi yapim ustalarindan biri

olarak hafizalarda yerini almistir (Akarsu, 2018, s. 249).

Calisma kapsaminda Kastamonu’'nun g¢alisma alani olarak segilmesinin temel
nedeni, ilin tarihsel sireg igerisinde ahsap isciligi, el sanatlar ve galgi yapim gelenegi
bakimindan giiclii ve siireklilik arz eden bir kiiltiirel birikime sahip olmasidir. Ozellikle
usta-girak iliskisine dayali luthierlik geleneginin bélgede uzun yillar boyunca canlihigini
korumasi, Kastamonu’'nu galgi yapimciligi agisindan 6zgin bir arastirma alani héaline
getirmistir. Bunun yani sira, gegmisten giniimiize yerel ustalar araciligiyla aktarilan
bilgi, teknik ve estetik anlayisin glincel iretim pratiklerinde izlenebilir olmasi, bélgenin
secimini bilimsel agidan anlamli kilmaktadir. Tagkdprili Mehmet Usta gibi tarihsel
figlrlerin varli§i da Kastamonu’'nun ¢algl yapim kiiltirindeki tarihsel derinligini ve
temsil gliclini ortaya koymaktadir. Calismada basliginda vurgulanan kiiltir tasiyicilari
teriminin de, kiiltirel mirasin sozli, yazil ya da uygulamali bigimlerini kusaktan kusaga

aktaran, bu suregte kiiltiirel strekliligi saglayan bireyleri temsil ettigi kabul edilmistir.
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2. Yontem

2.1. Arastirmanin Modeli: Bu arastirma nitel yonteme dayal olarak betimsel analiz
biciminde yapilandinlmistir. Betimsel analizde amag, gorisme ve gozlem sonucu
toplanan verilerin dizenlenmis ve yorumlanmis bir gsekilde okuyucuyla
bulusturulmasidir (Baltaci, 2019, s. 377).

2.2. Arastirmanin Galisma Grubu: Arastirmanin g¢alisma grubunu, Kastamonu il
merkezi ve ilgelerinde yasayan ve herhangi sebepten dolayi basgka ile go¢ ederek o ilde

yasayan c¢algi yapimcilar olugturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi: Arastirmada, Kastamonu ilinde ikamet eden ya da
nifusu Kastamonu'ya kayith olup cesitli sebeplerle farkli illerde yasayan c¢algi yapim
ustalari ile gorigsmeler gergeklestirilmistir. Bu slire¢ dncesinde, ¢alismanin bilimsel ve

etik standartlara uygun ilerleyebilmesi igin Etik Kurul izin Belgesi alinmistir.

Arastirmanin  amacina uygun olarak, arastirmaci tarafindan acik uclu
sorulardan olusan yari yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmistir (bkz. EK-I). Yari
yapilandiriimig goértisme, Yari yapilandinimis milakatlarda arastirmaci, goérisme
oncesinde sorulari hazirlarken olabildigince acgik ve anlasilir olmalarina 6zen gosterir.
Goriisme sirecinde ise sorularin katihmci tarafindan tam olarak anlasiimamasi ya da
beklenmedik durumlarin ortaya ¢ikmasi halinde, sorular yeniden diizenlenerek veya
farkh bir bicimde ifade edilerek katilimciya yoneltilir (Polat, 2022, s. 163). Gorligme
formunun hazirlanma sirecinde de, 6lgme ve degerlendirme alaninda uzman kisilerin
gorusleri alinmig, boylece formun gecerlilik ve glvenilirligi desteklenmistir. Veriler,
yaklasik iki aylik stre igerisinde, ustalarin musaitlik durumlarina bagli olarak, her biri ile

iki ginlik gorismeler neticesinde, etik gcergevede toplanmistir.
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2.4. Verilerin Analizi: Goriisme ile elde edilen veriler katilimcilardan izin alinarak ses
kayit cihazina kaydedilmis ve kayit altindaki bu goérismeler ¢ozimlenmistir. Ayni
zamanda gorisme formu olusturulup, katihmcinin sozleri not alinmisgtir. Gérigme ile
ilgili sorulara yonelik belirlenmis kategoriler dnceden olusturulmustur ve arastirmanin
amaci yansitilmaya c¢alisiimistir. Bu kategoriler yapilacak dokiiman analizinin de temel
kategorileri olusturmaktadir (Sak, Sak, Sendil ve Nas, 2021, s. 236). Ortaya cikan

sonuglar birlikte yorumlanmistir.

3. Bulgular

Cahsmanin bu boéliminde, elde edilen bulgular sunulurken alt problemlere gore bir
basliklandirma yapilmamig; bunun yerine luthierlerle gergeklestirilen gorigmelerin
akisina bagh kalinmistir. Fotograflar, Samet Demir ve Sait Demir tarafindan gekilmis;
calisma sonunda ekler kisminda sunulmustur. Gorigsmelerde ayni basliklar altinda
ortak veriler elde edilemedigi igin, bulgularin bu yontemle sunulmasi uygun

gorulmustur. Goriismeler sonucunda, lutiyerlere ait bulgular su sekildedir:

3.1. Hasan Sanli

Hasan Sanli (1979, Kastamonu/Tosya), yaklasik yirmi bes yildir yayh ¢algi yapimiyla
ugrasan bir luthiyerdir. Calgi yapimina, istanbul'da aldi§i keman egitimi sirasinda
Stradivarius kemanlarina duydugu ilgi sonucunda yonelmis, mesleki bilgisini blyik
dlciide usta—cirak iliskisi cercevesinde edinmistir. Uretim pratiginde keman, kabak
kemane ve klasik kemence basat galgilar olup, bu c¢algilara iligkin form, 6lci ve oranlar

uzerinde yogunlagmaktadir.

Hammadde temininde hem yerel hem de uluslararasi kaynaklardan yararlanan
Sali, 6zellikle Romanya ve Sirbistan’dan saglanan agaclarla birlikte yerli akcaagac,
ladin ve abanoz gibi turleri tercih etmektedir. Bu tercihte, lif yond, yogunluk, recine
miktari ve kuruma davranisi gibi akustik ve mekanik ozellikler belirleyici olmaktadir.
Uretim siirecinin baslangic déneminde italyan ekoliine ait klasik keman &lcilerini
referans alan usta, zaman icinde edindigdi deneyimle gévde boyu, govde derinligi, kapak
bombesi ve “f* deliklerinin konumuna iliskin kendine 6zgl oranlar gelistirmigtir.
Boylelikle standart olgtleri birebir kopyalamak yerine, ses rengi ve ¢alim rahathgini

onceleyen yari-standart, yari-6zgun bir 6lgu sistemi kullanmaktadir.
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Yilhk dretimi ortalama 4-5 ud, 6 keman ile birka¢ viyola ve cellodan
olusmaktadir. Bu sayilar vesilesi ile ustanin seri tiretimden ziyade nitelik ve el isgiligini
onemsedigini, kiiglk olgekli bir atdlyesini oldugunu sdyleyebiliriz. Usta, enstriimanlarin
kalite degerlendirmesinde agacin kuruma stireci ve dokusu, ylzey isgiligi, cila turd, ton
dengesi ve estetik butinlik temel degiskenler olarak ele almistir. Sanl'nin tim
enstriimanlarinda dogal malzeme ve gomalak cila (Fransiz cilasi) kullanmayi tercih
etmesi, kimyasal ¢ozicllerden ve endistriyel verniklerden bilingli bigcimde kagindigini
gostermektedir. Gomalak cilada ince katlar halinde uygulama yapilmasi, hem titresim
ylizeylerinin (6zellikle kapak ve sirt) serbest salinimini korumakta, hem de enstriimana

geleneksel bir gorsel karakter kazandirmaktadir.

Sanli, fabrikasyon Uretimin ustalik temelli bu zanaat alanini tamamen ortadan
kaldirmadidini, tersine, ton arayisi yiksek ve bilingli miizisyenlerin el yapimi ¢algilara
yoneldigini ifade etmektedir. Bu yoniyle Sanli'nin atolyesi, endistriyel iretimle gelen
rekabete ragmen, kisisellestirilmis olcller, malzeme secimi ve el isgiligiyle 6ne ¢ikan

bir luthiyerlik pratigini temsil etmektedir.

3.2. Yiiksel Erdogan

Yiksel Erdogan (1963), Kastamonu'nun Senpazar ilgcesinde dogmus ve ilkokul
egitimini tamamladiktan sonra ¢alg! yapimina yonelmistir. Meslege giris motivasyonu
temelde ekonomik gereksinimler olsa da giinimizde ¢alismalarini ¢giftgilik, aricilik ve
agac¢ heykelciligi ile birlikte stirdiiren ¢gok yonli bir zanaatkar kimligi sergilemektedir.
Erdogan’in Uretim alani agirhkli olarak kemane, oyun kasigi ve baglamadan
olusmaktadir. Boylece hem miizik hem de geleneksel mutfak ve oyun kdiltdri igin

islevsel nesneleri tretmektedir.

Atolye mekani olarak evinin bir odasini kullanan Erdogan, herhangi bir kurumsal
egitim almamis, usta—cirak iliskisine de dayanmayan, tamamen kendi deneyimleriyle
bicimlenmis bir Uretim yontemi gelistirmistir. Malzemelerini genelde ¢evresindeki
ormanlardan temin etmektedir. Ozellikle yogunlugu ve islenebilirligi nedeniyle simsir
agacini merkeze almakta, bunun yaninda kayin, elma, ceviz, armut ve zeytin gibi tiirlere
de basvurmaktadir. Bu gesitlilik, hem malzeme bulunabilirligi hem de farkh sertlik ve

akustik 6zelliklerin Urlin tasarimina yansitilmasi agisindan dnemlidir.
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Ozellikle oyun kasigi tretiminde Erdogan, form, boyut ve siisleme bakimindan
tamamen 6zgiin tasarimlar gelistirmektedir. Basit, stislemesiz kasiklar yaklasik yarim
saatte; detayli oyma ve sislemeler iceren kasiklar ise l¢—dort saatlik bir tretim
stirecinde tamamlanmaktadir. Burada sap kalinhgi, kepce c¢api ve kasiklarin giftli
kullaniminda ihtiya¢ duyulan denge ve simetri gibi dl¢lisel parametreler, ustanin el

aligkanh@i ve “g6z karari” ile sekillenmektedir.

Malzeme konusunda, orman kaynaklarindaki kisitlamalar ve simsir agdaci
kesimlerine yonelik yasaklayici diizenlemeler, usta igin dnemli bir sorun olmustur.
Bununla birlikte Erdogan, plastik ve metal kasiklarin yayginlagmasina ragmen, 6zellikle
kent halki, okullar, digin ve gosteri amacli etkinliklerde el yapimi ahsap oyun
kasiklarinin degerinin korundugunu belirtmektedir. Uriinlerinin gastronomi alaninda
calisan sefler ve akademisyenler tarafindan incelenmis olmasi, onun Gretim pratiginin
klltdrel miras ve tasarim boyutuyla da dikkat gektigini gostermektedir. Erdogan, kaliteli
bir kasikta agacin kuru, ¢atlak icermeyen ve homojen dokulu olmasinin zorunlu
oldugunu vurgulamaktadir. Kasiklarin sudan ve atesten uzak tutulmasinin kullanim

omrind uzattigini ifade etmektedir.

3.3. Ahmet Yildiz

Ahmet Yildiz (1945, Kastamonu/Daday), Endiistri Meslek Lisesi mezunu olup 1973-
2012 yillan arasinda kamuda memuriyette ¢alismistir. Calgi yapimina 1988 yilinda
merak ve hobi temelli olarak y6nelmistir. Gazi Universitesinden tanigtigi bir
arkadasindan aldigi temel bilgilerle luthierlik siirecini baslatmistir. Usta, ¢algi yapim
pratigini tamamen kendi ¢abasiyla gelistirmis ve tretim odagini yalnizca baglamaya

yogunlastirmistir.

Atolyesi, evinde garajdan donustirilmis mitevazi bir caligma alanidir ve burada
agirlikh olarak el aletleri kullanilmaktadir. ihtiyag duydugu malzemeleri sanayi
ortamindan temin eden Yildiz, tekne yapiminda dut, kelebek ve kestane agaclarini
tercih etmekte, belirli bir tirle sinirlamamaktadir. Bu yaklagim, baglamanin tabakali
ses karakteri arayisini yansitirken, ayni zamanda malzeme teminindeki esnekligin

gostergesidir.

113



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Yildiz'in Urettigi baglamalar ¢ogunlukla ticari kaygi tagimamakta, miizikle ilgilenen
genclere hediye edilmektedir. Uretim siiresi ii¢ ila bes ay arasinda degismektedir. Bu
siire igerisinde tekne formu, sap-gévde dengesi, perde yerlesimleri ve tel yiksekligi
uzerinde ayrnintih ¢alisilmaktadir. Usta, Urettigi calgilar bizzat icra edebilmektedir. Bu
durum, yapim sturecinde c¢alinabilirlik ve teknik kriterleri sekillendirmede onemli

oldugundan, ustanin yaptigi ¢algilarda daha kullanisli sazlar yaptigi sdylenebilir.

Malzeme temininde kayda deger bir giclik yasamayan Yildiz, teknolojik
gelismelerin tretim hizini belirli dlgtide artirdidi goriisiindedir. Calgi segiminde estetik
yap! (form, vernik, stisleme) ve ses kalitesi (ton, rezonans, ses agikligi) ustanin oncelik
verdigi unsurlardir. Enstriiman bakiminda nem ve sicaklik kosullarinin kontrol altinda
tutulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Kullanici geri bildirimlerinin buyik oranda
olumlu olmasi, Yildiz''n Gretimi kisisel bir hobi olarak gérmesine ragmen, ortaya
koydugu baglamalarin iglevsel ve begeni toplayan nitelikte oldugunu ortaya

koymaktadir.

3.4. Sefa Demir

Sefa Demir (2003, Taskopri), miizikle erken yasta tanismis ve dokuz yasindan itibaren
baglama calmaya baslamistir. 2021 yilinda Gazi Universitesi Miizik Egitimi bolimiine
yerlesmistir. Luthierlige ilgisi, aile ge¢misi ve ¢algiya duydugu merak ile sekillenmistir.
2015 yilinda kuguk ¢apli onarim g¢alismalariyla baglayan sireg, zaman iginde tam

uretim pratigine doniigmustur.

Demir, ¢algi yapimini agirlikli olarak hobi amagh sirdiirmekte, badlama, kabak
kemane ve sinirli sayida sipsi tretmektedir. Atdlyesi, evinin alt katinda yer alan sinirh
olanaklara sahip bir alan olup, teknik ekipman ve hammaddeye erisim agisindan kismi
kisithliklar s6z konusudur. ihtiyaglarini biyiik 6lciide Ankara'da faaliyet gésteren bir
luthier araciligiyla gidermigtir. Baglamalarda tekne igin kizil ardig, dut, ceviz ve maun
kullanmaktadir. Sap igin akgaagag ve sari glirgen; kapak igin ise ladin ve koknar gibi
tlrleri tercih etmektedir. Bu agag tirleri, baglamanin hem rezonans kapasitesi hem de

yapisal dayanimi agisindan literatiirde sik bagvurulan segeneklerdir.

Uretim siiresi, ¢alginin tiirii ve detay diizeyine bagh olarak ortalama iki-ii¢ ay
arasinda degismektedir. Demir, Urettigi calgilari kendisi icra etmekte, satis kaygisi

tasimamasi, Uretim sirecini deneysel ve 6grenmeye agik bir laboratuvar niteligine
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burindirmektedir. Teknolojik Uretim yontemleri ve CNC makinelerini, dl¢li tekrar,
simetri ve hassas frezeleme gibi agillardan teknik bir destek olarak
degerlendirmektedir. Buna karsin, ses kalitesi ve denge acgisindan ustaligin halen

belirleyici oldugunu vurgulamaktadir.

Calgi segiminde 6zellikle sap agacinin damar yapisi, kopri yiksekligi, tel basinci
ve klavye-ses iligkisi gibi olglisel ve yapisal parametrelere 6nem vermektedir.
Enstriman bakiminda tellerin dizenli olarak silinmesi, ¢alginin uzun sire kapali kilif
icinde birakilmamasi ve dogrudan glines 1sidindan korunmasi gerektigini
belirtmektedir. Kullanici geri bildirimleri olumlu olup, 6zellikle akort stabilitesi
acisindan memnuniyet 6n plandadir. Buna karsin, estetik boyutta siisleme eksikligi
yoninde elestiriler de dile getiriimektedir. Bu durum, geng ustanin fonksiyonel kalite ile
gorsel estetik arasindaki dengeyi gelecekte daha da gelistirebilecek potansiyelini

gostermektedir.

3.5. Kemalettin $abanoglu

Kemalettin Sabanoglu, 1967 yilinda katildigi bir digiinde goérdigi kemaneden
etkilenerek ¢algi yapimina yonelmis ve zamanla 6zellikle kemane retimiyle taninan bir
usta haline gelmistir. Bunun yaninda baglama ve davul tiretimi de gergeklestirmektedir.
Boylece hem yaylh hem de vurmali galgilar baglaminda genis bir zanaatkarlik
repertuvarina sahiptir. Mesleki bilgisini blylk 6l¢lide usta pratigini goézlemleyerek

edinen Sabanoglu, yalnizca kisa siireli nota egitimi almigtir.

Hem yerel kdy gevresinden hem de istanbul'daki tedarikgilerden malzeme almistir.
Ozellikle dut, ladin, kdknar, simsir ve kizilcik gibi tiirleri tercih etmektedir. Kemane
uretiminde; tekne formu, gévde derinligi, kapak kalinlidi, sap uzunlugu ve tel yiiksekligi
gibi Olgller, hem geleneksel kemane formlarina hem de icraci talebine gore
sekillenmektedir. Ustanin (rettigi kemaneler ozellikle istanbul'daki miizisyenler
tarafindan yaygin bigcimde tercih edilmektedir. Bu durum, Sabanoglu'nun driinlerinin

profesyonel icra ortamlarinda dolagima girdigini gostermektedir.

Uretim siiresi ortalama 3-4 giin gibi kisa bir siireye yayilmakta olup, bu hiz, ustanin
el maharetini ve rutin haline gelmis 6l¢u ve formlar izerindeki hakimiyetini ortaya
koymaktadir. Uretimin biyiik bolimi siparis lizerine gerceklesmektedir. Boylece

enstriimanlar, icracinin beklentilerine gore sekillendirilmektedir. Sabanoglu, el yapimi
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calgilarin ses kalitesi acgisindan digerlerine (fabrikasyon) gore (stiin oldugunu
vurgulamakta; endistriyel Gretimin zanaatkarligi nicelik lehine nitelikten 6diin verme
riski tagidigini ifade etmektedir. Calgilarin korunmasi igin rutubetsiz, nem orani kontrol

altinda olan ortamlarda saklanmasi gerektigini belirtmektedir.

Sonug olarak Sabanoglu'nun mesleki deneyimi, geleneksel c¢algi yapiminin
zanaatkarlik, malzeme bilgisi ve kiiltirel aktarim agisindan Kastamonu baglaminda

nasil surdirtldidgiine dair dnemli ipuglar sunmaktadir.

3.6. Sami Yilmaz:

Sami Yilmaz, Kastamonu dogumlu, lise mezunu ve marangozluk ge¢gmisi olan bir galgi
ustasidir. Kaval yapimiyla baslayan calgi seriiveni, teyzesinin oglunun tesviki ile
baglama yapimina yonelmistir. Calgi yapimini hobi temelli siirdiiren usta, Grtinlerini
satisa sunmamaktadir. Uretimi kisisel tatmin ve geleneksel el becerisinin korunmasi

baglaminda deJerlendirmektedir.

Atolyesini evinin altindaki garajda kurmus olan Yilmaz, ihtiyaclarini ormanlardan
temin etmektedir. Kaval yapiminda ¢am agacini; baglama yapiminda ise disbudak
agacini tekne ve sap igin, kizilcik agacini ise esik gibi kiiglik ama kritik pargalar igin
kullanmaktadir. Bu agac tercihleri, sertlik, elastikiyet ve ses iletimi bakimindan farkh
fonksiyonlara hizmet etmektedir. Uretim siiresi, ustanin zaman ayirma durumuna gore
esnek bicimde uzamaktadir. Standartlastinimis bir takvimden ziyade, el uygunlugu

temel belirleyici olmaktadir.

Yilmaz, teknolojinin seri dretime hiz kazandirdigini, ancak ustalidi olumsuz
etkileyebilecegini diiginmektedir. Calgi segiminde estetige, form bitinligline ve
malzeme kalitesine 6zel 6nem vermektedir. Bakimda nem ve sicaklik degisimlerinin
kontroli, ahsabin ¢atlama ve deformasyon riskini azaltmak agisindan kritik oldugiunu

belirtmistir.

3.7. Hakki Ayhan Cevik:
Hakki Ayhan Cevik, Daday Belediyesi'nde Yazi isleri Miidiirii olarak gérev yapmaktadir.
Bununla birlikte ¢ocukluk doneminden beri ahsap isciligi ve baglama yapimiyla

ilgilenmektedir. Ortaokuldan bu yana atdlye ortamina sahip olan Cevik'in calg
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yapimina ilgisi, baglama ¢alma meraki ile baslamis; zaman iginde 6zellikle baglama ve

ud basta olmak lizere ¢esitli telli galgilarin yapim ve tamiratina yonelmistir.

Hammaddeyi ormanlardan temin eden usta dut, akgaagag, venge, kiren, goknar
ve ladin gibi agag¢ tirlerini kullanmaktadir. Bu agag turlerinin her biri, tekne, sap ve
kapak gibi farkl bilesenlerde yogunluk, esneklik ve akustik yanit agisindan farkli
avantajlar sunmaktadir. Cevik, tretim siirecinde uluslararasi standartlara dikkat ettigini
ifade etmektedir. Bu durum o6zellikle sap boyu, tel uzunlugu, perde araliklarn ve tel

yiksekligi gibi dlgulerin belirlenmesinde kendini gostermektedir.

Calgi yapimi genellikle 1-1,5 ay stirmekte; tamirat islemleri ise bir gin iginde
tamamlanabilmektedir. Calgi alirken goriinim, ton ve tel yiksekligi Cevik'in vurguladigi
temel kriterlerdir. Ahsap c¢algilarin uzun sireli kullaniminda nem ve sicaklik
kontrollindn zorunlu oldugunu, ani iklim degisimlerinin ses tablasi ve sap lzerinde
gerilim ve ¢atlama riskini artirdigini belirtmektedir. Teknolojinin 6l¢u tekrari ve hassas
kesim gibi alanlarda olumlu katki sagdlayabilecegini kabul etmekle birlikte, ustaligin

yerini alamayacagini vurgulamaktadir.

3.8. Mehmet Erdogan:

Mehmet Erdogan, 1959 dodumlu olup ¢ocuklugunu koy ortaminda gegirmigtir.
Bilecik'te katildigi bir aga¢ biblo kursu sonrasinda mobilya imalati yapmis ve emekli
olduktan sonra Kastamonu'daki bahgesinde kurdugu hobi atdlyesinde kasikgilik
meslegine yonelmistir. Kasikgilik, ustanin ifadesiyle babadan 6grenilen ve yogun el

emegi gerektiren geleneksel bir ugras olarak sirdirilmektedir.

Erdogan, genelde simsir agaci kullanmis ancak simsir kaynaklarinin azalmasi
sebebiyle ceviz, zeytin ve gam gibi alternatif tiirlere de yénelmistir. Uretimi tamamen
siparig tizerine yapmaktadir. Uriinleri ayni zamanda cevrimici kanallar iizerinden satisa
sunmaktadir. Yemek kasiklari genellikle metal kasik ol¢llerine yakin standartlarda
uretilirken, oyun kasiklar daha ¢ok icracinin el yapisina, performans tarzina ve gosteri
bicimine gore kisisel standartlarda sekillenmektedir. Bir kasik yaklasik 30—40 dakikalik
bir stiregcte tamamlanmakta; bu siirede form verme, zimparalama ve yilizey bitirme

adimlari yer almaktadir.
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Kasiklarin bakimi, kullanilan agacin tiiriine gore degismekte ve nem, ¢catlama ve lif
atmasi gibi risklere karsi 6zellikle suda bekletmeme, ani sicaklik degisimlerinden
kacinma ve zaman zaman dogal yaglarla bakim ©nerilmektedir. Miusterilerden
genellikle olumlu geri donisgler alinmakta; olumsuz yorumlardan ziyade, ¢odu kez
tasarimsal Oneriler dile getirilmektedir. Erdogan, kasik segiminde agacin kalitesi, isgilik
dizeyi ve estetik Ozelliklerin birlikte degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
GuUnumuz kosullarinin kasiklarin ustaligi tamamen ortadan kaldirmadidini, ancak tahta
kasigin degerini bilen kullanicilarin el yapimi Grinleri tercih etmeye devam ettigini

belirtmektedir.

3.9. Halil Kesmen:

Halil Kesmen, Alencik koylu dogumlu olup 81 yasindadir. Yaklasik elli yil 6nce ¢algi
yapimina baslamistir. Cocuk yaslarda ¢obanlik yaptigi donemde kemane ¢alan ustalari
izleyerek bu alana yonelmistir. Herhangi bir formel egitim almamis olan Kesmen,
meslek hayati boyunca yalnizca kemane Uretimine odaklanmis ve baska bir meslek
edinmemistir. Uretimini evinin bahcesinde gerceklestirmektedir. Bdylece atdlye
ortamini dogal i1sik ve hava kosullariyla birlestiren geleneksel bir ¢alisma dizeni

sirdirmektedir.

Kesmen, ¢algl yapiminda dut, kiraz, kelebek, erik ve samel gibi farkli agag tirlerini
kullanmakla birlikte en ¢ok dut agacini tercih etmektedir. Calgilarini “géz karari” ile
yapan usta, standart oOlgiilere birebir baglh kalmamaktadir. Form, gévde derinligi, sap
uzunlugu ve tel mesafelerini deneyimle sabitlenmis sezgisel Olgiler Uzerinden
belirlemektedir. Bir kemane genellikle 2—-3 giin iginde tamamlanmaktadir. Yillar iginde

ustanin seri ve pratik bir yapim teknigini gelistirdigi goriilmektedir.

Gecgmigte Urettigi calgilar hem kendisine hem de ailesine maddi katki saglamigken,
gunimizde satis faaliyetinde bulunmamaktadir. Calgilari siklikla mizisyenler ve gevre
illerden gelen miisteriler tarafindan kullanilmaktadir. Kesmen, ¢algi alirken estetige ve
ses kalitesine dikkat edilmesi gerektigini vurgulamistir. Hizli Gretim sartlarinin,
calgilanin ustaligi tamamen 6ldirmedigini, ancak “ustaligi bilenlerin” daima kaliteli el
yapimi galgilan tercih edecegini ifade etmektedir. Calgi bakiminda sicak-soguk ani
degisimlerinden ve sivi temasindan korunmasinin zorunlu oldugunu belirtmekte ve

musterilerden genellikle olumlu geri bildirimler aldigini dile getirmektedir.
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3.10. Mustafa Ozkan:

Mustafa Ozkan (Kégek Mustafa), Kastamonu Senpazar dogumludur ve yaklagik otuz
yildir kemane ¢alma ve yapimiyla ilgilenmektedir. Meslege kendi hevesiyle baglamistir.
Baslangigta yalnizca kendisi igin ¢algi Uretirken, zamanla g¢evresinden gelen talepler
dogrultusunda bu ugrasi yari-profesyonel bir boyuta tasimistir. Baska bir meslegi
olmayan usta, dUretimini ev bahgesinde kurdugu basit tezgahlar Gzerinde

sirdirmektedir.

Kemane yapiminda genellikle dut ve farkli meyve agaclarini tercih eden Ozkan,
standartlara siki sikiya bagli kalmaksizin, kendi tarzini yansitan formlar tretmektedir.
Bir kemane ortalama 5-7 ginde tamamlanmaktadir. Bu silire, hem malzemenin
islenmesi hem de ylizey bitirme ve akort denemelerini icermektedir. Kendi bahgesi ve

cevre koylerden agag temin ederek kullanmistir.

Ozkan, ustaligin degerli bir nitelik oldugunu savunmaktadir. Kemane alacaklara
iscilik, estetik butilnlik ve malzeme kalitesine dikkat etmeleri yoniinde onerilerde
bulunmaktadir. Calgi bakiminda su, asin sicak ve soguk gibi dis etmenlerden
korunmayi ozellikle vurgular. Ustanin teller de dahil olmak Uzere kemanenin tim

parcalarini kendisinin tretmesi, ¢algi Gzerindeki bitlinsel hakimiyetini géstermektedir.

3.11. Murat Degeroglu:

Murat Degeroglu, 1981 Kastamonu (Cide) dogumlu olup profesyonel miizisyenlik ve
baglama yapimciligini bir arada yiriten bir ustadir. Meslege kendi merakiyla
baslamistir. Siiregc tamamen gonilli ve kendi becerisi istikametinde(ustasiz) bir
gelisim cgizgisi izlemistir. Bagka bir meslegi bulunmayan Degeroglu, Gretim ve tamirat

calismalarini kiigik bir caligma odasinda yuriitmektedir.

Dut, kelebek, maun ve akgtirgen gibi tirleri tercih eden usta, baglama yapiminda
literatiirde yer alan standartlardan kopmadan, ustalgin getirdigi 6zgin yorumlari da
Ol¢li ve form lizerine yansitmaktadir. Bir baglamanin yapim siiresi 25 gin ile 2 ay
arasinda degismekte; bu siire, tekne formu, sap-gévde balansi, perde sisteminin
yerlesimi ve ylzey bitirme iglemlerinin ayrintili ¢ahsildigi bir zaman dilimi olarak
degerlendiriimektedir. Yillik tretim yaklagik 10-11 baglama diizeyindedir ve Uretim

tamamen siparis temelli yuritilmektedir.
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Uriinler, agirlikl olarak profesyonel miizisyenler ve baglama meraklilari tarafindan
tercih edilmektedir. Degeroglu, gliniimiiz Gretim kosullarinin (hizh) ¢algilarin hiz ve
maliyet acisindan avantaj sagladigini, ancak ustaligin yerini tutamayacagini
vurgulamaktadir. Calgi alirken isgilik, estetik ¢izgi, form bitinligu ve ses kalitesinin bir
arada degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir. Bakimda yanls akort, darbe ve
uygun olmayan saklama kosullarindan kacinilmasini 6nermektedir. Mdisteri geri
donuslerinin genelde olumlu olmasi, ustanin titiz ve kullanici odakl bir tretim anlayisi

benimsedigine isaret etmektedir.

3.12. Hayati Tellioglu:

Hayati Tellioglu, 1972 Kastamonu dogumlu olup endustri torna tesviye egitimi almis
bir enstriman yapim ustasidir. Meslege askerlik sonrasi tam zamanli olarak
baslamistir. Mizikle olan ilgisi ve aileden gelen marangozluk gelenegi, onu baglama,
ud ve klarnet imalatina yoneltmistir. Bagka bir meslegi olmayan usta, kdylinde kurdugu

atolyede hem c¢algi yapimi hem de ahsap enstriiman tamirati gergeklestirmektedir.

Tellioglu, malzemelerini Kastamonu'dan ve yurtdisindan temin etmektedir. Dut,
kelebek, maun ve glirgen gibi agaglari 6zellikle tercih etmektedir. Malzeme segiminde
ustalik bilgisinin yaninda, ahsabin yillanma siiresi, kuruluk orani ve lif yapisi belirleyici
olmaktadir. Yilda 4-5 baglama Uretmekte; bu Uretim, 6zel sipariglere dayall, nitelik
odakli bir ¢izgiye isaret etmektedir. Calgilan taninmis sanatgilar tarafindan
kullanilmaktadir. Bu durum, ustanin Griinlerinin profesyonel sahne pratiginde de yer

buldugunu goéstermektedir.

Tellioglu, ustalik ve kalite agisindan el yapimin Griinlerin kalitesini dnemle
vurgulamaktadir. Calgi alirken ustalik, iscilik, kullanilan agag ve ses kalitesine dikkat
edilmesi gerektigini ifade etmektedir. Bakimda uygun saklama kosullar, dogru akort
ve tel se¢iminin 6nemine deginmektedir. Ustanin ifadesiyle, kaliteli bir ¢algi sesinden
anlasilir ve “muzisyenin kalbine dokunmalidir”. Enstriiman yapiminda giineyde yetisen
agaclari tercih etmeyi onermektedir. Bu onerinin arkasinda, bu bolgelerde yetisen
agaclarin daha yogun ve homojen lif yapisina sahip oldugu yoniindeki zanaat bilgisi yer
almaktadir. Tellioglu, mdusteri geri bildirimlerini dikkate alarak strekli kendini

gelistirmeye 6zen gostermekte ve boylece dinamik bir ustalik pratigi stirdirmektedir.
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3.13. Mustafa Hakan Bigicioglu:

Mustafa Hakan Bigicioglu, 1994 izmir dogumlu olup kékeni Kastamonu'ya dayanan ve
Turkiye'de taninmis Bigicioglu enstriiman yapim ailesinin Ugtinci kusak temsilcisidir.
Babasi Mehmet Ayhan Bigicioglu ve dedesi Mustafa Bigiciodlu da isim yapmis
enstriman yapimcilandir. Cocuk yasta atdlyeyle tanisan usta, yaklasik 6—7 yildir
profesyonel olarak luthierlik yapmaktadir. Ekonomi bolimid mezunu olan Bigicioglu,
meslek pratiginde ud, tambur, Tlrk lavtasi ve lute Uretimine odaklanmaktadir. Ayrica

ahsap enstriman tamirati konusunda deneyim sahibidir.

Kendi atdlyesinde calisan usta, hammaddeyi yurt i¢i ve yurt disindan tedarik
etmekte; ozellikle ladin, Kanada sediri, abanoz, maun, venge ve paduk gibi yliksek
kaliteli agacglarn tercih etmektedir. Bu agaglar ses tablasi, sap ve klavye gibi kritik
bolgelerde rezonans, dayaniklilik ve ¢calim konforu agisindan literatiirde de 6ne ¢ikan
turlerdir. Bigicioglu, yilda 30—50 adet 6zel siparis enstriiman retmektedir. Bu yliksek
uretim kapasitesi, atdlyenin hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde talep gordigind
gdstermektedir. Galgilari, Hiiseyin Erci, Emre Ustgiil, Necmettin Giilfidan ve Mehmet

Saim Karadag gibi profesyonel icracilar tarafindan kullaniimaktadir.

Usta icin ses kalitesi, rezonans ve Tirk mizigine uygun ton dretimi temel
onceliklerdir. Fabrika uretiminin hiz avantaji oldugunu kabul etmekle birlikte, ustalik ve
kisisel kalite agisindan el yapiminin yerini tutamayacagini belirtmektedir. Calgi alirken
ses kalitesi, icra rahath§ ve iscilik diizeyinin birlikte degerlendirilmesi gerektigini
vurgulamakla birlikte enstriimanlarin nem ve sicakliktan korunmasini zorunlu bir bakim
kosulu olarak goérmektedir. Mdisteri geri bildirimlerinin genellikle olumlu olmasi,
Bigicioglu ailesinin gecmisten devraldi§i kalite ve ustalik gelenegini sirdirdtugind

ortaya koymaktadir.

Bulgular kisminda, asagidaki tabloda Kastamonu ilindeki (veya Kastamonu
niifusuna kayith) luthiyerlerin toplu listesi ve imalatlarini yaptiklari enstriimanlar ile

yapim amagclar sunulmustur.

Tablo 1. Kastamonu Luthierleri Listesi.

No Ustalar Yaptiklari imalat

Enstriimanlar Amaclar
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1 Hasan Sanli Ud, Tanbur, Klasik Gelirini bu meslekten
Kemencge, Keman, kazanmaktadir
Viyola, Cello
2 Yuksel Erdogan Oyun kasigi Gelirini bu meslekten
kazanmaktadir
3 Ahmet Yildiz Baglama Ek gelir
4 Sefa Demir Kabak Kemane, Cura, Ek gelir
Sipsi
5 Sami Yilmaz Baglama, Kaval Ek gelir
6 Hakki Ayhan Cevik Baglama Ek gelir
7 Mehmet Erdogan Oyun kasigi Ek gelir
8 Halil Kesmen Tirnak Kemane Ek gelir
9 Mustafa Ozkan Tirnak Kemane Gelirini bu meslekten
kazanmaktadir
10 Murat Degeroglu Baglama Ek gelir
11 Kemalettin Tirnak Kemane, Davul, Ek gelir
Sabanoglu Baglama
12 Hayati Tellioglu Baglama, Ud, Klarnet Ek gelir
13 Mustafa Hakan Ud, Tanbur, Lavta Gelirini bu meslekten
Bigicioglu kazanmaktadir
4. Tartisma

Arastirma bulgularina gore c¢algi yapimciliginda teorik bilgiden ziyade usta-—¢irak
iligskisine dayall 6grenme siireci 6ne ¢ikmaktadir. Bu bulgu, Gebeloglu'nun (2017) “Tirk
Miiziginde Calgl Yapim Gelenegini Yasatan Kiiltir Temsilcileri (Tokat ili Ornegi)” adl

calismasinin sonuglariyla paralellik gostermektedir. Her iki aragtirmada da en etkili

o6grenme modelinin usta—cirak iliskisi oldugu vurgulanmistir.
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Bununla birlikte Gebeloglu'nun (2017) calismasinda, diisik kaliteli ve ucuz
calgilann piyasada kaliteyi diiglirdiigu belirtilirken, bu arastirmada bilingli kullanicilarin

kaliteli enstriimanlari tercih ettigi tespit edilmis ve bu yonuyle farklilik ortaya ¢ikmigtir.

Kastamonulu ustalarin el aletlerine erisimde maddi zorluklar yasadiklar ve bu
nedenle destek beklentileri oldugu belirlenmistir. Bu bulgu, Akyildiz'in (2014) “Calg:
Yapim Ustalari ve Galgl Satis Magazalarinin incelenmesi: Antalya ili Ornegi” ¢alismasi

ve Gebeloglu'nun (2017) bulgulariyla értiismektedir.

Ayrica arastirmada bazi ustalarin profesyonel atdlyelerde Uretim yaptig,
bazilarinin ise evlerinin bir bélimiind atolye olarak kullandiklar gériilmustir. Bu durum,
Akyildiz'in (2014) ¢aligmasindaki tiim ustalarin atélye sahibi oldugu bulgusuyla farklilik
gostermektedir. Ote yandan Gebeloglu'nun (2017) calismasinda da hammadde ve
teknolojik aracglara erigsim zorluklari nedeniyle ustalarin ev ortaminda Uretim yaptigi

tespit edilmisgtir.

Bu calisma, Kastamonu'da sirdirilen ¢algi yapim gelenegini akademik olarak
belgeleyerek yerel ustalarin bilgi ve liretim tecribelerini gorinir kilmaktadir. Bdylece
somut olmayan kiiltlirel mirasin korunmasina katki saglamaktadir. Ayni zamanda
Kastamonu'nun ahsap isgiligi ve el sanatlari temelli kdilttirel kimligini bilimsel verilerle
ortaya koyarak, bolgenin c¢algi yapimciligi agisindan bir arastirma ve referans alani
olarak degerlendiriimesine imkan sunmaktadir. Calismada ayrica organolojik bir
yaklasim igerisinde, saha verilerine galgilarin yapisal 6zellikleri, kullanilan malzemeler,
Ol¢i ve oran iligkileri ile enstrimandan beklenen ses kalitesi lizerinden yansitilmigtir.
Ustalarla gercgeklestirilen goriismeler ve gozlemler araciliiyla elde edilen veriler,
calgilarin yalnizca bir ¢algi ve icra araci degil, kiltiirel ve teknik bir bitiin olarak
degerlendiriimesine imkan saglamistir. Béylece saha bulgular organolojik ¢6ziimleme

cercevesinde sistematik bicimde analiz edilmistir.

5. Sonug

Bu arastirmada Kastamonu ilinde yasayan ¢algli yapim ustalarn incelenmis, onlarin
mesleki sertivenleri, ¢calisma kosullari ve galgl yapimina katkilar ortaya konmustur.
Calisma, Kastamonu'nun galgi yapim gelenegi bakimindan gigli ve 6zgin bir kiiltirel

birikime sahip olmasi ve usta-girak iligkisine dayali tretim anlayisinin bolgede halen
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surdurdlebilir olmasi nedeniyle bu il ile sinirlandiriimigtir. Gorigmelerden elde edilen
bulgulara gore ustalarin blyik bir kismi meslege ¢ocukluk dénemlerinde duyduklari
merak ve ilgi sonucunda baglamis, kimi bu isi hobi veya ek is olarak sirdirtirken,
onemli bir kismi gegimini bu meslekten saglamaktadir. Calisma kosullar agisindan
ustalarin ¢cogunun ev ortaminda olusturduklari tezgah ve sinirli el aletleri ile tretim
yaptiklari, yalnizca birkag¢ ustanin profesyonel atdlye diizenine sahip oldugu tespit
edilmistir. Calgi yapiminda akademik bir egitim almamis olan ustalar, meslegi usta—

cirak iliskisi icerisinde gozlem ve taklit yoluyla 6grenmislerdir.

Hammadde temini konusunda farkli yontemler ©6ne c¢ikmaktadir. Yerel
kaynaklardan 6zellikle dut, armut, erik ve ceviz gibi meyve agaclari tercih edilmekte,
ayrica Kastamonu disindan ve yurt disindan da ladin, sedir, abanoz, maun, zeytin, venge
gibi agaclarin temin edildigi gortilmektedir. Tablo 1'de gorildugi Gzere tretim gesitliligi
incelendiginde ustalarin gogunun baglama, tirnak kemane ve oyun kasigi gibi halk
muzigi ¢calgilan Gzerinde yogunlastigi; bazi ustalarnin ise ud, tanbur, keman, klarnet ve
klasik kemenge gibi ince sazlar da Urettigi belirlenmistir. Kullanilan agag turleri
enstriimanlara gore farkhlik gostermekte; 6rnedin baglamada dut ve maun, udda maun

ve zeytin, kemanda akgaagag, klarnette ise abanoz 6n plana gikmaktadir.

Ekonomik kosullar ustalarin tretim ve satis sireglerini dogrudan etkilemektedir.
Gorusmelere gore el yapimi galgilar, maliyetlerinin yiksekligi nedeniyle genis kitlelerce
pahali bulunmakta ve bu durum satislarin azalmasina yol agmaktadir. Bu nedenle
birgok usta gecimini daha ¢ok ¢algi tamiri ve tadilatindan saglamaktadir. Ancak bu isi
hobi olarak siirdiiren bazi ustalar icin maddi kazan¢ 6n planda degildir. Uretim
slirecinde ustalarin gogu belirli standart olgtilere bagh kalirken, bir yandan da kendi

tarzlarini ve yeniliklerini ¢algilara yansittiklarini ifade etmislerdir.

Fabrikasyon c¢algilar hakkindaki gorisler ise genel olarak olumsuzdur. Ustalar, bu
calgilarin erigsim kolayligi ve dustik fiyat avantaji sagladigini kabul etmekle birlikte, kisa
omdrli olduklarini ve el yapimi enstrimanlarin kalitesiyle kiyaslanamayacagini
vurgulamaktadir. Calgilanin kalitesini belirleyen en 6nemli unsurlar isgilik, estetik
gorinim ve ses tonu olarak siralanmis; bakim ve koruma agisindan ise nem, sivi
temasi ve ani sicaklik degisimlerinden uzak tutulmasi gerektigi belirtiimistir. Ustalarin

anlatilarinda kusak aktarimi, meslegin buylk ol¢tde usta-girak iliskisine dayal olarak
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strdurdldigunu, bilgi ve tekniklerin s6zli ve uygulamal bigcimde aktanldigini
gostermektedir. Meslegin devamliligi, kisisel ustalik deneyimi ve bireysel caba
Uzerinden sekillenirken, teknolojik tretim, hazir malzeme kullanimi ve ¢irak yetistirme
isteginin azalmasi 6nemli kirlma noktalari olarak ©ne ¢ikmaktadir. Bu durum,
geleneksel ¢algi yapim bilgisinin surekliligini tehdit eden yapisal bir dontisiime isaret

etmektedir.

Sonug olarak, Kastamonulu ¢algi yapim ustalari hem yerel kiiltiire hem de Tirk
muzigine onemli katkilar sunmakta, meslegin devamhhdini genelde usta—cirak iliskisi
icinde surdirmektedir. Bununla birlikte ekonomik zorluklar, hammaddeye erisim ve
atolye imkanlarinin sinirlihd, bu sanatin gelecegi agisindan desteklenmesi gereken

temel sorun alanlari olarak 6ne ¢gikmaktadir.
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Oz

Bu ¢alisma, iran'da yazili Tiirk edebiyatinin 6nemli drneklerinden biri olan
Kahraman-name adh eserde yer alan efsanevi hayvan motiflerini incelemeyi
hedeflemektedir. Kahraman-name, iran Tiirk edebiyatinin dikkate deger bir
Urinu olarak son donemde bilim diinyasinda tanitilmig; bolgedeki Tirk
varhiginin yazili bir belgesi niteligindedir. iran'daki Tiirk topluluklar genellikle
s0zll edebiyat Uriinleriyle anilsa da, bu eser onlarin yazili edebiyat yoluyla da
zengin bir kiiltirel mirasa sahip olduklarini gostermektedir. iran Meclis
Kitiiphanesi'nde yer alan 8019 numarali Kahraman-ndme niishasi, 18. ytizyil
Azerbaycan Turkgesiyle kaleme alinmis bir el yazmadir. Bu eser, yalnizca
donemin dil bilgisi yapisini ve kelime hazinesini yansitmakla kalmaz; ayni
zamanda anlati kiiltirtinin yazil edebiyata aktariimis nadide 6rneklerden biri
olarak ©ne ¢ikmaktadir. Kahramanlik temalarn etrafinda sekillenen ve
olaganistu varliklarin yani sira efsanevi hayvan motifleriyle zenginlestirilen
Kahraman-ndme, iran, Tirkiye, Azerbaycan, Fransa, Almanya, Kazan,
Tacikistan ve Misir gibi Ulkelerde Tirkge ve Farsga cesitli nishalariyla
bilinmektedir. Bu niishalar arasinda en kapsamli olani, Gizerinde ¢alstigimiz
iran Meclis Kiitiiphanesi niishasidir. Calismada, iran Meclis Kiitip-
hanesi'ndeki Kahraman-name'de yer alan hayvan motiflerine degindikten

Bu makale, Kahramdn-ndme’nin iran Meclis Kiitiiphanesi Niishasi Uzerine Bir inceleme adli doktora
tezinden Uretilmistir.

**Dog.Dr., Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Halk Bilimi Bolimd.
Erciyes University, Faculty of Literature, Department of Turkish Folklore, Faculty of Literature,
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sonra eserde efsanevi hayvan motifleri tespit edilerek bu motifler tizerinde
durulmustur. Efsanevi hayvan motiflerinin iglevi ve temsil ettikleri kavramlar
ele alinmis; bu baglamda s6z konusu motiflerin Turk edebiyatindaki yeri ve
onemi degerlendirilerek Kahraman-name'nin kdltiirel ve edebi miras igindeki
konumu ortaya konulmustur. Bu inceleme, hem metindeki motiflerin anlati
icindeki iglevsel ve sembolik rollerini belirlemeyi hem de Tirk destan
geleneginde efsanevi hayvanlarin nasil bir anlam diinyasina karsilik geldigini
aciklamayi hedeflemektedir.

Anahtar sézciikler: iran yazil Tiirk edebiyati, Kahraméan-ndme, efsanevi
hayvanlar, gliney Azerbaycan Turkleri, Azerbaycan edebiyati

Legendary Animal Motifs in Iranian Written Turkish
Literature The Example of the Kahraman-Name****

Abstract

This study aims to examine the legendary animal motifs in the work
Kahraman-name, a significant example of written Turkish literature in Iran.
Kahraman-name is recognized as a notable product of Iranian Turkish
literature, recently introduced to the academic community, and serves as a
written testament to the Turkish presence in the region. Although Turkish
communities in Iran are typically associated with oral literary traditions, this
work demonstrates their rich cultural heritage through written literature as
well. The manuscript of Kahraman-name, cataloged as number 8019 in the
Iranian Parliament Library, is an 18th-century text written in Azerbaijani
Turkish. This work not only reflects the grammatical structure and
vocabulary of its period but also stands out as a rare example of narrative
culture transcribed into written literature. Centered around themes of
heroism and enriched with supernatural beings and legendary animal motifs,
Kahraman-name is known through various Turkish and Persian manuscripts
in countries such as lIran, Turkey, Azerbaijan, France, Germany, Kazan,
Tajikistan, and Egypt. Among these, the most comprehensive version is the
manuscript held in the Iranian Parliament Library, which forms the basis of
this study. The study first addresses the animal motifs in the Kahraman-
name manuscript from the Iranian Parliament Library, identifying and
analyzing the legendary animal motifs. The functions and symbolic
meanings of these motifs are explored, and their significance within Turkish
literature is evaluated, thereby highlighting the cultural and literary position
of Kahraman-name within this heritage. This analysis aims to determine the
functional and symbolic roles of the motifs within the narrative while
elucidating their significance in the broader context of the Turkish epic
tradition.

Keywords: Iranian written Turkish literature, hero-names, legendary animals,
south Azerbaijani Turks, Azerbaijani literature

**** This article is derived from the doctoral thesis entitled A Study on the Copy of Kahraméan-

name in the Library of the Iranian Parliament.

136



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Giris: Kahraman-name'de Hayvan Motifleri

iran Meclis Kitiiphanesi'nde bulunan 8019 numarali Kahramé&n-ndme
nishasinda yer alan hayvan motifleri, yalnizca estetik bir unsur olmanin
Otesinde; kdltirel, islevsel ve metafizik anlam tasiyicilari olarak dikkat
cekmektedir. Atlar, kuslar, ejderhalar, devasa yaratiklar ve goriinmeyen

varliklar, eserin olaganiisti anlati yapisini sekillendiren temel unsurlardir.

Eski Turk inan¢ sistemlerinde hayvanlar kutsallikla iligkilendirilmis;
ucan kuslar goksel irtibatin sembold, av hayvanlari sinav ve gegisin simgesi,
ejderhalar ise yaratici-yikici giiciin temsili olarak degerlendirilmistir (Oger ve
Kose, 2014, 164). Bu inang¢ kodlari, Kahraman-name'deki hayvan motiflerinin
hem anlati dizleminde hem de sembolik baglamda anlam kazanmasina zemin

hazirlamaktadir.

Eserdeki hayvan motifleri, yalnizca olay orgiisini ydnlendirmekle
kalmaz; ayni zamanda kahramanin metafizik yolculuguna ve Kkilturel
kimliginin insasina eslik eder. Simurg (Anka kusu), ejderha, gergedan gibi
varhklar, fiziksel guglerinin Otesinde bilgelik, tehlike ve dayaniklilik gibi
sembolik anlamlar tasir. Bu baglamda, Thompson’'un Motif-Index of Folk-
Literature sisteminde yer alan “B0-B99: Mitolojik varliklar/genel kategori”,
“B11: Tanrilar”, “B31: Yari-tanrilar/yari-ilahi varliklar” ve “B91: Mitolojik
kahramanlar” gibi kodlar, Kahraméan-ndme’'deki efsanevi hayvan motifleriyle

dogrudan eslesmektedir.

1. Ejderha Motifi: Tehdit, Sinav ve Gii¢ Sembolii
Ejderha, diinya mitolojilerinde oldugu gibi Turk kdiltirinde de 6nemli bir yere

sahiptir. Tirk mitolojisinde ejderha; gok, yer ve su unsurlariyla iliskilendirilir
ve bereket, refah, gii¢ ile kuvvetin sembolii olarak kabul edilir (Duman, 2019,

483). Ayrica Tirk hayvan takviminde ejderha, bir yilin simgesi olarak yer
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almaktadir (Nazh, 2024: 88). Cin mitolojisinde ise ejderha, bilgelik, gilic ve
dogurganhigr temsil eden bir figlrdir. Ancak Tirk kdltirinde ejderha her
zaman olumlu bir karaktere sahip degildir. Altay Tirklerinde yedi bash kotu
ruhlu Yelbegen gibi figirler araciliiyla ejderha, kotuligin semboli olarak da

karsimiza ¢gikmaktadir (Nazli, 2024, s.90).

Farsgca “ajdahak” veya “ajdaha” kelimelerinden tiireyen ejderha,
Tirkceye bu bicimde gecmistir (Boratav, 1942,s. 66). Tirk mitolojisinin
erken donemlerinde ejderha; bereket, bolluk ve yeniden dogusun simgesi
olarak degerlendirilmistir (Coruhlu, 2002, s. 132-133). Ejderha figiri
yalnizca gorsel tasvirlerde degil, kahramanlarin guiclini ve basarisini
simgeleyen ejderha 6ldiirme sahnelerinde de yer almaktadir (Duman, 2019:
484). Ortadogu ve Tirkistan merkezli anlatilarda ejderha motifi; destan,

efsane, masal ve halk hikayelerinde sikga goriilmektedir (Nazli, 2024, s.91).

Kahraman-name’'de ejderha figlri, micadele ve sinav motifleriyle dogrudan
iliskilendirilmistir. Altay anlatilarinda gegen Bikrek ve Sangal adli ejderhalar,
dokuz yil stiren kozmik bir miicadeleye girer; bu micadele iyilik ve kotuligin
kargit sembolleri lzerinden kurgulanmistir (Duman, 2019,s.485-488). iran
Meclis Kiitiphanesi'nde yer alan Kahraman-name niushasinda ejderha, giicui ve
yenilmezligi temsil eden bir figir olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanlarin
ejderhalarla miucadeleleri, onlarin cesaretini ve olaganusti guclerini
vurgulamaktadir. Ejderha, genellikle kotillik yapan, insanlara zarar veren bir
varlik olarak betimlenir. Ornegin, Kahraman'in ejderhayi dldiirerek Simurg’un
yavrularini kurtarmasi ya da cadilarin ejderha sihriyle mekéanlarini korumasi,
ejderhanin hem tehlikeli hem de koruyucu bir figir olarak konumlandirildigini
gostermektedir. Ayrica ejderha, tilsimli mekanlarin ve hazinelerin koruyucusu
olarak da tasvir edilir; bu da onun hem korkulan hem de saygi duyulan bir

varlik oldugunu ortaya koymaktadir (Nazli, 2024, s.92-93).
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Eserde ejderha, agzindan ates puskiren, kimi zaman yedi basli, bliylik penceli
ve ucabilen bir yaratik olarak tasvir edilir. Ozellikle kahramanla giristigi
mucadelelerde, dogalisti giclini ve tehditkar varligini vurgulamak amaciyla
kullaniimistir. Kahramanlarin savas meydanlarindaki olaganusti glgcleri de sik
sik ejderhalara benzetilmektedir. Nitekim Kahraman ile Serv-i Huraman’in

savasl, iki ejderhanin ¢arpismasina benzetilir:

“... Kahraman ajdahdy-i biaman kimi har tarafa hamla edardi” (KIMKN, s. 14a).

Kahraman'in yenilmezligi, ejderhalara galip gelmesiyle vurgulanir. Ornegin, Simurg’un

yavrularini, on iki ayakli ejderhayi 6ldirerek kurtarir:

“... mardana radd eyladi, alhasel bu iki ajdaha bir bira ¢ulkalasaup, garm cang eyledilar”
(KIMKN, s. 15a).

Kahraman-name'de ejderha, kotilik yayan ve korku salan bir varlik olarak tasvir
edilmistir. Tum tilsimh mekanlar ve makbereler, korku unsuru olusturmak amaciyla
ejderhalar tarafindan korunur. Boylece ejderha, bu mekanlarin baslica koruyucusu

konumuna getirilmistir.

“.. peyda oldi onun iginda bir zad vahmnéak bazi konan galiir pahlavan dedi 9cab bu na
ola ndgah gordi ki bir ajdaha galir basi giinbad kimi gbzlari galhan kimi on iki pangasin
yera vurup cusan hurusan faryad konan galir har kim gorse zahrasi ¢ak olur. Kehraman
oni gériip soca ‘st cohari...” (KIMKN, s. 37a[16-18]).

Ejderha, tilsimli mekéanlarin koruyucusu olarak da karsimiza cikar. Cadilar,

yasadiklari mekanlari ejderha sihriyle korumaktadir:
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“.. Mahin Srrani goturip 6z halvat-hdnasina aparup bir afsun ohiylp bir ‘azim ajdaha
peyda oldi o evin atrédfinda haka vurup yatdi” (KIMKN, s. 41a).

Bu 6rnek, Thompson'un Motif-Index'inde yer alan “B11.8: Ejderha tarafindan
korunan tilsimh mekan” motifiyle eslesmektedir. Benzer sekilde, ¢adirin gevresinde

coreklenmis yedi basgli ejderha da hem koruyucu hem tehditkar bir figir olarak

betimlenir:

Akrep Cadi, Kahramanla savasirken onu yenmek amaciyla yere bir ip atar ve

efsun okuyarak bu ipi yedi bash, ates plskiirten bir ejderhaya dondsturdr:

“.. dilinde ism-i Azem oxuya oxuya cadirinageldi gérdi ki bir yeddi bas sjdaha cadirin
etréfinds halke vurup Kashramani goriip gesd eyledi ki kdmine ¢eke” (KIMKN, s. 50b[21]).

Bu sahne, “B11.2.1: Yedi bash ejderha” ve “B11.8: Tilsimh mekéan koruyuculugu”
motifleriyle ortlismektedir. Ayrica, Akrep Cadi’'nin Kahraman'i yenmek igin yere attigi ip
araciligiyla ejderha yaratmasi, hem sihir (macic) hem doniisim (transformation)

motifiyle iligkilidir.

“.. handaki keclp sehr batil olup can basina si¢radi bir ip yerdan gétiiriip afsun ohiylp
Kshramaéns atdi yeddi bagh bir ejdeha olup agzindan atas zahir olup bels ki yer gk bir
para atas oldi onun ardinca bir sise atdi oda bir dud-i siydh olup alemi..” (KIMKN, s.
52b[5-6]).

Bu sahne, hem “B11.2.1: Yedi bash ejderha” hem de “B15.1.2: Ates pliskiirme
ozelligi” motifleriyle ortismektedir. Ayrica, Hz. Musa’nin asasini yere atarak mucize
gostermesiyle de sembolik bir benzerlik tagimaktadir. Bu yoniyle ejderha, yalnizca bir
tehdit unsuru degil, ayni zamanda ilahi sinav, donisim ve mucizevi glic semboli

olarak da degerlendirilebilir.
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2. Efsanevi Kus Simurg (Murg-i Fermanber)

Simurg, Tirk kiltiriinde efsane, destan, felsefe ve tasavvuf alanlarinda olaganiistu bir
yere sahip efsanevi bir kustur. Kanatli hayvanlar, mitolojik anlatilarda gizemli alem ile
diinya arasinda haber tasiyan kutsal varliklar olarak degerlendirilir (Seyidoglu, 2017, s.
48-102). Kuslar, ruh sembolii olarak cennetin temsil etmis; ayni zamanda samani

koruyan varliklar olarak gorilmustir (Catalbas, 2011, s. 23).

Fars edebiyatinda Simurg, kutsal ve metafizik 6zellikleriyle milli kahramanlarin
kaderlerinde belirleyici roller stlenir. Kahraman-name'de “Miirg-i Fermanber” adiyla
anilan Simurg, Kahraman'in en biyik yardimcilarindan biri olarak 6ne c¢ikar. Kaf
Dagi’'ndaki Heyhat Sahrasi’'nda, “Bulur-i Kgek” adl dagin zirvesinde yer alan devasa bir

agacta yasar. Bu adac oyle buyiktir ki altinda on bin asker dinlenebilir:

“..San na fikr ealilaran bu bardans dedisani orays Morg-i Fermanbar aparur Kahraman
dedi o kus harada olur dedilar Sahrayi Heyhatds olur. Sumal tarafinda bir behest mesal
yerdir. Topragi var miskdan va suyi glilabdan farsi stinbiil zs ‘fardndan. O sahranun ort
bir dag var adina Buluri Kugak diyellsr. Kirh min agac yol o dagin dayirasidir min agac
ucalikidiir. O dagin kullasindas bir blytik agac var ki on min lagkar onun altinda yerlasiir o
agacin altinda bir cesma var...(KIMKN, s. 36b).

Kahraman-name’de bu figiirler Thompson’un Motif-index’inde yer alan “B31.1:
Simurg (efsanevi kus)”, “B32: insan 6zelliklerine sahip kus”, “B172.1: biydill koruyucu
kus” ve “B450: yardimsever kus” siralamasiyla dogrudan ortismektedir. Simurg’un
rehberligi yalnizca kahramana yardim etmekle sinirli kalmaz; onu doniisim, secgkinlik
ve metafizik yiikselis diizlemine tasimaktadir. Bu iglev, Zimriidi-anka'nin Anadolu ve

Balkan anlatmalarindaki rehberlik roliyle de benzerlik gostermektedir.

Kahraman-name’'deki Simurg motifi, hem epik anlatinin fantastik boyutunu
glclendirirken Tirk ve Fars kdltirel mirasindaki kus motifleriyle dogrudan baglantili

olarak, kahramanin ruhsal ve metafiziksel gelisimini vurgulamaktadir. Bu figlr, Tirk
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kiltirinde Hiima veya (Hiima), Fars kiiltliriinde ise Simurg veya Ziimriidiianka olarak
adlandinlir. Her iki kiiltirde de kutsal, talih getiren ve koruyucu bir varlik olarak kabul

edilir.

Ziya Avsar, “Umay Ana’nin Divan Siirindeki Golgesi: Hima” bashkl
calismasinda, Umay Ana'nin, gocuklarin koruyucusu ve devletin simgesi olarak kabul
edilen Hima kusuyla 6zdeslestigini belirtmektedir. Bu kusun, basina kondugu kisinin
hikimdar olacagina inanilmasi, onun kutsal ve talih getiren bir varlik olarak kabul
edilmesindendir (Avsar, 2025, s. 33).

Blisra Baysal, Hiima Kusu’'nun halk inancglarinda ve eski Turk kiltiriinde gesitli
sekillerde ortaya ciktigini vurgular. Ozellikle basina kondugu kisinin hiikiimdar
olacagina dair inang, Hima'yi kutsal ve ugur getiren bir figiir haline getirmistir (Baysal,
2021, ss. 13-24). Turk mitolojisinde Hima, Simurg ve Ziimriidiianka gibi figirlerle
benzer ozellikler tasir: yliksekten ugan, talih getiren ve koruyucu varliklar olarak

degerlendirilebilir.

Bu benzerlikler, farkli kultirlerdeki ortak mitolojik temalarin bir yansimasidir.
Simurg/Hima figlri yalnizca koruyucu ve rehber bir varlik degil, ayni zamanda
toplumun mitolojik ve sembolik degerlerini tagiyan bir aracidir (Baysal, 2021, ss. 13-
24).

3.Merd-i Bahri; Denizlerin Olaganiistii Varligi

Merd-i Bahri (Deniz Adami), Farsga “merd” (erkek) ve Arapga “bahr” (deniz)
kelimelerinden tiireyen, insan basl, aslan govdeli, kirk kollu ve sudan ¢ikan korkung bir
mitolojik varliktir. Ne tam insan ne de tam hayvandir; her iki tirtin 6zelliklerini bir arada
tasir. Bu hibrit yapi, hem fiziksel hem de sembolik diizlemde sinirlari asan bir varlik
olarak yorumlanabilir. Turk mitolojisinde su iyesi figlriyle ortlisen bu yaratik, ayni
zamanda Antik Misir'daki Sfenks’i de animsatir. Su iyeleri, denizleri, cogkun sulari ve
pinarlari koruyan, ancak ne zaman harekete gegecegi 6ngorilemeyen varliklardir; bu

yonleriyle hem koruyucu hem de tehdit edici nitelik tagirlar.

Kahraman-name’de Merd-i Bahri, Kaf Dagi'ndaki “Baher-i Muhit” adli denizinde

yasar. Simasl insana, govdesi aslana benzer. Viicudunun yarisi sudan ¢iktiginda “Kuh-
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i Kabud” (Mor Daglar) ile ayni hizaya gelir. Kirk kolunda aslanin pencesi gibi elleri vardir.

Sagl, kasi ve gozleri simsiyah, iki goziinin arasi bir at meydani genisligindedir.

“Kahraman nazar salup gordi ..Emvac arasindan bir bas zahir oldi &dam basi kimin kagi

g0zi hatti hali siyah gisuleri atrafina toklp adem suratindadiir emma bela biylkddr ki iki
gozleriniin arasi bir at meydani yoludur kemerina kimin daryddan ¢ihdi Kahraman gordi
casadi asldna banzar kirh eli var kaplan pangesi ovcunun kafi diiz herman yerina banzar
daryadan ¢ihup basi kal ‘ey-i &hana barabar oldi dért tarafa bahup kirh alin bir birina vurup
kahkahayls bels giildi ki tamam Kih-i Kabud daglai seda verdi” (KIMKN, s. 68a).

Bu olagandistu tasvir, hem fiziksel blylkligi hem de korkutucu estetigiyle
dikkat ceker. Thompson'un Motif-index sistemine gore bu figir, “B91: insan
ozelliklerine sahip mitolojik yaratiklar®, “B15.1.3: Cok kollu yaratiklar” ve “B81: Denizle
iliskilendirilen mitolojik yaratiklar” motifleriyle dogrudan ortiismektedir. Ayrica,
yaratigin kahramanla karsi karslya gelmesi ve miicadele etmesi, “B11.6: Kahramanin

mitolojik yaratikla miicadelesi” motifiyle de uyumludur.

Eserde Merd-i Bahri, gorsel ve isitsel bir dehset atmosferi yaratir. Kahkahasi
daglarn titretecek kadar gli¢liidir; bu da onun dogaustu kudretini vurgular. Kahraman,
diger olaganusti varliklarla savastigi gibi, Merd-i Bahri karsisinda da yigitlik gostererek
onun kirk kolunu koparip yaratigi alt eder. Bu miicadele, Tirk destan geleneginde sikga
karsilasilan bir motiftir. Ornegin Oguz Kagan Destan’'nda Oduz Kagan'in gergedani
oldirmesi, Manas Destan’'nda Manas’in tek gozli Madikant yenmesi ve Dede
Korkut'ta Basat'in Tepeg6z'i alt etmesi gibi 6rnekler, kahramanin fiziksel glic kadar
akil ve stratejiyle sinavi agmasini vurgulayan ortak bir temayi yansitir. Ozellikle

Tepegoz figurd, su/cesme/pinar menseli bir yaratik olarak kilic kesmez, ok islemez
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ozelliklere sahiptir; ancak kahramanlar zeka ve cesaretle onu alt eder. Merd-i Bahri de
bu baglamda, kahramanin cesaretini ve zekasini sinayan bir engel olarak iglev

gormektedir.

Bu figlr, hem korku hem sinav hem de donisimiin semboll olarak epik
anlatinin merkezinde yer almaktadir. Ayni zamanda Tirk mitolojisindeki su iyesi
gelenegiyle birleserek kiltirel bir sureklilik saglamaktadir. Merd-i Bahri'nin anlatidaki
roll, kahramanin i¢sel gliciini kesfetmesi ve ruhsal olgunluga ulagsmasi igin asmasi

gereken bir sinav olarak yorumlanabilir.

4. Olaganiistii At Motifi

Turk kdltdrinde at, kutsallik ve saygi ile anilan bir varliktir. Kaggarli Mahmud’un Divanii
Lugati't-Tirk eserinde gegen “At Tirk'in kanadidir” deyimi, atin Turkler igin
vazgecilmezligini vurgularken; Alp Er Tunga’'nin “Ay gok igin ne ise, at er i¢in o kadar
gereklidir” s6zii, kahraman igin atin énemini ortaya koyar (Ozkartal, 2012, $.92-101).
Turk destanlarinda atlar, 6zel isimlere sahip olup kahramanin adiyla 6zdeslesir;
olagandistu vasiflanyla dikkat geker. Ati elde etme, terbiye etme ve yetistirme sireci,
kahramanin temel gorevlerinden biridir. Bu anlati islevi, Thompson’'un Motif-

index'inde “B411.1: Yararli At” motifiyle drtiismektedir.

Koroglu Destani’'nda Koroglu'nun ati Kirat, Burak soyundan gelen olaganiistii
niteliklere sahip bir kir attir. Kirat'in savaslardaki hizi ve giici, kahramanin zafer
kazanmasinda belirleyici olur. Bu o6zellikler, “B401.2: Sihirli At" motifiyle
iliskilendirilebilir (Colak, 1994, s.23). Sah ismail'in ati Kamer Tay ise Kandahar'dan
Hindistan’a uzanan yolculuklarda konugma yetenegdi ve dogaiistii giiclyle sahibine
yardimci olur. Kamer Tay'in kokeni, bir dervigin verdigi elmanin padisah ve kisraga
yedirilmesiyle olusur; bu anlati “B401.3: Dogausti Kokenli At” motifiyle ortismektedir
(Colak, 1994, s. 45). Sikarn Destani’'nda Sikari'nin ati Ejderhér, yalnizca onu tasiyabilir
ve sahibini kan kokusundan tanir; bagka kimseye yaklasmaz. Bu sadakat 6zelligi,
“B411.1.1: Sadik At” motifiyle dogrudan iligkilidir (Kobotarian, 2013, s. 67).

Turk destan gelenegdinde at, kahramanin ayrilmaz bir pargasi olarak ©ne
ctkmaktadir. Kahraman-name’'de bu bag, Sispay-i Bahri figlirii Gzerinden somutlasir.
Sispay-i Bahri, yalnizca savaslarda Kahraman'in en buyuk destekgisi olmakla kalmaz;

ayni zamanda uzun yolculuklarda devler veya periler tarafindan tasinarak olaganiisti
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bir islevsellik kazanir. Boylece at, sadece bir ulagim araci degil, kahramanin kaderini

belirleyen bir varlik olarak konumlanir.

Sigpay-i Bahri, Umman Denizi'nden yakalanan, alti ayakh, dort gozli, tek
boynuzlu, 151k sagan bir attir. Siyah renkli, tavuskuyruklu ve ejderha sirth bu at, sudan
cikarak olaganiisti 6zellikleriyle dikkat ceker (KIMKN, s. 9b). Bu betimleme,
Thompson'un Motif-index’'inde “B401.4: Farkh Gorunimli Sihirli At” ve “B182.1:
Denizden Cikan At" motifleriyle dogrudan ortismektedir. Atin ugma kabiliyeti
olmamakla birlikte, uzun mesafelerde peri veya devler tarafindan taginmasi, onun

dogaiisti islevselligini pekistirir.

Sigpay-i Bahri'nin betimlendigi bolimde su ifadeler yer almaktadir:

“.. dedi biz de gediip temasa idek. pas ciimla sipah savar olup darya kanarina galdilar
gordilar bir gariba canivar daryadan ¢ihup kikramis ajdaha kimi kara kara galiir casadi fil-i
mankus kimi bagi at basinad banzar kuyruki tdvuos kimi karni kiplan kimi arhasi ajdaha
kimi pisdnasinda bir béynuzu var ot kimin su'la verir va o bdynuzu (stinda iki gbzi var va
iki gbzida g6z yerinda var har biri kalhan gébegina banzar kulaglari at kulagina banzar
alkissa bir gariba canivar var ke dort gbzlari var alti ayagi rangi ¢illa karadiir ke bahanun
g6zi hiralanur dirnaglari at kimi... ” (KIMKN, s.9b).

Bu olaganusti varlik, Tirk mitolojisindeki Tulpart animsatir; 6zellikle sudan
ctkmasi ve siyah renkli olmasi bu benzerligi gliclendirir. Ancak u¢gma kabiliyetinin
olmamasi ve alti ayakli yapisi, iskandinav mitolojisindeki sekiz ayakli Sleipnir ile de
benzerlik gosterir. Sleipnir, Odin’in bindigi, gri renkli ve diger atlardan Gstin bir attir
(Davidson, 1990, s. 56). Sispay-i Bahri, savaglarda Kahraman’in en yakin yardimcisidir
ve diismanlari yok eder (KIMKN, s. 12a). Bu anlati, “B401.4: Farkli Gériiniimli Sihirli
At” motifinin bir ornegidir.

Destanda diigmanlar, kahramani alt etmek igin dogrudan onun atini hedef alir.

Ornegin, Sercan-i Hindi, Hosrovsir'i yenebilmek icin énce atini vurmayi amaclar. Benzer
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bicimde Gezgal, Kahraman'in atini o6ldirmeye calisir. Bu anlatilar, “B411.1.2:
Kahramanin Atina Saldin” motifiyle dogrudan ortlismektedir. Bu motif, kahramanin
glclindn ve hareket kabiliyetinin atla butinlestigini; dolayisiyla atin hedef alinmasinin,

kahramanin zayiflatiimasi stratejisi oldugunu ortaya koyar.

“..kima glirz vurardi hékiyle yeksan olurdi va har kima kilinc vurardi hiyar kimi be do nim

eylardi bir tarafdan sespay-i bahr har kim barabarina galiirdi at, fil, &dam, alnindaki sahiyle
vurup halak eylardi va geriidan galani dirnakiyla toprake yeksan eylardi gah gah allarin

kavziiyiip diismaniin kasey-i sarina vurur hord-u hashas eylardi...” (KIMKN, s.12a[19]).

Atlarin renkleri de eserde karakterin ruh halini ve kaderini yansitmaktadir. Siyah
at genellikle koruyucu ve gizemli, beyaz at ilahi yardim, sari at ise zenginlik ve ihtisam

ile iliskilendirilir. Eserde siyah renkli atin gectigi bolimde su ifadeler yer almaktadir:

“.. edaram o siyah rahsa savar olan nekdbdar bu balani bizim basimiza getiirdi agar tebl-
e dsdyes calinmasaydi tamam lagkar halék...” ( Kimkn, s. 86b[14]).

"... keglp bullarin ardinca kirh ‘alam nisanea kirh min lagkar ahan fulddda gark olup

azamat-e tamamiyla galiillar ‘elm-u panda bir savar ‘arbi bir tazuys savar olup altmis bes
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ars kadd-u kdmatda beyla heybatlu ke lzuna bahanun zahlasi ¢k olur dkiinca bir ak fil
lista cang asbabin...” (KIMKN, s. 110b[5-6]).

Kahraman-name'deki olaganisti at motifi, hem fiziksel hem de sembolik
diizeyde kahramanin yolculugunu, sadakatini ve gliclini temsil eder. Thompson’un
motif sisteminde yer alan “yararl”, “sihirli”, “sadik”, “denizden ¢ikan” ve “kahramanin
atina saldirn” motifleriyle ortiisen bu figir, Tirk destan geleneginde atin mitolojik ve

kdltdrel 6nemini pekistirir.
Sonug

Bu calisma, iran yazil Tirk edebiyatinin 6nemli 6rneklerinden biri olan Kahramén-
nadme’nin iran Meclis Kiitiiphanesi'nde bulunan 8019 numarali niishasini temel alarak,
eserde yer alan efsanevi hayvan motiflerini incelemistir. Tespit edilen baslica motifler;
ejderha, Simurg (Miirg-i Fermanber), Merd-i Bahri ve Sispay-i Bahri'dir. Bu figirler
yalnizca olay 6rgisini zenginlestiren unsurlar degil, ayni zamanda Tirk mitolojisinin

derin sembolik katmanlarini yansitan anlati araglaridir.

Ejderha motifi, yikici ve koruyucu giiciin simgesi olarak kahramanin cesaretini sinayan
bir unsur olarak ©ne c¢ikmakta ve Motif-index'te “B11: Ejderhalar” kategorisiyle
ortismektedir. Simurg, rehberlik ve metafizik yiikselisi temsil ederek tasavvufi ve epik
geleneklerin kesisim noktasinda yer almakta; bu yoniiyle “B31: Simurg (efsanevi kus)”
ve “B450: yardimsever kus” gibi motiflerle dogrudan iligkilidir. Merd-i Bahri ise su ve
dogalistl unsurlarin birlesimini temsil eden, kahramanin zeka ve yigitligini sinayan bir
figlr olarak “B81: Denizle iligskilendirilen mitolojik yaratiklar” ve “B15.1.3: Cok kollu
yaratiklar” gibi motiflerle eslesmektedir. Sispay-i Bahri ise olaganustu fiziksel
Ozellikleri, sadakati ve savaslardaki igleviyle “B401.4: Farkh Gorinumld Sihirli At”,
“B182.1: Denizden Cikan At" ve “B411.1.2: Kahramanin Atina Saldin” gibi motiflerle
dogrudan ortiismektedir. Bu eslesmeler, Kahraman-ndme'nin evrensel mitolojik bag-

lamda yerini teyit etmektedir.

Arastirma, iran cografyasindaki Tiirk edebi mirasinin yazili boyutunu aydinlatarak,
genellikle sozli gelenekle iligkilendirilen Giiney Azerbaycan Tirk kiltlrinin
zenginligini ortaya koymustur. Eserin 18. yiizyll Azerbaycan Turkgesiyle kaleme alinmig
olmasi, hem dil hem de kiltirel aktarim acisindan o6nemli bir kaynak niteligi

tasimaktadir. Ayrica, Turk-Fars edebiyati arasindaki etkilesimi ve ortak maotifleri
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vurgulayan Kahraman-name, yalnizca bir kahramanlik anlatisi degil, ayni zamanda

kdltdrel kimligin ve mitolojik mirasin tasiyicisi olarak degerlendirilmelidir.

Eserdeki efsanevi hayvan motifleri, Tlirk edebiyatinin olagantisti unsurlarini koruma,
donustirme ve aktarma islevini Ustlenerek modern Tirkoloji arastirmalarina énemli
katkilar sunmaktadir. Bu c¢alisma, iran'daki Tirk yazili edebiyatinin daha fazla
taninmasina vesile olurken, gelecekteki arastirmalara da zemin hazirlamaktadir.
Ozellikle Topkap! Sarayr'nda bulunan 15. yiizyil niishasi gibi diger versiyonlarin motif
karsilagtirmalar, dijital arsivieme ¢alismalar ve benzer figiirlerin cagdas edebiyattaki
yansimalarinin incelenmesi, bu alandaki bilgi birikimini genisletecektir. Bdylece iran
Turk edebiyati, kiiresel kiltiirel mirasin ayrilmaz bir pargasi olarak hak ettigi yeri

alacaktir.
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Kahramin-nime’den Gorseller

Gorsel 1: Kahraman-ndme'de Aggal Cadi'nin Yedi Basli Ejderhaya bindigi ¢izimi
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Goérsel 2: Sispay-i Bahrinin Kahramén-nédme’deki ¢izimi
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Bu c¢alisma, Balkan mutfagini somut olmayan kiiltirel miras
perspektifinden ele almayr amaglamaktadir. Yemegin yalnizca biyolojik bir
ihtiyag olmadigi, ayni zamanda kiiltirel kimligin ve toplumsal bellegin
tasiyicisi oldugu yaklasimi benimsenmistir. Bu bagdlamda, Balkanlar'daki
mutfak uygulamalari, so6zli gelenekler, torenler ve bayramlarla olan
iligkileri Uzerinden incelenmistir. Arnavutluk, Bosna-Hersek, Bulgaristan,
Kuzey Makedonya, Sirbistan, Karadag, Yunanistan ve Tirkiye'nin Trakya
bolgesindeki geleneksel yemekler, gog, savas, dini kimlik ve ¢ok kiltrlu
yapilarla sekillenmis olup bdlgesel kimi benzerlikler ve farkhliklar
gostermektedir. Calismada, mutfak bilgilerinin kusaktan kusaga aktarildig

ve bu aktarim sirecinde kadinlarin merkezi bir rol oynadigi vurgulanmigtir.
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Dini ve mevsimlik bayramlarda hazirlanan yemeklerin, toplumsal kimlik ve
kolektif aidiyet olusumunda 6nemli bir islev Ustlendigi belirtilmistir. Mutfak
pratikleri, kullanilan arag-gerecler, yemek isimleri, hazirlama bigimleri ve
sunum sekilleri de somut olmayan kiiltirel miras baglaminda deger-
lendirilmigtir. Nitel derleme yontemiyle yapilan ¢alisma, literatir tara-masi ve
saha gozlemleriyle elde edilen veriler 1siginda Balkan mutfadinin yalnizca
beslenme amaclh degil, ayni zamanda kiiltiirel bir anlatim bigimi, toplumsal
dayanisma araci ve tarihsel bellegin tastyicisi oldugu sonucuna
ulagmaktadir; bu nedenle korunmasi ve gelecek nesillere aktariimasi biyiik
onem tasimaktadir.

Anahtar sozciikler: Tiirk halk bilimi, SOKUM, Balkanlar, Balkan mutfagi,

kilturel aktarim, rittel

The Intangible Heritage Dimension of Balkan Cuisine:
Rituals, Identity and Collective Memory

Abstract

This study examines Balkan cuisine from the perspective of Intangible
Cultural Heritage, adopting the view that food is not merely a biological
necessity but also a carrier of cultural identity and social memory. Culinary
practices in the Balkans are analyzed through their relationship with oral
traditions, ceremonies, and festivals. Traditional dishes in Albania, Bosnia
and Herzegovina, Bulgaria, North Macedonia, Serbia, Montenegro, Greece,
and the Thrace region of Turkey have been shaped by migration, war,
religious identity, and multicultural structures, showing both regional
similarities and differences. The study highlights that culinary knowledge is
transmitted across generations, with women playing a central role in this
process. It also notes that dishes prepared for religious and seasonal
holidays contribute significantly to the formation of social identity and
collective belonging. Furthermore, culinary practices— including tools and
utensils, dish names, preparation methods, and serving traditions—are

evaluated within the framework of Intangible Cultural Heritage. Based on
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literature review and field observations, the study concludes that Balkan
cuisine functions not only as a nutritional system but also as a form of
cultural expression, a means of social solidarity, and a vehicle of historical
memory; therefore, its preservation and transmission to future generations

are of great importance.

Keywords: Turkish folklore, SOKUM, Balkans, Balkan cuisine, cultural transmission,

ritual

Girisg

UNESCO’'nun 2003 tarihli Somut Olmayan Kiiltirel Miras Soézlesmesi, yemek kdltiring;
sozIlUi anlatilar, toplumsal uygulamalar, ritieller, kutlamalar ve geleneksel zanaatlarla
baglantili, topluluklar tarafindan yasatilan dinamik bir  kdlttirel miras unsuru olarak ele
almaktadir. (UNESCO, 2003). Bu baglamda gastronomi, bireylerin giinlik yasam
pratiklerinden toplumsal rittiellere, bayramlardan toplu kutlamalara kadar genis bir alanda
kiiltlrel kimlik ingasinin ve aktariminin merkezi bir pargasi haline gelmistir (Counihan & Van
Esterik, 2013, ss. 1-50). Balkanlarin ¢ok kdiltirli yapisi, mutfak kdltiiriine de yansimistir.
Osmanli imparatorlugu'nun Balkanlar'daki tarihi yolculugu 1354 yilinda Orhan Bey'in oglu
Sileyman Bey'in Gelibolu'dan bolgeye giris yapmasiyla baglamis ve yaklagik bir asir
boyunca siirmiistiir (Sancaktar, 2011, ss.27-47). Osmanli, yerel yemek kiiltirlerini kendi
mutfak pratigine entegre ederek yeni yemek tirleri ortaya ¢ikarmis ve mevcut tarifleri
donistirmdstiir (Gokgel, 2012, ss.67-82). Glinimiizde pilav, kebap, musakka, dolma, pide,
borek, helva, baklava, salep, kahve ve serbet gibi pek c¢ok iriin, bdlge geleneksel kiilttirinin

bir pargasi haline gelmistir (Artun, 2007, ss.1-31).

1. Kuramsal Gergeve ve Alanla ilgili Literatiir

UNESCO'nun SOKUM Sézlesmesi (2003), mutfak pratiklerini kusaktan kusaga aktarilan
kdlturel bilgi sistemlerinin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul eder; dolayisiyla yemek hem
bireysel kimligin hem de toplumsal belledin tasiyicisidir (UNESCO, 2003). Sutton (2001,
s.18), yiyeceklerin gegmis deneyimlerin ve kolektif hafizanin tasiyicisi oldugu-nu belirtirken;

(Karageper, 2024, s.1975) yiyeceklerin sosyal iligkilerin ve iktidar
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dinamiklerinin bir yansimasi oldugunu vurgular. Balkan mutfag, farkli etnik ve dini gruplarin ortak
bir tarihsel bellegi paylasmalarinda 6nemli bir kopri islev yemek antropolojisi perspektifi, mutfak
kiltdrind toplumsal iligkiler, ritlieller ve semboller lzerinden anlamlandirir. Counihan ve Van
Esterik (2013, s. 49), yemegin toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel aktarim siireglerindeki rollini
vurgularken; Long (2004, s.51) gastronomi turizmi baglaminda yemeklerin kdiltlirel temsil glicline
dikkat ceker. Yerasimos (2002, s.150), Osmanl mutfak mirasinin Balkanlar lzerindeki etkilerini
detayli olarak ele almis; Vezenkov (2009, s. 221) ise yemeklerin etnik sinirlarin 6tesinde ortak bir
alan yarattigini vurgulamistir.Yemekler, Balkan toplumlarinda dini ve mevsimlik bayramlarin
ayrilmaz bir pargasini olusturur. Paskalya ¢orekleri Ramazan sofralari, kurban yemekleri ve
bahar ritiiellerinde hazirlanan yiyecekler, toplumsal dayanigmayi ve kolektif kimligi giiglendirmek
icin dretilir. Ben-Amos (1992), folklor ve ritliel galismalarinda yemeklerin sosyal iliskilerin

dizenlenmesinde merkezi bir role sahip oldugunu belirtmektedir.

Turk halkbilimi literatiirinde yemek kuiltird; ritGeller, torenler, toplumsal kimlik ve kiiltiirel bellekle
iligkili gcok katmanl bir olgu olarak ele alinmaktadir (Boratav, 1997, ss.7-245) Yerasimos (2002,
s.152) ve Bilgin (2008), Osmanh mutfak kdltlriiniin térensel boyutunu incelemistir. Somut
olmayan kiiltiirel miras kavrami ve Tiirkiye'deki uygulamalari adl ¢alismasinda Ocal Oguz (2009),
milli SOKUM baglaminda yemek Kkiiltiiriinin  korunmasinin gerekliligini vurgulamaktadir.
Gastronomi turizmi aragtirmalar (Kiper, 2012, s.146) yemek kiltirinin hem kimlik hem de
ekonomik de@er yaratan bir unsur olarak islevselligini 6n plana c¢ikarir. Sevimli ve Sonmezdag
(2017, s.21), 6zel giin tathlannin (asure, baklava, giillag) kiiltiirel degeri ve turizmdeki rolini
vurgulamistir. Ozkan (2025, s.127), Uskiip Tirk kiiltiirinde Ramazan yemeklerini incelerken; (Ciki
& Kizilirmak, 2021, s.102) geleneksel yemeklerin diaspora topluluklari arasindaki kiiltiirel baglar
gliclendirmede rol oynadigini belirtmistir. Ozdamar (2025, ss.122) ise asure ve helva kiiltiiriini
semiyotik boyutuyla ele alarak bu tatllarin paylasim ve yas ritiielleriyle baglantili olarak toplumsal
hafizadaki islevini savunmustur. Yesilyurt ve  Kurnaz, (2021, s.803) Tirkiye'nin SOKUM
Listesi'ndeki gastronomik unsurlarini (keskek, mesir macunu, Tirk kahvesi, lavas)

incelemigtir.

Balkan mutfagi, mutfak pratiklerinin toplumsal, ritiel ve kimlik olusturucu
islevlerini ortaya koyar. Bosna-Hersek'te borek, sarma ve ajvar gibi yemekler dini ve
mevsimlik ritellerle bitiinlesmistir (Cetinso6z, Polat & Yakici, 2019, s. 828). Kuzey
Makedonya ve Arnavutluk’ta tarator ve manti topluluklarnin kolektif kimligini pekistirir
(Petrovska, 2013, 15; Hoxha, 2019, s. 112). Bulgaristan'da ise sekerleme, tursu ve
yogurt torensel baglamda sosyal dayanigsmayi giiglendirir (Shkodrova 2014, s.1).

Saha calismalar, yemek bilgisinin ¢ogunlukla kadinlar araciligiyla aktanldigini
ortaya koymaktadir (Counihan 1999, s. 6; Vezenkov, 2009, s. 221). Yemeklerin

adlandiriimasi, hazirlanisi ve sofra gelenekleri SOKUM kapsaminda ele alinmis olup
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korunmalari kiiltlirel siireklilik agisindan kritiktir (UNESCO, 2003).

Yemek, biyolojik bir ihtiyaci kargilamanin 6tesinde, toplumlarin kendilerini nasil
tanimladiklarini, hangi degerleri benimsediklerini ve gec¢mislerine iliskin ortak
hafizalarini nasil canh tuttuklarini yansitan giigli bir kiiltlirel gostergedir. (Counihan &
Van Esterik, 2013, s. 45). UNESCO’ nun 2003 yilinda kabul ettigi Somut Olmayan
Kiiltirel Mirasin Korunmasi So6zlesmesi'nde yemek kiiltlrt; s6zli gelenekler, toplumsal
pratikler, ritieller, senlikler ve el sanatlar ile i¢ ice ge¢cmis, yasayan bir miras bicimi
olarak tanimlanmaktadir (UNESCO, 2003). Bu baglamda gastronomi, kiiltiirel kimlik

ingasinin ve aktariminin merkezi bir pargasi héline gelmistir.

Tirk topluluklarinin Balkanlar'a gécti, Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyetinden
cok dnceye dayanir. ilk Tiirk gégleri, Hunlar, Avarlar, Pecenekler, Kumanlar ve Oduzlar
aracihiglyla Karadeniz'in kuzeyinden Balkanlar'a gerceklesmistir (Sancaktar, 2011,
ss.27-47). Buna karsin Orta Asya’dan tasinan kiiltlirel 6geler, bolgeye kalici katkilarda
bulunmus; kuru et (pastirma tarzinda) ilk olarak Hunlar tarafindan yapilimis ve
tiiketilmis (Ahmetbeyoglu, 2001, ss. 249-262; Pehlivanoglu, 2016). Oguzlara ait bir
yemek gelenegdi olan tutmag¢ da glinimizde hala Balkan llkelerinde yapilmaktadir
(Stimer, 1972, s. 393).

Balkan cografyasi, Osmanl imparatorlugu'nun 1354 yilinda Orhan Bey'in oglu
Sileyman Bey'in Gelibolu'dan bolgeye giris yapmasiyla baglayan uzun streli
hakimiyetiyle kdiltlirel agidan en biiyiik donlisimiini yasamistir (Sancaktar, 2011, ss
.27-47). Osmanli, yerel yemek kiiltiirlerini kendi mutfak pratigine entegre ederek yeni
yemek tiirleri ortaya ¢ikarmis ve mevcut tarifleri doniistirmistir (Gokgel, 2012, ss.67-
82). Giiniimiizde pilav, kebap, musakka, dolma, pide, borek, baklava, salep, kahve ve
serbet gibi pek ¢ok Uriin, bolge geleneksel kdltirinin ayrnimaz bir pargasi haline
gelmistir (Artun, 2007, ss. 1-31)

Bu calisma, Balkan mutfagini UNESCO'nun somut olmayan Kkiltirel miras
perspektifinde, yemek kiiltiriiniin sozli gelenekler, dini/mevsimlik bayramlar, top
lumsal pratikler ve el sanatlari ile iliskileri baglaminda ele almaktadir.

UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi (2003),
mutfak pratiklerini kusaktan kusaga aktarilan kdiltirel bilgi sistemlerinin ayrilmaz bir
pargasl olarak kabul eder; bu badlamda yemek, yalnizca bireysel kimligin degil,

toplumsal bellegin de temel tasiyicisidir. Sutton (2001, s.19), yiyeceklerin gecmis
deneyimlerin ve kolektif hafizanin aktariminda merkezi bir rol oynadigini belirtirken,
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Mintz (1985) yiyeceklerin ekonomik bir deder olmanin Otesinde, sosyal iliskiler,
toplumsal hiyerarsi ve iktidar dinamiklerinin yansimasi oldugunu vurgular. Balkan
mutfagi bu acidan farkli etnik ve dini gruplarin ortak tarihsel bellegini paylasmalarinda
bir kopri islevi gormektedir. Osmanli mirasinin etkisiyle Balkan topluluklar arasinda
ortaya ¢ikan yemek kdltirtii hem etnik kimlikleri hem de dini aidiyetleri yansitan rittiel
ve sembol sistemlerini biinyesinde tasimaktadir (Yerasimos, 2002, s.152; Vezenkov,
2009, s. 222).

1. 2. Bulgular yemek antropolojisi perspektifi, mutfak kiltlrini yalnizca beslenme
pratigi olarak degil, toplumsal iligkiler, ritteller, térenler ve semboller Gzerinden
anlamlandirmayr mimkiin kilar. Counihan ve Van Esterik (2013, s. 50), yemegin
toplumsal cinsiyet rollerini, kimlik insasini ve kultirel aktarim sireclerini sekillendiren
temel unsurlardan biri oldugunu belirtirken; Long (2004, s. 51) gastronomi turizmi
baglaminda yemeklerin kiiltirel temsil gliciine dikkat ¢ekmektedir. Osmanli mutfak
mirasinin Balkanlar lizerindeki etkilerini detayli olarak inceleyen Yerasimos (2002,
s.152), bolgedeki tat, pisirme ve sunum bigimlerinin kugaklar boyunca aktarilmasindaki
slirekliligi ortaya koymustur. Vezenkov (2009, s. 222) ise yemeklerin etnik sinirlarin

otesinde bir toplumsal ortak alan yarattigini ifade etmektedir.

Balkan yemek kiilturd, rittiel ve sembollerle i¢ icedir. Bosnak boregi, sarma, ajvar ve
tarator gibi geleneksel yemekler, mevsimlik rittieller ve toplu kutlamalarda belirli
hazirlk ve sunum adimlarina goére organize edilir; bu sire¢ hem toplumsal
dayanismayi giiclendirir hem de kiiltlirel sirekliligi saglar (Petrovska, 2013, s. 16).
Bulgaristan'daki saha caligmalari, yogurt, tursu ve sekerleme gibi yiyeceklerin dini
bayram ve senliklerde sunum bigimlerinin, toplumsal bir bad ve kiltirel hafizanin
somut gostergeleri oldugunu ortaya koymaktadir (Shkodrova, 2014, s. 1). Bu ritieller,
sadece yiyecegin kendisini degil; hazirlik stirecini, sunum bigimini ve toplumsal katilimi
da kapsayan bir performans bigimidir.

Yemek bilgisinin aktariminda toplumsal cinsiyet rolleri belirleyicidir. Saha
calismalari, yemek tarifleri, pisirme yontemleri ve ritiel hazirliklarin g¢ogunlukla
kadinlar aracihgiyla aktarldigini goéstermektedir. Kadinlar, bu siiregle hem toplumsal
cinsiyet rollerini hem de kdiltiirel mirasin strekliligini glivence altina alir (Counihan,
1999,25; Vezenkov, 2009, s. 223). Yiyeceklerin adlandiriimasi, hazirlanisi ve sofra
diizenleri, somut olmayan kiiltirel mirasin bir pargasi olarak kusaktan kusaga

aktarihr (UNESCO, 2003).
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Balkan mutfaginda yemekler, kimlik ve kutsal sembollerle yakindan iligkilidir.
Sinni Misluman, Bektasi ve Hristiyan Ortodoks/Katolik topluluklar, benzer yemekleri
farkli anlam ve uygulamalarla ritiiellestirir; bu ritlieller, s6zli gelenekler, tirkdler,
maniler, dualar ve giysi kullanimiyla zenginlesir (Krasniqi, 2014, s. 39; Vezenkov, 2009,
s. 233). Ornegin, Ramazan ayi boyunca sunulan tatllar ve helva hem bereketi hem de
toplumsal dayanismayi simgelerken; Paskalya ve Noel sofralarinda hazirlanan 6zel
yemekler toplulugun kolektif hafizasini ve dini kimligini pekistirir (Cetinséz, Polat &
Yakici, 2019, s. 828).

Bu baglamda Balkan mutfadi, kusaklar arasi aktarim yoluyla sirddrilen bilgi
pratikleri ile ritiiel ve sembolik yapilar araciligiyla toplumsal bellek, kiiltirel kimlik ve dini
anlam dunyasinin  kesistigi bir somut olmayan kiltirel miras alani olarak
degerlendirilebilir. Yemek pratikleri, toplumsal ritiieller ve bayramlarla butinleserek
kdlturel sirekliligin saglanmasinda etkili olmakta ve bolge halklarinin kimlik inga

siireglerinde belirleyici bir islev tstlenmektedir.

2.1. Bugday Bugday hem semavi dinlerdeki metaforik anlamlari hem de ginlik
hayatta aldigi somut bigimlerle maddi ve manevi kiltliriin merkezine yerlestirilmistir.
Bugday temelli yiyecekler, Balkan cografyasinda dogum, diigin ve 6lim ritiellerinde
merkezi bir rol Ustlenir ve yagamin surekliligini, bereketi ve toplumsal diizeni simgeler
(Cou-nihan, 1999, s .7; Hobsbawm & Ranger, 1983, ss. 43-101). Mayalanan hamurlar,
fiziksel cogalmay! simgeledigi gibi sembolik olarak da bereketin, hayat giiciiniin ve
ilahi kudretin blylmesini ifade eder.Bugday, semavi dinlerde ve tasavvufi
geleneklerde giicli sembolik anlamlar tasir. Kur'an-i Kerim'de “Oli toprag dirilten
biziz; ondan bugdday cikaririz ki ondan yiyesiniz” (Kur'an-1 Kerim, Yasin 36:33) ayeti,
bugday! Allah'in kudretinin ve yasamin kaynagdinin bir isareti olarak sunar. Hz. Yusuf
kissasinda da bugday, bolluk ve kitlik yillarini yorumlamada merkezi rol tstlenmis, bu
yonlyle kader, sabir ve tevekkilin semboli olmustur. Rivayete gore, Zileyha'nin
iftiras1 ylizinden hapse giren Yusuf, Firavun’un riiyasinda gordiigi basaklari ve inekleri
yorumlamis, Misir'da yedi yil kitlik ve yedi yil bolluk olacagini belirtmistir. Hadislerde
de bugdayin 6nemi vurgulanir: Eski Tirk inanglarinda bugday, bereket ve yasamin
simgesi olarak kabul edilir. Bu anlayis, islami gelenekte de ahlaki ve toplumsal
degerlerle iligkilendirilmis olup ibn Mace'nin Edeb béliimiinde yer alan hadislerde
dolayli bicimde karsilik bulmaktadir (ibn Méace, Siinen, Edeb, s. 29). Tirk halk

kiltirinde “ekmek kavgas!” ifadesi, bireyin ve ailenin yasamini sirdirebilme
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mucadelesini simgeleyen yerlesik bir anlatim olarak karsimiza cikmaktadir. Anadolu ve
Balkan cografyasinda gercgeklestirilen ritiiel pratiklerde bugday basaklari, dogurganlik,
bereket ve toplumsal bitinligu temsil eden glicli semboller arasinda yer almaktadir.
Turk ve Altay mitolojik anlatilarinda ise bugday, yasamin devamliligini ve bereketin
kaynagini ifade eden kutsal bir unsur olarak konumlandiriimakta; Altay efsanelerinde,
savas sonrasinda hayatta kalan bir kadinin bir bugday tanesi araciligiyla hamile kalarak
soyun yeniden uretimini sagladigi anlatilmaktadir. Ayrica Altay Tirklerinde, 6lmds iyi
samanlarin ruhlarini simgeleyen tasvirlerin lizerine arpa ve budday demetlerinin
asilmasi, bu tahillarin koruyucu ve kutsal niteligine isaret eden rittiel bir uygulama olarak
degerlendirilmektedir (Ogel, 2010; Roux, 1999; Bayat, 2007).

Hristiyan halk inancglarinda bugday, yasam donglstnin sessiz bir anlaticisidir;
topraga dustip “0lmesi”, yeniden filiz vererek dirilisi mijdeleyen bir dongliyd simgeler.
Yuhanna'da gegen bugday tanesi benzetmesi (12:24), halk arasinda “6limiin son
olmadigina” dair kabulli besleyen temel gondermelerden biridir. Bu anlayisin rittel
karsilidi olan koliva, haglanmis buddayin 6lu igin hazirlanip toplulukla paylasiimasiyla,
ruhun 1s1§a kavusmasi ve yeniden dogus umudunun somut bir ifadesine donustir.
Boylece bugday hem topragin bereketini hem de insanin sonsuzluga dair umudunu
tasiyan kutsal bir sembol haline gelir. Erken Bizans sanatinda basak motifleri Adem
ve Havva sahneleriyle birlikte islenmistir (Eliade, 2009, s. 457; Unser, 2013, s.126).
Rivayete gore, isa'nin carmiha gerildigi hag, iyilik ve kétiligu bilme adacinin
odunundan yapilmis olup Golgota'ya dikilmistir; isa’nin kaninin Adem’i vaftiz ederek
ilk gtinahin kefaretini sagladigina ve kaninin aktigi toprakta kutsal bitkiler olan zeytin,
bugday ve Gziimin filizlendigine inanilir (Eliade, 2009, s. 456-457). Romall senator
Junius Bassus'un 4. yiizyila ait lahitinde, Adem ile Havva'nin arasinda yilanl bir agag
ve Adem'’in yaninda bir basak demeti betimlenmistir (Unser, 2013, 126). Balkan
mitolojisinde de Demeter ve Persephone efsanelerine benzer bigimde, bugday yasam
ve 6lim dongusini temsil eder; bereket tanrigalarinin kutsal armagdani olarak kabul
edilir (Boratav, 1990; Eliade, 1959, s. 458). Aysen Sina (2004), Demeter kiiltiiniin bereket
ve ¢ogalmayi simgeledigini, torenlerin genglere gelenekleri aktarma islevi tasidigini
belirtir. Musevi geleneginde bugday, Minha kurbaninda Tanr'ya sunulan temel gida

olup ilahi bilginin 6grenilmesini sembolize eder (Kilig, 2012, s. 79).
Bektasi geleneginde bugdaya 6zel bir kutsiyet atfedilir ve “nefs terbiyesi” olarak
gorilir. Menkibeye gore, Bugdayin Cebrail tarafindan Adem’e verildigine inanilr; 6gu-

tilmesi, insanin duinyevi benliginden arinarak manevi olgunluga erismesi sirecini sim-
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geler (Birge, 1991). Velayetname'de bugdayla ilgili kerametler aktarilir; Kaptan Kara
Reis menkibesinde bugdayin denizin altindaki kutsal bir koskte Hiinkar'la gorilmesi
anlatilir (Golpinarl, 1958, 70-71) Arnavut Bektasileri arasinda, erkek gocuk sahibi
olmayi arzulayan kadinlarin taglagmis bugday tanelerini yeme geleneginin halen
devam ettigi aktariimaktadir (Birge, 1991, ss. 42,183). Evliya ICeebi'nin Seyahatname
adl eserinde yer alan bir rivayete gore, Adem'in yeryiziine bugday tanesi vasitasiyla
indirildigi, hayatta kalmak icin tarim yapmayi Cebrail araciligiyla 6grendigi ve ilk
yemeginin bugday ¢orbasi oldugu ifadesi mevcuttur (Kahraman & Dagli, 2003, ss.
447, 490)

Balkan mutfaginda bugday, ginlik beslenmenin ve ritliel sofralarinin temelini
olusturur (Petrovska, 2013, 17). Olim térenlerinde koliva / ito (sekerli haslanmis
bugday tatlisi) ikram edilir. Diglinlerde poga a (yuvarlak ekmek) gelin ve damada
sunulur; parcalanarak bereket dileginde bulunulur (Koca, 2018, ss.1085-1103).
Slavski kola Ortodoks hane bayramlarinda kutsal ekmek olarak hazirlanir. Tirk ve
Bosnak topluluklarinda trahana (fermente bugday corbasi) kis hazirliginda yapilir;
ayrica boza (fermente bugday icecegi) tiiketilir. Ramazan sofralarinda yufkali

borekler ve somun ekmek kimlik ve sirekliligi pekistirir.

Mayalanan hamurlar, ritiiel anlamda “bereketin buylimesini” temsil eder. Sinni
topluluklar, dogum sonrasi mayalanmis tath c¢oérekleri dualar ve tekbirlerle sofraya
koyar (Cetinsoz, Polat & Yakici, 2019, s. 828). Bektasilerde mayalanan hamur yagam
glicini simgeler; borek agarken ilahiler ve nefesler sdylenir (Krasniqi, 2014, s.140).
Ortodoks ve Katolik topluluklarda, bugday ekmegi ve tatlilar, Paskalya gibi bayramlarda
kutsal ekmekler olarak sunulur (Vezenkov, 2009; Shkodrova, 2014, s. 33).

Bosna ve Sirbistan’da dogum sonrasi sofralarda poga a ya da somun gibi mayal
corekler hazirlanir (Cetinsdz, Polat & Yakici, 2019, s. 829). Makedonya'da ¢cocugun
ylriimeye basladigi giin, adim ekmegi denilen 6zel bir hamur kizartilir (Koca, 2018)
Arnavut mutfaginda halk inanigina gore, evlenme ¢agina gelen bir kizin en az on iki
cesit pirasa yemegini bilmesi beklenir. Borek ve hamur isleri (Arnavutluk’ta lakror, flija;
Makedonya'da pastrmaijlija; Bulgaristan’da banitsa) genis bir cografyada kiiltirel

mirasi yansitir (Ercan & Erdogan, 2025, s. 11)

Hem islam hem de Hristiyan ritiiellerinde ekmege saygi gostermek esastir; yere
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diisen ekmege basmak, bereketi bozabilecek bir eylem olarak kabul edilir (Counihan,
1999, s. 25; Cetinstz, Polat & Yakici, 2019, s. 830). Uskiipte Tiirk-islam kdiltiriinde
ekmek, Kur'an-1 Kerim gibi kutsal sayilir ve belden asagiya sarkmamalidir (Kurt, 2022,
ss.1-381).

Altier (2022), Kosova-Prizren Emin Pasa Camisi ve Pristine Yasar Paga Camisi gibi
Osmanli yapilarinda basak motiflerinin hem dekoratif hem de sembolik anlamlarla
surdurildiguni  belitmektedir. Mdisliman topluluklarda Ramazan ve bayram
sofralarinda lokma, baklava ve mayalanmis ¢orekler paylasilir; iftar ve bayram dualari
okunmadan sofradan yemek alinmasi ayip sayilir. Yahudi topluluklarinda ise Pesah
bayraminda matzah (hamursuz ekmegi) tiiketili; mayasiz olmasi israilogullarinin
Misir'dan acele ¢ikisini simgeler. Gunlik yagsamda ve kis hazirliklarinda ise tarhana ve

boza gibi bugday bazli yiyecekler 6nemli bir besin kaynagi olarak gorlir.

Refik Engin'in yazisinda, kiigik cocuklarin arife gini mani soyleyerek ev ev
gezmeleri gelenedi olan Bisi gezmesi anlatiir. Bu uygulamada mayalansin diye
aksamdan hamur hazir edilir, bisi yerine “kola¢” denir. Hamur kizgin yagda pisirilir,
sogumadan es dosta dagitilir; genellikle kadinlar ve kizlar dagitir. Hane halkina gift
olarak verilir, getiren kisiye de “Allah kabul etsin 6lmislerin ruhuna degsin” denir.
Lohusanin siiti azalinca serbet, siit ve boza igirilir. Cocugun yirimeye basladig
zaman bu olayin kutlanmasi eski bir Turk adetidir. Bu uygulama bugiin Makedonlarda
da vardir ve bugin i¢in gocugun ayagi kadar 6zel bir hamur kizartirlar; buradaki esas
unsur yine bugdaydir (Koca, 2018, ss. 1085-1103). Bu kizarmig hamura da adim
ekmegi derler. Komsulara bu adim ekmeginin yaninda beyaz peynir ve seker de
dagrtilhr; bu uygulama neredeyse biitiin Makedonlarda goriiliir (Koca, 2018, ss. 1085—
1103).

Arnavut mutfaginda pirasa 6zel bir yere sahiptir; pirasadan tirli yemekler ve
ozellikle borekler yapilir. Halk inanisina gore, evlenme ¢agdina gelen bir kizin en az on
iki cesit pirasa yemegini bilmesi beklenir; aksi halde evlenemeyecegine inanilr.
Nimetullah Hafiz'a gore ise en lezzetli pirasalar Pristine yoresinde yetisir ve bu bolge,
sarap uretiminde kullanilan teruar kavramina benzer bigcimde “pirasa teruarl” olarak

anilmaktadir (Turkish Cuisine Portal, n.d.).

Mayalanan hamurlarin kabarmasi, fiziksel ¢ogalmayi simgeledigi gibi sembolik

olarak da bereketin, hayat gticiiniin ve ilahi kudretin biiyiimesini ifade eder. Tasavvufi

162



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

perspektifte ise hamurun mayalanmasi, bireyin ruhsal olgunluga erismesi ve topluluk-
la btiinlesmesini metaforik olarak yansitir. Ayrica hem islam hem de Hristiyan ritiel
lerinde ekmege saygi gostermek esastir; yere diisen ekmege basmak veya ritiiel sira-
sinda gerginlik gikarmak, bereketi bozabilecek bir eylem olarak kabul edilir (Counihan,
1999;s. 26; Cetinsdz, Polat & Yakicl, 2019, s. 831).

Balkan mutfak kdltiirinde borek ve hamur igleri, tarihsel ve kiiltiirel etkilesimlerin
izlerini tagtyan 6nemli unsurlardir. Arnavutluk’ta lakror (sebzeli borek), pite (pide), kifle,
krofne gibi cesitler one c¢ikarken; Kosova'da flija (fliya), pite, burek, petulla (hamur
kizartmasi) gibi yerel tatlar 6n plandadir. Makedonya mutfaginda pastrmaijlija (etli ha-
mur), pita ve burek siklikla tiiketilirken; Bosna-Hersek'te burek ve pita en bilinen gesitler
arasindadir. Hirvatistan'da lepinja, strukli ve pala inke (krep) yaygindir. Sirbistan’da da
burek ve Strukli gibi cesitler dikkat ceker. Bulgaristan’da banitsa (borek), kozonak,
tikvenik (kabakh borek), patatnik (patatesli borek) ve zelnik (ispanakl borek) gibi farkli
lezzetler yer alir. Romanya mutfaginda pl cint (borek), cozonac,s r ele (tuzlu ¢orek)
ve cl tite (krep) 6nemli yer tutar. Yunanistan'da bougatsa, kasseropita (peynirli borek),
kotopita (tavuklu borek) ve plastos borek (hamurlu borek) one cikan cesitlerdir.
Slovenya'da prekmurska gibanica (Prekmurje boregi), kraski zavitek (Karst boregi),
kranjska gibanica (Kranjska boregi), Struklji s skuto (peynirli strukli), klobasa zavitek
(sosis boregi), krapi, kolobarji gibi yerel borek tiirleri gorilir. Karadag'da ise kolag, pita,
priganice (kizarmis hamur), krofne, esnica ve lepinja gibi geleneksel hamur isleri
yaygindir. Bu cesitlilik, Balkan cografyasindaki kultiirel zenginligi ve ortak mutfak
mirasini yansittigi gibi, gastronomi turizmi agisindan da 6nemli bir potansiyel
barindirmaktadir (Ercan & Erdogan, 2025).

Kurt (2022), Uskiip 6ézelinde Tiirk mutfagi ve yemek kiiltiiri cevresinde olusan
inancglari incelemekte; yemekten sonra yere dokilen kirintilara ayak basilmamasi
gerektigi inancinin, kutsal kabul edilen yiyeceklere duyulan saygiy! yansittigini belirt-
mektedir. Kinntilarin hemen toplanmasi, masa altindaki meleklerin o kinntilar igin
bekledigi inanciyla iliskilendirilir; kirintilar ne kadar ¢abuk alinirsa melekler de o kadar
kisa siire kalir. Uskiip'te Tiirk-islam kiiltiiriinde yiyecek kutsal sayilir ve dzellikle ekmek,
tasinirken belden asagiya sarkmamalidir. Belden asagi tagsinmamasi gereken iki kutsal
nesne Kur'an-1 Kerim ve ekmektir. Dolayisiyla kirintilarin zamaninda toplanmasi hem

dini hem de toplumsal bir saygi gostergesi olarak gortilmektedir.
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2.2. Siit ve Siit Uriinleri

Sut ve siit drinleri, Balkan ve Anadolu kdltirlerinde hem besleyici hem de ritiiel agidan
onemli bir yer tutar; hayat, temizlik ve bereket sembolii olarak kabul edilir (Petrovska,
2013,19; Hoxha, 2019, s. 112). Bolgede siit Urlnlerinin Uretimi, cografi kosullar,
hayvancilik gelenekleri ve Osmanli mirasinin etkisiyle ¢esitlenmistir. Yogurt, ayran,
beyaz salamura peynirler, kaskaval, kaymak, lor ve farkl fermente siit Urinleri, Balkan

mutfaginin temel 6gelerini olusturur (Ergenekon & Ozdemir, 2025, s. 47-122).

Siinni Misliman Topluluklarda: Yogurt (Jogurt) ve taze siit, 6zellikle dogum
sofralarinda anne ve bebegin sagligi icin hazirlanir. Masaya ilk konulan siit, bereket ve
koruma niyetiyle sunulur; dualar ve tekbirler esliginde icilir (Cetinséz, Polat & Yakicl,
2019, 826). Bu sira-da aile bireyleri, simgesel olarak beyaz giysiler giyer; sofrada beyaz
ortiiler ve temiz kaplar kullanilir (Cetinsdz, Polat & Yakici, 2019, s. 827). Siit Grinleri,
Kur'an'da “iginizden her kim saglik ve afiyet isterse, O'na siikretsin” (Bakara, 2: 172)
ayetiyle besinlerin kutsalligi ve sukurle tiketilmesi agisindan desteklenir. Lohusanin

siitli azalinca serbet, siit ve boza icirilir (Koca, 2018, ss.1085-1103).

Bektasi Geleneginde: Stli tathlar (6zellikle kaymagina ve siitlii ¢orekler), diigiin ve
bayram ritliellerinde topluluk dayanismasini ve ruhani arinmayi saglamak amaciyla
hazirlanir. Bu ritiieller sirasinda ilahiler, nefesler ve maniler soéylenir; topluluk Gyeleri
simgesel giysilerle (beyaz gomlek, kirmizi kusak, baslik) ritlieli tamamlar. Siit ve tatl
paylasimi, bireylerin manevi olgunlasmasini ve toplulukla butiinlesmesini simgeler
(Coban & Evren, 2025, s. 1202) Ayrica siitli ¢orekler (Pogaca, Byrek) diigiin ve bayram
sofralarinda paylasilir; bazi topluluklarda dagditimi sirasinda dualar okunur ve bu

paylasim toplumsal baglarin giiglenmesine hizmet eder.

Bosnak Mutfagi: Bosnak mutfagi, siit ve sit Grtnlerini hem ginlik beslenmenin
hem de toplumsal ve dini ritiellerin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanir. Hayvanciligin
yogun oldugu Bosna bolgesinde yodurt (jogurt), ayran, peynir (sir) ve kaymak (paylaka),
et ve hamur isi yemeklerinin yaninda sofraya dahil edilerek sindirimi kolaylastirici ve
besleyici bir islev goriir (Ozer, Albayrak & Agan, 2021, 407; Bulduk & Siiren, 2015) Dini
bayramlar ve belirli kutsal giinlerde kaymakl ve sitli tatlilarin (6rnegin siitlag ve
kaymakli baklava) ikram edilmesi, Bosnak kiiltliriinde toplumsal paylagimi gli¢lendiren
ve manevi arinma ile iligskilendirilen bir uygulama olarak ©6ne ¢ikmaktadir. Benzer
bicimde dugin torenlerinde, 6zellikle Bosnak boredinin (Bosanski burek)
hazirlanmasinda kaymak kullaniminin, comertlik ve misafirperverligi simgeleyen

onemli bir unsur oldugu goriilmektedir. Olim ritiellerinde ise siit ve kaymakla yapilan
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helvanin komsulara dagitilmasi, 6len kisinin ruhuna yonelik bir hayir ve anma pratigi
olarak degerlendirilmekte; bu uygulamanin cuma geceleri dizenli bigimde
slirdiiriildiigu bilinmektedir (Siljak-Jesenkovi¢, 2000, ss. 389-396).

Mitolojik ve Tasavvufi Anlamlar: Balkan mitolojisinde sit, yasam enerjisi ve
dogurganlidin simgesidir; antik bereket tanricalar ve su perileri efsanelerinde arinma
ve bereketle dolmasi igin kutsal bir madde olarak kullanilir (Eliade, 1959; Boratav,
1990). Tasavvufi bakis agisinda ise siit, bireyin ruhsal olgunlagmasi, nefsin arinmasi
ve toplulukla uyum iginde yasamayi simgeler; helva dagitimi sirasinda yapilan dualar,
manevi baglar giiglendirir (Krasniqgi, 2014,160; Coban & Evren, 2025, s. 1203).

2.3. Tuz

Tuz, kotl ruhlardan korunmak ve yiyecekleri saklamak igin kullanilmaktadir; su ise
ritiel temizlik ve arinmayi simgeler. Bu unsurlar hem fiziksel hem de metafizik
alanlarda koruma ve arindirma gorevlerini yerine getirir; gesitli inang sistemlerinde
benzer sekilde kutsal ve koruyucu ozellikleriyle ritiiellerde bulunurlar. Balkan
mutfaklarinda tuz, sadece bir lezzet arttirici degil, ayni zamanda koruma, temizlik ve
bolluk simgesi olarak kabul edilmektedir. Farkli gegis ritiellerinde—dodum, digiin ve
olim—Dbelirli gorevler yerine getirir (Cetinsdz, Polat & Yakicli, 2019, s. 831; Eliade, 1959,
s. 458). Bosna ve Makedonya'daki bazi alanlarda, bebegin ilk yemegine az bir miktar
tuz eklenmesi, kotd ruhlardan korunma ve yasam enerjisinin artinlmasi amaci
tagimaktadir (Cetins6z, Polat & Yakici, 2019, s. 831). Diigiin ve evlilik geleneklerinde tuz,
evliligin bereketi ile ¢iftin korunmasi igin sofralarda bulunur; misafirler, tuz serpilmis
ekmek veya borek alirken dualar ve kisa ilahiler okunmaktadir (Petrovska, 2013, s. 20).
Gelin ve damat odaya gectiklerinde, birinin dizinde tuz, digerinin dizinde seker
bulunmasi, ailelerin bereketli olmasini temenni eder (Kurt, 2022, ss.1-381). Olim
torenlerinde, dlulerin temizlenmesi ve koti ruhlardan korunmasi igin tuz, helva ya da
diger gidalara eklenmektedir (Shkodrova, 2014, s. 33). Mitolojik agidan tuz, eski
Balkan masallarinda “topragin koruyucu ruhu” ile baglantihdir (Eliade, 1959, s.458;
Boratav, 1990). Tasavvufi bakis agisina gore, tuzun sembolik anlami “nefsin ve diinya
Uzerindeki kottlerin dengelenip arindiriimasi” olarak ifade edilmektedir.

2.4. Su Su, Balkan ritiellerinde temizlik ve kutsallik agisindan énemli bir unsurdur.

Tasavvuf ve mitoloji agisindan su, "hayatin kaynagi" ve "ruhsal yenilenme" sembolii

165



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

olarak kabul edilir; bireyin topluluk ve ilahi diizenle birlesmesine olanak taniyan bir
faktor olarak degerlendirilir (Eliade, 1959, s. 458; Ulutiirk, 2009, s. 899). Tirk
mitolojisinde su, varligin, cogalmanin, zenginlik ve bereketin yani sira yok olmanin
semboliidir (Baysal, 2019, s. 294). Tirk halk kiltiriinde dogum sonrasi yapilan
kirklama toreni, anne ile bebegin kutsal su ile yikanarak hem fiziksel temizlik hem de
ruhsal arinma saglamasi i¢in diizenlenmektedir (Cetinbas, 2022, 61; Artun, 2020, ss.1-
31). Bu etkinlikte suya para, yumurta sarisi ve tuz birakilir (Cetinbas, 2022, s. 61).
Bebege ilk banyo yaptirildiginda, suya altin ve yumurta koyarak, ¢ocugun altin gibi
parlayacagina ve elinin bereketli olacagina inanilmaktadir (Koca, 2018, ss.1085-1103.).
Bosna-Hersek kiltiriinde bazi kadinlar kisirlik sorununu ¢ézmek igin dini ve buyusel
yontemlere yonelmektedir; bu uygulamalardan biri de sifali su hazirlamaktir (Simbiilli
ve Ustavdié, 2012, s. 154-155). Suyun kullanimi sirasinda dualar, tekbirler ve ilahiler
soylenir; bebegi yikarken kullanilan suyun her yere dokilmemesi ve dokuldigu alanin
lizerine basiimamasina dikkat edilir (Koca, 2018, ss 1085-1103.). Hristiyanlkta suyun
énemli bir rol oynadidi vaftiz ritiieli (Arapga: ta'mid), Hz. Adem ve Havva'dan baslayan
ilk ginahtan temizlenme ve bireyin yeni bir kimlik kazanarak Tanr’'nin kralligina
katilmasinin kutsanmasi olarak degerlendirilmektedir (Bertholet, 1952, ss.1903-1989.).
Ortodoks geleneginde kisilerin suya tamamen daldirlmasi, Katolik inancindaki
uygulamada ise suyun basa dokilmesi seklinde yapilmaktadir; bu islemin, glinahlarin
suya karisarak temizlendigine dair bir inang tasidigina vurgu yapilmaktadir (Akalin,
2013, s. 43). Hinduizm’'de Ganj Nehri (Ganga), yalnizca bir dogal su kaynad degil,
Tannca Ganga'nin yeryuzindeki tezahlru olarak algilanan kutsal bir varliktir. Hindu
mitolojisine gore Ganga, goksel diinyadan insanlara arinma ve kurtulus getirmek igin
inmigtir. Bu nedenle Ganj'da yilkanmak, kisinin dunyevi gunahlarindan arinmasini ve
ruhsal kurtulusa (moksha) ulagsmasini saglayan bir ibadet olarak goriilir (Flood, 1996).
Nehir, Hindu yagsam dongusunun tim asamalarinda —dogumdan 6lime kadar— ritiel
bir rol Gstlenir. Olimle birlikte, ruhun yeniden dodus dongiisiinden kurtulmasina
yardimci olmasi igin 6len kisilerin bedenleri yakilmadan once Ug¢ kez nehir suyuna
daldirihr. Bu eylem hem gunahlarin temizlenmesi hem de Tanriga Ganga'ya duyulan

slikranin sembolik bir ifadesidir (Eck, 1981; Hopkins, 1971). Bu uygulama, arinma
( uddhi) ve kurtulus (moksha) kavramlarinin Hindu ritiiel pratiginde ne denli i¢ ice

gectigini gostermektedir. Tlrk inang sisteminde su, yaratiligin temel 6gesi ve Tanri’'nin
bir yansimasi olarak kabul edilir (Ugar, s. 2020). Kaynaklar ve pinar sularina manevi bir
onem verilmektedir (Beydili, s. 200). Eski Tirklerde, gelin kocasinin evine girmeden 6n-

ce suya saygi gosterir ve ona sagi (adak) sunardi (Kiyak, 2013). Bu kavrayis, Balkan
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kiltiriinde de etkilerini sirdirmektedir. Tuz ve suyun birlikte kullanimi, Balkan
mutfagindaki yiyeceklerde hem lezzet hem de sembolik bir anlam tagimaktadir. Seer
ve tuz, dugun ve evlilik torenlerinde "hayatin tathh olmasi ve korunmasi® amaciyla
kullanilmaktadir. Suyun ve tuzun ritiel dagitimi, toplum bireylerinin ruhsal birligini
guclendirir; dualar, ilahiler ve kisa tirkiler esliginde yapilan bu paylasim, manevi bir
deger tasir (Cetinsoz, Polat & Yakici, 2019, s. 830; Coban & Evren, 2025, s. 1204).

Bolgesel ornekler, bu sembolizmin farkhhklarini gostermektedir. Bosna'da
dogumdan sonra tuz ve su, bebegin saghgini korumak amaciyla masaya yerlestirilir;
misafirler ise bu ritliele dualar ve ilahilerle eslik eder. Makedonya'nin Tetovo, Ohri ve
Gostivar bolgelerinde duglnlerde su ve tuz, gelin ve damadin arinma ve korunma
amaciyla kullandiklan temel o6gelerdendir. Arnavutluk'ta tuz ve suyun kullanimi,
toplumsal dayanigma ve manevi birligi temsil eden bir sembol olarak kabul
edilmektedir (Krasniqi, 2014, s.163; Shkodrova, 2014, s. 189). Bu uygulamalar, Balkan
halk kiltiriinde suyun ve tuzun sadece glinliik yagsamda degil, ayni zamanda toplumsal
kimlik, inan¢ ve daya-nisma yapisinin da merkezinde bulundugunu gdostermektedir
(Eliade, 1959; Radulovié2015; Coban & Evren, 2025, s. 1208).

2.4. Kahve

Osmanl doneminde kahve ve kahvehane gelenegi, Balkan toplumlarinin gtindelik
yasaminda belirleyici bir yer edinmigtir. Kahvenin Balkanlar ve Avrupa'ya Osmanli
araciligiyla yayilmasi, bu icecegin Turk kiltirel kimligiyle 6zdeslesmesine yol agmistir
(Nureski, 2016). islam hukukunun sarap tiiketimine getirdigi sinirlamalarla birlikte
kahvehaneler, Ortagag’'daki han ve meyhanelerin yerini alarak Misliman toplum igin

onemli birer sosyal bulusma mekanina déniismustir (Vucinich, 1963).

Osmanli déneminde kahve kiiltiriinin Balkan yagsamina yerlestigi, kahveye iligkin
Turkge, Arapgca ve Farsga kokenli sozciiklerin bolge dillerine girmesiyle acikga
gorulmektedir. “Kahvaji”, “kahv d ija" ve “kahv nisati” gibi ifadeler, bu gelenegin
glinliik dile ve toplumsal yagsama nasil sindigini gostermektedir (Vucinich, 1963). Evliya
Celebi’'nin aktarimlarina gore, Osmanli ¢adinda Balkan sehirlerinde kahvehaneler
panayirlarla birlikte ¢cogalmis ve kamusal yagsamin 6nemli bulusma mekénlar héaline
gelmistir (Nureski, 2016).

Balkan mutfagi icerisinde Tirk kahvesi, farkli Balkan Ulkelerinde c¢esitli adlarla
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anilmaktadir. Ornegin, Macaristan'da Térok kavé, Arnavutluk'ta Turke kafe, Kosova ve
Hirvatistan'da Turskakafa/kava, Slovenya'da ise TurSka kava olarak bilinmektedir. Bu
durum, bu gelenegin kiiltiirel gegisini saglamaktadir (Abraham-Barna, 2013; Yesilyurt
ve Kurnaz, 2021). Kahve gelenekleri, dost sohbetleri, fal bakma ve torenlerdeki kulla-

nimlari ile sosyal iligkileri giiclendiren énemli bir unsur olan SOKUM'diir.

Kahve, Osmanli imparatorlugu'nun Balkan toplumlarinin giinlik yasami iizerinde
en onemli kultirel etkilere sahip unsurlarindan biri olarak, sadece bir icecek olmanin
Otesinde; sosyal baglarin, inanclarin, geleneklerin ve duygusal degisimlerin bir sembolii
haline gelmistir. Osmanl imparatorlugu sayesinde Balkanlar ve Avrupa'ya getirilen
kahve, Tirk kilttr kimliginin 6nemli bir unsuru olarak kabul edilmis ve bu boélgelerdeki
insanlarin  giinlik yasamlarina entegre edilmistir (Nureski, 2016). Osmanli
imparatorlugu'nda islami yasaklar sebebiyle sarap tiiketimi kisitlanmis; bu durum,
Ortagag'in han ve meyhanelerinin yerini kahvehanelerin almasina yol agmistir. Sonug
olarak, kahvehaneler Misliiman toplum i¢in 6nemli sosyal bulugsma noktalari haline
gelmistir (Vucinich, 1963, s. 82). Evliya Celebi’'nin Seyahatname adli eserinde belirttigi
uzere, Osmanl doneminde Balkan sehirlerinde kahvehaneler oldukga yaygin bir sekilde
bulunmaktaydi; 6rnegin Ustrumca’'da panayir dénemlerinde binden fazla, Manastir'da
kirk, Ohri'de ise yedi kahvehane faaliyet gostermekteydi (Nureski, 2016). Bu kiiltirel
transfer, sadece fiziksel alanlarda degil, ayni zamanda dil seviyesinde de goriindir.
“Kahvdji” (kahverengi), “kahv lItija” (kahvalti), “k hvaparasi” (kahve parasi),
“kahv d ija" (kahveci) ve “kahv nisati” (kahve igme zamani) gibi terimler, Tiirkge,
Arapca ve Farsga kokenli halleriyle yerel dillere entegre olmustur (Vucinich, 1963, s.
81).

Balkan bolgesinde kahve genelde cezve igerisinde hazirlanir, ince dudakli kigik
fincanlarda (fild an) servis edilir ve yaninda su da sunulur (Dogan, Dogan & Ajanovic,
2020, s. 458). Arnavut, Bosnak, Makedon ve Tiirk kiiltlrlerinde kahve ikrami, misafirin
konumuna bagh olarak degisiklik gosterebilir; evin en biyuglne ilk kahve verilir,
cezvedeki son yudum “hayirli haber” getirmesi amaciyla ev sahibine birakilir. Kahve
genellikle sessiz bir or-tamda tiiketilir; tiketildikten sonra “saglikla igildi” ya da “Allah
kabul etsin” gibi ifadeler dile getirilir (Cengiz & Brina Lopar, 2020, s. 213).

Balkan kiilturlerinde kahve, dogumdan 6liime kadar olan hayat donguisinde cesitli

gegcis ritlellerinde 6nemli sembolik anlamlar tasir. Dogumdan sonra yapilan babine
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geleneginde (40 giin siireyle), yeni anne ziyaret edilir ve ikram olarak tath ve kahve
sunulur (Ozer, Albayrak ve Agan, 2021). Bu kahve, "bol siitlii ve uzun émiirlii olsun"
dilekleriyle ikram edilmektedir (Cengiz ve Lopar, 2020, s. 213). Arnavut koylerinde
kahveye az miktarda seker eklenerek, “cocugun hayati tath olsun” temennisi
yapllmaktadir (TIKA, 2016). Bosna’da dogumdan sonra kahve, nazardan koruyan bir
nazarlikla donatilmis bir kasik ile karistinlir; bu uygulama, nazardan korunma amaci
tasirken ayni zamanda dogumun kutsalligini kutlama iglevi de gérmektedir (Poulain,
2017, s. 45)). Kahve igcimi sirasinda anneye “Saglikla biyitsin” ifadesi kullanilir. Bu
torenlerde kadinlar siisli basortiisii (Samija), el yapimi yelekler ve giimis takilar
giymektedir; bu giyim unsurlari dogurganlik ve bollugu temsil etmektedir. Evlilik
siireglerinde kahve, birlik ve anlagma simgesi olarak 6nemli bir role sahiptir. Kiz isteme
mera-simlerinde sunum sirasi genelde meyve suyu ile baslar, ardindan tatli veya pasta
gelir, en son olarak ise kahve ikram edilir (Deveci, 2023, s. 1642) Gegmiste meyve suyu
yerine serbet ikram edilirdi. Gelin adayinin damat igin sekerli kahve sunmasi, evlilikteki
kabuliind simgeler; tuzlu kahve ise Tirk ve Arnavut kiiltiirlerinde damadin sabrini test

etmek amaciyla hazirlanir (Cengiz & Brina Lopar, 2020, s. 215).

Dugtin gunu, erkeklerin bir araya geldigi evde sunulan kahveye “digiin kahvesi” adi
verilmektedir; bu kahvenin yaninda sigara da servis edilmektedir. Diglin sonrasinda
"gelin gérme" gunil, kahve fincanina gumis para atiimasi, bereket dilegini ifade
etmektedir (TIKA, 2016). Yunanistan'da “gelin kahvesi” (nyfiko kafes) olarak bilinen
O0zel bir torende, kahve Ug¢ kez kanstirilir; bu islem, ciftin hayatlarini birlikte
harmanlayabilme metaforunu simgeler (Sutton, 2001, s.73). Gelin kahvesi ikram
edilirken "Allah bir yastikta kocatsin" ifadesi veya Arnavutcga olarak "T€ jetoni né page"
(baris iginde yasayin) soylenir. Bu etkinliklerde kadinlar, canli renklerde salvar,
siislemeli gomlek ve gimus bir kemer giyerler. Kina gecesinde gelinin baldizlarn ve
gorimceleri, kahve, meyve ve baklava talep eder; bu istekler bereketin ve paylagmanin

semboliidiir (Ozer, Albayrak ve Agan, 2021).

Siinnet torenlerinde kahve ikrami, Tirkiye, Bosna, Kosova ve Kuzey Makedonya'da
“mevlit kahvesi” adiyla hem téren 6éncesinde hem de sonrasinda gergeklestirilen yaygin
bir uygulamadir. Kahve ¢ogunlukla baklava ve serbet esliginde sunulur ve “erkeklige

adimin kutlu olsun” (urime burréri) sézleriyle ritiiel biitinliigu saglanir (Ozer, Albayrak

& Agan, 2021). Torende erkekler fes ve iglemeli yelek, kadinlar ise renkli yazmalar ve
altin takilar gibi geleneksel kiyafetler kullanir (TiKA, 2016). Olim ve yas torenlerinde

kahve, derin Gzlntundn birlikte yasanmasini temsil eder. Bosnak kiiltiiriinde, cenaze
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sonrasinda igilen aci kahve, hayatini kaybeden kisiyi anmak ve sabri simgelemek amaci
tasir (Poulain, 2017, s. 45)). Taziye evlerinde aksam saatlerinde kahve sunulmaktadir;
bu, hem vefat edenin ruhuna dua etme amaci tasimakta hem de toplumsal
yardimlagmanin bir gostergesidir (Cengiz ve Lopar, 2020, s. 215). Arnavutluk'ta yas
evlerinde kahve fincani ters ¢evrilmez; zira acik birakmak “6liyle baglantinin siirmesi”
anlamina gelir (TiIKA, 2016). Bosna'da kadinlar bassaghgi ziyaretinde siyah ortii
takmaktadir; kahve ikram edilirken "Allah rahmet eylesin" ifadesi yerine "kahveyle
hatirlan" anlamini taglyan "Spomen na kahvi" sozl kullaniimaktadir (Halevy, 2011).
Cenaze hazirliklar sirasinda mezar kazicilarina yiyecek ve kahve sunulmasi,
paylasmanin  farkl bir drnegidir. Olim sonrasinda gerceklestirilen tevhit
merasimlerinde Kur'an tilavet edilir, dualar edilir; katilimcilara pide, tahin helvasi ve
kahve ikram edilir (Ozer, Albayrak ve Agan, 2020). Bu uygulama, 6limden sonra

toplumsal dayanigmanin ve anilarin devam ettirilmesine katkida bulunur.

Balkan toplumlarinin ginlik hayatinda kahve, sozli kiiltirle baglantilh bir ritiel
0gesidir. Kahve icilmeden evvel "Afiyet olsun" veya "Hayirli konugmalar" gibi iyi dilekler
dile getirilir; icildikten sonra fincan ters gevrilerek fal bakilir. Bu ritiel hem keyifli bir
etkinlik olarak hem de gelecege yonelik umut ve dileklerin dile getirilmesi seklinde
degerlendirilir. Falci, telveye bakarken “Ruh halin iyi, kahvem acik” gibi
degerlendirmelerde bulunur; bdylece kahve, maddi tiketimin Otesinde, manevi

iletisimin ve toplumsal etkilesimin aracisi olur (Fieldhouse, 2013).

Bir sanat yerlestirmesi (enstalasyon), kahve igcme ritiieli ile savasin trajik etkilerini
bir araya getirmesi agisindan dikkat gekici bir 6rnek sunmaktadir. 11 Temmuz 2004
tarihinde, 1995 Srebrenitsa soykirnminin 9. yildénimiinde, sanat¢i Aida ehovié,
soykirnmda yasamini yitiren yaklagik 8.000 erkedi anmak amaciyla Saraybosna’daki bir
cami Ooniinde “ to te nema” (Neden Burada Degilsin) bashkl bir sergi gerceklestirmistir.
Bu kapsamda, topladigi 939 kahve fincanini Bosna-Hersek haritasi biciminde
diizenlenmis bir toprak pargasi lzerinde sergilemistir. Sergi sirasinda, fincanlara

yavasca kahve dol-durmus ve bazi fincanlara, kahve igmek icin ¢cok kiiclik yasta
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yasamini yitiren ¢ocuklari anmak amaciyla yalnizca birer kiip seker yerlegtirmigtir.

ehovi¢’e gore, bir fincan kahveyi paylasmak “kokli bir ritlieldir ve 6lmdis birisiyle
bir fincan kahveyi paylagsma arzusu yirekten bir matem ifadesidir” (Poulain, 2017,
ss. 45- 68).

Bir yil sonra, sanat¢i benzer bir gosteriyi New York'ta Birlesmis Milletler Ana
Merkezi Ziyaretgi Lobisi'nde sunmustur (UN News, 2005). Bu etkinlik, on yil 6nce
Glvenlik Konseyi tarafindan “givenli bolge” ilan edilen bolgede oldirilen binlerce
Bosnak kurbani anmayi amaclamistir. Bu sergide, sayilari yaklasik 8.000 civarinda olan
soykinnm kurbanlarindan cesetleri teshis edilip yeniden gomdlen kisileri temsil etmek
icin 1.700 beyaz fincan kullanilmistir. Fincanlar, aslen Srebrenitsa ve ¢evresinden olup
savas nedeniyle ABD’ye go¢ etmis Bosnali ailelerden temin edilmistir. Sergi, Bosna'daki

kahve icme geleneginden ilham almaktadir.

Sergi, 11-15 Temmuz 1995 tarihleri arasinda bes giin stiren katliami simgeleyecek
bicimde dizenlenmis; ilk bes giin boyunca kahve hazirlanmis ve Bosna-Hersek
haritasini temsil eden toprak pargasinin etrafinda ziyaretgilere sunulmustur. Fincanlar,
haritanin dogu kismindaki Srebrenitsa bolgesine yerlestirilmistir. Ayrica, savasta dlen
ve kahve igmeye ¢ok kiiglik yastaki ¢ocuklan temsil etmek i¢in 44 fincanda yalnizca
kip seker konmustur. Kahve kokusu ortama yayilirken, sanatgi bir ses kaydi araciligiyla
kurbanlarin ad ve dogum tarihlerini okumustur. Sergide, Bosnall fotografc¢ilarin ¢ektigi

40 fotograf da ziyaretgilere sunulmustur. (Caksu, 2019, s. 370)

Kahve, Balkan toplumlarinda dogumdan 6lime uzanan yasam dongusi iginde bolluk,
birliktelik ve dayanismayi simgeleyen onemli bir kdltirel pratik olarak varligini
strdirmektedir. Osmanl doneminden ginimize aktanlan bu gelenek, Balkan
halklarinin ortak kultiiriinde gigli bir Somut Olmayan Kiiltiirel Miras unsuru olarak
degerlendirilmektedir (UNESCO, 2003; Dogan, Dodan & Ajanovic, 2020, s. 458)).

2.5. Helva

Helva, Balkan kiltiriinde sadece bir gida degil; dogumdan 6lime, mutluluktan
hiizne kadar olan her dénemde dayanigsmanin, dua etmenin ve anmanin semboli

durumuna gelmistir. Osmanh mutfak kdltirinin Balkanlar'a yayilmasi ile helva, Turk,
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Bosnak, Arnavut, Makedon, Yunan, Sirp ve Bulgar toplumlarinin yemek
geleneklerinde yer edinmistir. Farkli dillerde cgesitli isimlerle anilsa da bu yiyecegin
anlami genel olarak bir ortaklik tagimaktadir (Yerasimos, 2002, s. 152; Vezenkov, 2009,
s. 235). Helva, Balkan topluluklarinin yasam dongisiind olusturan "tath bir ani
simgesidir"; paylasim, sabir ve bereket anlayislarini somut bir sekilde temsil eden bir
ritliel 6gesidir.

Helva, 6zellikle Osmanli'nin dini ve sosyal yapisindaki "iyilik" kavramiyla siki bir
baga sahiptir. Anadolu ve Balkanlar'da oldugu gibi, her helva pisirme sireci bir dua, bir
istek ya da bir aninin etrafinda sekillenmektedir. Helvanin aromasi ve karistirma sesi,
“sabrin, ¢alismanin ve samimi niyetin” ifadesidir (Sutton, 2001). Bosnakga'da "halva",
Arnavutca'da "hallvé'Yunanca'da "chalvas" ve Sirpga'da "halva" olarak adlandirilan bu
tatli, cesitli malzemelerle hazirlanabilmesine ragmen ayni anlami ifade eder: bir yasam
evresinden digerine geciste toplulukla birlikte tiiketmek (Cikoti¢ Suljevig, 2005).
Dogumdan sonra yapilan “lohusa helvasi” ya da “beba halva”, Balkanlarin bircok
bolgesinde yeni bir hayatin baglamasini simgeler. Tiirk ve Bognak koylerinde, yeni
dogumun ardindan kadinlar bir araya gelerek helva hazirlar ve “siti bol, dmri uzun
olsun” seklinde dualar ederler (Cengiz ve Lopar, 2020, s. 216). Arnavutluk'ta ise lohusa
helvasina birka¢ damla bal eklenir; bu, cocugun hayatinin tatli ve bereketli olmasini
istedigi anlamina gelir. Kuzey Makedonya'nin Debre ve Ohri bolgelerindeki lohusa evine
giden kadinlar, giimis kasikla helvay! karistirarak anneye nazardan korunma dilegi
tasir. Bu geleneklerdeki kirmizi tiilbent, altin boncuklu yelek ve el yapimi mendiller,

dogurganlik ve yeni yasami temsil eden sembollerdir (TIKA, 2016).

Evlilik torenlerinde helva, “tatll baslangi¢” ve “uyum”un semboll olarak gordlir.
Duginlerden birkag giin 6nce, kiz evinde hazirlanan “kiz helvasl”, kadinlarin birlikte
imece usullyle yaptidi bir dayanisma kiltirddir. Bognak ve Tirk kadinlar helva
yaparken ilahi, mani ya da dua sdyler; helvayi karistirirken de “tatl muhabbetiniz olsun”
dileginde bulunurlar (Siimer, 1972, s. 418). Arnavut digiinlerinde helva, kizin geyiziyle
birlikte damat evine gotirtlir ve gelin tarafindan ilk karistiriimasi, evlilige tathhk katma
anlami tasir (Bejleri, 2019). Benzer sekilde, Yunanistan ve Bulgaristan'daki Misliman
topluluklarda helva, digiin sabahi kahve esliginde sunularak yeni evliligin tath
baslangicini simgeler; ayrica digin sonrasi “gelin gorme” giiniinde yapilan helva
ikrami, misafirlere tesekkir ve aileler arasindaki bagi giliglendirme iglevi goriir (Vezen
kov, 2009).
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Stinnet kutlamalarinda helva, erkeklik donemine gecisin kutsanmasini simgeler.
Turk, Bosnak ve Arnavut kiltlrlerinde siinnet olan ¢ocugun evinde “stinnet helvas!”
hazirlanir. Helva pisirildigi sirada yash erkeklerden biri dua eder, ¢cocugun basina
beyaz bir ortii konur ve “Allah uzun 6mir versin” ifadesi kullanilir (Cikoti¢ Suljevig,
2005). Bu helva, torene katilan misafirlere dagitilarak “hayir” olarak kabul edilir.
Kosova ve Kuzey Makedonya'da sinnet digunleri esnasinda c¢ocuklara hediye
verilirken helva da sunulur; bu durum hem dini hem de sosyal birlikteligi temsil eder
(Ozer, Albayrak ve Agan, 2021).

Helva, cenaze ritiiellerinde de derin anlamlar tasir. Oliim helvasi, Balkanlarin birgok
bolgesinde “ruh helvasi”, “mevlit helvasi” ya da “6lu helvasi” ismiyle anilmaktadir. Bu
helva, dlen kisinin ardindan dua etmek ve toplumsal dayanismayi gdéstermek amaciyla
yapilir. Bognaklar arasinda helva kavrulurken “kasik 6ldi” ve “Allah rahmet eylesin”
ifadeleri sOylenerek her cevrildiginde sessizlik saglanir. Sirbistan ve Karadag'daki
Misliiman topluluklarda ise helvanin aci olmamasi gerektigi belirtilir, ¢iinkii “aci
yasami degil, tatl aniyr yasatmak” esastir (Poulain, 2017, s.70.). Arnavut toplumunda
helva pisirilirken ocak lizerine su serpilir, bu hareketin “ruha ferahlik versin” anlamina
geldigi distnilmektedir (Bejleri, 2019). Mevlit ve taziye giinlerinde helva kahve ile
birlikte sunulur. Helvayr alan kisi “Allah kabul etsin” diyerek dua eder. Bu durum,
hatirlama eylemiyle birleserek ardindan yemek ritiielinin sembolik gegisine zemin

hazirlar (Unser, 2013, s. 126).

Balkan kiiltiiriinde helva yapmak, "toplu dua" olarak kabul edilmektedir. lyilesen
helva i¢gin kadinlar bilyiik kazanlarda sabirla un kavurup, dualarni igin akisina gore bir
ritme dondsturirler. Helva kavrulurken beden ve ruh arasinda bir bag kurulur ve helva
agizdan gecerek karsilanir. Bu esnada, gegcmis anilar, kaybedilenler, gocuklara duyulan
saygi lzerine yapilan uyarilar ve ruhsal anilar dev kazanlar iginde dile gelir. Bosnaklar,

"helvayi kavuran kisinin duasi kabul olur" inancini tagimaktadir. (Sutton, 2001)
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Helva, Balkanlarin ¢ok yonlu kiltir yapisinda ortak bir kimlik dili olusturmustur.
Misliiman ve Hristiyan topluluklar, farkli dini baglamlarda helvayi ayni sembolik
anlamlarla kullanmaktadir. Hristiyan Ortodoks topluluklarindaki 6lilerin anisina yapi-
lan "koliva" (bugday tatlisi) gelenegdi, Misliiman helvasiyla benzer sembolik temel
tasimaktadir (Unser, 2013, s. 126). Bu benzerlik, Balkan halklarinin yizyillar boyunca
karsilikli etkilesimle olusturduklar ortak inan¢ ve paylasim kiiltlirind gozler onine

serer.

Sonuc olarak, helva Balkan toplumlarinin yagsam dongustini gevreleyen duygusal
bir miras, ortak hafiza unsuru ve sosyal dayanisma semboliidiir. Dogumda sevinci,
evlilikte birligi, stinnette onuru, 6limde sabri simgelen helva, Balkan halklarinin ortak
gecmisinde sabirla harmanlanip, dua ile lezzetlendirilmis bir kdltirel bellek islevi gor-
mektedir. Osmanli doneminden itibaren glinimuize kadar ulasan bu tatli, bolgenin gok
katmanh kimliginde Somut Olmayan Kiiltirel Miras agisindan en canh 6rneklerden biri
olmaya devam etmektedir (UNESCO, 2003; Yerasimos, 2002, s. 150; Vezenkov, 2009,

s. 235).

Sonug

Balkan mutfagi, ge¢misten giinimiize farkli etnik gruplarin, inanglarin ve cografi
Ozelliklerin bir buttinlesmesiyle meydana gelen zengin bir kultiirel alan olup, sadece
yiyecek kilturd degil; ayni zamanda toplumsal baglari, kimlik olusumunu ve manevi
degerleri etkileyen bir ritiel adi yaratmaktadir. Yemekler, kahve ve helva gibi tatlilar,
bayram mondleri ve torensel yemeklerle sekillenen uygulamalar; bireysel tatlarin
Otesine gecgerek topluluklarin kiiltirel hafizasini ve ortak bellegini korumaya yonelik

sembolik geleneklerdir.

Glnumizde, dinya genelindeki hizh tiiketim odakh gida sistemleri Balkan
toplumlarinin geleneksel yemek ve tatli geleneklerini tehdit etse de helva kavurma
uygulamalari, diginlerdeki kahve sunumlarn, tuz ve ekmek seremonileri, bayram
kutlamalari ve mevsimsel festivaller hala devam etmektedir. Bu gelenekler sadece
nostaljik bir gegmise olan baglii§i simgelemez, ayni zamanda toplumsal bellek ve
kdlttrel surekliligin somut birer gostergesidir. Slow Food'un "iyi, temiz ve adil gida"
anlayisi, Balkan mutfaginin etnik ve Kkiiltirel zenginligini koruyan ritiiel yapisiyla
uyusmakta; ayrica somut olmayan kiiltirel mirasin Birlesmis Milletler Sirddrilebilir

Kalkinma Amaglari (6zellikle Amag 4: Nite1l7il<li Egitim, Amac 11: Sirdurilebilir Sehirler
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ve Topluluklar, Amag¢ 12: Sorumlu Uretim ve Tiiketim, Amac 13: iklim Eylemi ve Amag

17: Amaglar igin Ortakliklar) ile ilgili oldugunu ortaya koymaktadir.

Balkan mutfagi hem kdiltiirel hem de ekolojik stirdirdlebilirlik agisindan 6nemli bir
stratejik potansiyele sahiptir. Bolgedeki mevcut gelenekler, bu potansiyelin pratik
orneklerini gostermektedir. Slow Food Balkan AQi cercevesinde Bosna-Hersek,
Sirbistan, Hirvatistan, Arnavutluk ve Kuzey Makedonya'da gerceklestirilen “Terra
Madre Balkans” etkinlikleri, yerel (Ureticilerin geleneksel yemekleri surdurdlebilir
yontemlerle yeniden ele almasina olanak saglamistir. Arnavutluk’taki Gjirokastra
UNESCO Gastronomi Rotasi, yerel mutfagin turizm ve ekonomik gelisimle birlesmesine
bir 6rnek sunarken; Tirkiye’de Gaziantep’'in UNESCO Yaratici Sehirler Agi'na katilmasi,
gastronomi Uzerinden sirdurilebilir kalkinma ve is imkanlari yaratmanin somut bir
ornegini olusturur. Kosova'nin Prizren sehrindeki Coffee and Tea Festival ve Mamusa
Helva Gunli etkinlikleri, kiltirel mirasin sosyal ve ekonomik ydnlerinin

guclendirilmesine katkida bulunan 6nemli olusumlardir.

Gelecek perspektifinde Balkan mutfaginin somut olmayan kiiltirel miras
kapsaminda belgelenmesi ve egitim sireglerine entegrasyonu hayati bir 6nem
tasimaktadir. Bu amagla, egitim ve kapasite gelistirme alaninda italya'daki Slow Food
University of Gastronomic Sciences (Pollenzo) modelinden faydalanarak Kuzey
Makedonya, Kosova ve Tirkiye'de “Somut Olmayan Kiiltirel Miras ve Gastronomi”
temali sertifika programlari olusturulabilir. Balkan Universiteleri Birligi'nde “Somut
Olmayan Kiiltirel Miras ve Gastronomi Egitimi Moduli” gelistiriimesi ve UNESCO’nun
“Living Heritage in Education” kilavuzuyla paralel olarak, ilkokuldan (niversite
seiyesine kadar ogrencilerin yemek tariflerinin Otesinde gida ile ilgili inanclar,
semboller ve toplumsal degerler konusunda bilgi edinebilecekleri egitim mifredatlar
hazirlanmalidir. Egitim modiilleri; “Mutfak ve Kimlik”, “Gida Etigi” ve “Yerel Tatlar ve
Ritdeller” gibi baslklarla, kilttrel farkindaligi artirmanin yani sira sirdurlebilir turizm

bilinci de kazandirabilir.

Rotasyon ve tanitim aglarinin olusturulmasi, Balkan mutfaginin taninmasini ve
strekliligini daha da guglendirecektir. Bosna-Hersek'teki “Kahve Mirasi Rotasi” gibi

gastronomik yollar, Uskiip, Prizren ve Mostar arasinda gelistirilebilecek ve Balkan
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Kahve Yolu ya da Helva Festivali Agi gibi UNESCO destekli kdltiirel rotalara
donisebilir.  Yerel yonetimlerin katkisiyla “Koy Sofralar ve Ritiiel Yemek Ginleri” ile
“Kultirel Sofra Gilnleri” gibi aktivitelerle etkilesimli miras glinlerinin dizenlenmesi
tesvik edilmelidir. Bunun yani sira, UNESCO, UNDP ve FAO is birligiyle hayata
gecirilecek “Balkan Gastronomi ve Surdurlebilir Tanm Projesi”, yerel Ureticilerin

desteklenmesine ve bdlgesel gelisimin saglanmasina yardimci olabilir.

Balkan mutfag, kiiltirel ve ekolojik surdrilebilirlik agisindan énemli bir miras
alanidir ve yemek rittielleri, helva ve kahve torenleri, bayram sofralari ile toplumsal
paylasim pratikleri araciligiyla gelecege tasinan bir kiiltiirel 6rnek olusturur. Bu miras,
Slow Food prensipleri ve UNESCO SOKUM politikalari gercevesinde incelendiginde,
Balkan mutfaginin sadece beslenme sekli olmayip; ayni zamanda sirdurilebilir
gelisim, kilturel diplomasi, toplumsal dayaniklilik ve kimlik olusturma agisindan énemli
bir araci olarak da degerlendirilebilecegini gosterir. Ritliel yemekler ve tathlar, gegmis
ile gelecek arasinda bir kopri kurarak toplumsal hafizayl muhafaza eden ve her neslin
kiltirel kimligini yeniden yaratmasina olanak taniyan somut olmayan miras

unsurlandir.
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Abstract

This article analyzes the development of ecological culture and ecocriticism theory
in the field of philology, particularly its role in expressing the relationship between
nature and humans in Uzbek literature. In recent years, ecological research has
served not only as an important factor in revealing the intrinsic connection between
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national catastrophes such as the drying up of the Aral Sea, as well as changes in
human inner world and attitudes towards nature through literary imagery, using
examples from the poetry of A.Oripov, H.Xudoyberdiyeva, and |.Yusupov. The
importance of developing ecological consciousness in modern literary studies
through an ecocritical approach and the concept of cultural ecology is also
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Edebiyatta Doga-insan iligkilerinin Tasviri

0z

Bu makale, filoloji alaninda ekolojik kdltlir ve ekoelestiri kuraminin gelisimini,
ozellikle de Ozbek edebiyatinda doga ve insan arasindaki iliskiyi ifade etmedeki
roliind incelemektedir. Son yillarda ekolojik arastirmalar, edebi eserler araciligiyla
insan ve doga arasindaki i¢sel bagi ortaya koymada 6nemli bir etken olmanin yani
sira, yeni kdilturel ve toplumsal bilincin olusumunda da rol oynamistir. Makale, ¢evre
sorunlarini, Aral Goli'niin kurumasi gibi kiresel ve ulusal felaketleri ve insanin i¢
diinyasindaki degisimleri ve dogaya kargi tutumlarini, A. Oripov, H. Xudoyberdiyeva
ve I. Yusupov'un siirlerinden 6rnekler kullanarak edebi imgeler araciligiyla
incelemektedir. Modern edebiyat ¢calismalarinda ekoelestirel bir yaklagimla ekolojik
bilincin gelistiriimesinin 6nemi ve kiiltirel ekoloji kavrami da vurgulanmaktadir.

Anahtar sozciikler: A.Oripov, H.Xudoyberdiyeva, |.Yusupov, ekoelestiri, ekolojik
kaltur

Introduction

Modern literature strives for a deep analysis of the complex, multifaceted
relationship between humans and nature. Since the second half of the 20th century,
the escalation of environmental problems on a global scale has forced humanity to
reconsider how its activities negatively affect the fate of the planet. In this historical
and cultural context, literature has also taken on a new social and moral task - to
remind people of their responsibility to nature, to show the consequences of

disrupting the ecosystem's balance, and to form ecological consciousness.

This approach, known in Western literature as ecocriticism, is now finding its
unique expression in Eastern literary cultures, including Uzbek and Karakalpak
literature. In particular, the Aral Sea tragedy - one of the most severe environmental
disasters in the history of Central Asia - has left a deep mark on literary thought not
only as a geopolitical or scientific problem but also as a spiritual and moral blow.

This tragedy signified that not only nature but also humanity was losing its essence.

It was under these circumstances that Uzbek and Karakalpak writers -
including Abdulla Oripov, Halima Xudoyberdiyeva, and Ibrayim Yusupov - reflected
in their works themes such as the drying up of the Aral Sea, the ruthless exploitation
of the motherland, human indifference to nature, and the inextricable connection

between water and life in a deep philosophical, poetic, and ethnic context.

The topic of the environment is often considered secondary to economics,
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politics, and art. However, the formation of complex social, political, and economic
systems such as language, literature, and culture, which form the foundation of
human development, depends primarily on a stable ecological environment. As
history attests, great civilizations developed precisely in regions with favorable

climatic and natural conditions, enabling cultural flourishing.

From this perspective, the Central Asian region we inhabit is one of the areas
rich in natural resources with a temperate climate, which has cradled numerous
civilizations throughout human history. Every inch of this land embodies myriad
historical, cultural, and literary traces. While past generations left behind unique
stories belonging to their time and place, these narratives have, in turn, found

indelible reflection in works of art and literature.

However, today, on the threshold of the third millennium, planet Earth, with
its history spanning four and a half billion years and a population approaching eight
billion, faces serious environmental problems, climate change, and an ecological
crisis. This “silent cry” of nature has not left indifferent scientists or creative minds.
Many authors in world literature, illuminating this painful truth in their works, have

sought to analyze the ecological crisis on an literary and philosophical level.

As a result of such socio-cultural imperatives, at the end of the 20th century,
a new scientific direction called “ecocriticism” emerged within the framework of
literary studies. This interdisciplinary analytical approach aims to deeply study the
relationship between literature and the environment, enabling the analysis of the

inseparable connection between humans and nature in various literary forms.

Methods

Over the past two decades, research on ecological topics in the field of philology
has significantly intensified. Scientific studies conducted in this direction have not
only enabled a fresh perspective on ancient and modern Turkic literature but also
elevated this approach to the level of interdisciplinary and comparative analysis.
The integration of philology with environmental research is making a unique and

rich contribution to ecological literary studies conducted on a global scale.
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These scientific investigations once again remind us of the inextricable link
between humans and nature. The internal crisis of societies increasingly alienated
from nature due to industrialization, urbanization, and technological progress is
profoundly expressed through literary works. Proponents of the eco-critical
approach emphasize the interdependence of human and nature’s fate in literary
texts, asserting that separation from nature has led humanity to a spiritual crisis.

They are advocating for a new concept of humanity that prioritizes spiritual values.

Another noteworthy aspect is that eco-criticism has introduced a new
approach to the concept of “community” in modern literature. While the traditional
approach defined “community” as solely human society, ecological criticism
interprets nature as an integral part of this community. This approach repeatedly

emphasizes that humans are not rulers but rather part of the natural system.

Through years of literary research on environmental topics conducted in our
country and abroad, hundreds of books, organized conferences, and courses and
programs established at universities, ideas in this field are gaining wider
acceptance. Put simply, the view that “humans are the only and most valuable
beings in nature”, shaped by historical, religious, philosophical, and social factors, is
now becoming outdated. Instead, an approach that defends the right to life of the

natural environment and all living beings alongside humans is gaining strength.

Moral systems have evolved over time, and the concept of community now
encompasses not only people but also the earth’s surface, waters, plants, and
animals. Simultaneously, the realization that humans are ordinary members of the
ecosystem is fundamentally changing our view of nature. Researchers, employing
eco-critical methods, are conducting in-depth analyses of past and present states
of land, water, plant, and animal communities. They are drawing attention to the
decreasing number of sentient beings and striving to awaken a conscious attitude

towards this issue in society.

Consequently, research in the field of environment and literature in our
country has not only brought environmental problems to the forefront in all their
aspects but also questioned the dominant position that humans have held for

centuries. This has sparked new debates in which humans can no longer be at the
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center.

Today, as a result of human activity, the world is becoming increasingly
polluted, and our planet is warming up every year due to the release of uncontrolled
carbon emissions into the atmosphere. Over the past fifty years, not only in our
country but throughout the world, a great ecological devastation has occurred: lands
are losing their fertility, water resources are decreasing, lakes and rivers are drying
up, and sea and ocean areas are suffering serious damage.Since this ecological
disaster often occurs in places far from human sight, ordinary people lack the power

to save nature.

Therefore, in modern literary studies, the approach of ecocriticism, aimed at
studying the relationship between ecological culture and literary imagination, is
attracting increasing scholarly attention. This theoretical trend, which first appeared
in the USA at the end of the 20th century, has today become an important
component of cultural studies and literary studies on a global scale. The main task
of ecocriticism is to analyze the interrelationship between culture and nature
through literary texts, and to study environmental problems in a literary and

aesthetic context.

As Hubert Zapf noted, ecocriticism not only illuminates environmental issues
but also restores the social responsibility and relevance of the humanities in today's
globalized world. Especially in Europe, the developing direction of cultural ecology
interprets culture not as a separate system isolated from nature, but as a system
interconnected with ecological processes, operating on the basis of energy and

information exchange (Zapf, 2010).

According to this theoretical approach, literature serves as a cultural
ecosystem that preserves humanity's ecological culture. It enriches human
imagination, emotions, aesthetic views, and cultural memory, creating an alternative
form of consciousness that opposes a society based on technocratic and economic
standards. Literature provides deep knowledge not only about the external
environment but also about a person's inner ecological consciousness - their

spiritual world and culture.

The model of cultural ecology, based on an interdisciplinary approach, does

185



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

not deny the differences between the natural sciences and the humanities, but
rather considers them as complementary systems. Therefore, literary studies is also
distinguished as a field of knowledge with a unique, creative, and moral function in

the development of ecological consciousness.

The relationship between humans and nature is one of the oldest and most
relevant topics in world literature, particularly in poetry. While humanity’s attitude
towards the environment was initially expressed through mythological images, this
theme later began to acquire much deeper social, moral, and cultural content in
literary creation (Sipko, 2003). Notably, nature imagery in literary works manifests
as an literary expression of a person’s mental state, worldview, historical memory,
and moral values. Moreover, as ecological consciousness is expressed in poetic
language, poets strive to restore the internal, spiritual connection between nature
and humans, expressing it through literary and aesthetic means. This confirms that
the ecocritical approach is considered an important direction in modern literature
(Gilyazhev, 2021; Bikbaev, 2016).

In Uzbek literary studies, the literary interpretation of the relationship between
nature and humans has been examined from various aspects. Specifically,
researchers such as F. Nabiev (1977), H. Qayumov (1983), N. Yuldasheva (1994),
and M. Farmonova (1999) have highlighted the poetic functions of nature depiction
in literature. Farmonova (1999) describes the reflection of nature in a work of art as
follows: “The world around us is expressed in poetry mainly in two ways: directly
through landscape lyrics or through poetic images. However, the crucial point is that
in either case, the poetic interpretation of nature harmonizes with the personality of
the lyrical hero, their inner experiences, the volcanoes erupting in their psyche, and

passionate romantic turmoil” (Farmonova, 1999, p. 11).

This tendency is particularly evident in modern Uzbek poetry. The depiction
of nature in poetry occurs in two main directions: firstly, admiring the beauty of the
homeland, regarding the country with love, and understanding humans as an
integral part of nature; and secondly, the need to preserve and protect this beauty

and natural resources (Raximjonov, 2003).

In works presented as landscape lyrics, nature is not merely a figurative
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device but also contains deep philosophical and ecological content. By personifying
natural phenomena, poets evoke even deeper feelings towards the environment in
the reader. For example, by combining winter landscapes with childhood joy, images
of nature are transformed into symbols of peace, purity, and happiness (Jumayev,
1985).

In their works, writers interpret nature not only as an aesthetic object but also
as a factor in preserving history, people, and national identity. They put forward a
cautionary idea that if a person is indifferent to Mother Nature, they will face not

only ecological but also cultural and moral degradation (Farmonova, 1999).

It is known that the extensive coverage of the theme of the struggle for
nature's purity in literature is a product of the poetic interpretation of the disruption
of the eternal balance in the relationship between nature and humans. “Indeed, our
writers correctly point to the selfishness and irresponsibility formed in people
towards nature as a factor that has created the root cause of environmental
problems. The situation is the same in all regions and districts of Uzbekistan: rivers
have been dammed and drained, the composition of water has been depleted, the
structure of land has deteriorated, and life on it has been destroyed. The
consequence is universal. Labor is wasted or the harvested crop becomes very
expensive. The conclusion is this: it is necessary to treat nature as innocently as a
mother, to show dedication like a child. A person must renounce their selfish
philosophy and even part of the material benefits gained through it” (Jumanov,
1988).

On one hand, an imbalance arose in the relationship between nature and
humans, and on the other hand, as a result of many years of mistakes and
indifference to nature’s gifts, the drying up of the Aral Sea, the heart of Central Asia,
brought the ecosystem of our region to the brink of collapse. After this, even if
belatedly, humans understood their mistakes before nature and realized the need to
protect nature’s purity like the apple of their eye. This, in turn, became one of the

important factors in the formation of the theme of nature conservation in poetry.
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Results

Another factor that formed the basis for the creation of poems dedicated to
environmental issues is the preservation of nature, which has acquired a unique
social character today. In recent years, the problem of nature conservation has
become a concern for many of us, and humanity, realizing that its survival depends

on the eternity of nature, has begun to protect existence collectively.

Thus, for the aforementioned reasons, a new form of the poetic image of
nature emerged in poetry - a series of works infused with ecological philosophical
reflections. Humanity's venture into space greatly expanded the possibilities for
figurative depiction of nature, and in the minds of poets, everything from distant
stars to particles of the microcosm before our eyes became literary subjects. The
ecological crisis mentioned above paved the way for the expression of complex
philosophical views and the cries of a troubled soul in the poetic image of nature.
The harsh approach that prevailed for many years in scientific and technological
progress and production, characterized by excessive violence and savage treatment
of nature, has now been replaced by mercy and compassion towards nature. They
convincingly argued that the roots of environmental problems can be traced back
to the mythical theories that dominated the custom of exploiting nature for many
years, and that our understanding is linked to the lasting effects of the difficult
concepts our nature has experienced over the years. Those who understood the dire
state of nature caused by the scientific and technological revolution and the
creation of weapons of mass destruction began to feel the need to nurture Mother
Nature and return to its pristine state. It was after this that the revival of ecological
themes and traditionalism in the poetry of the 60s and 80s began organization of
historical and disciplinary grounds when transforming from topics to others

does.

In Uzbek poetry, the first works dedicated to environmental problems began to
be created in the 1960s (Soliyev, 1989). This tradition, initiated by creators such as A.
Mukhtor, E.Vohidov, A.Oripov, and O.Matyoqub, was later continued by young poets
including U.Azimov, Kh.Davron, Sh.Rahmon, M.Kenjaboyev, M.Jalil, T.Jura, and
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S.Salimov. One of the poets who successfully created a unique poetic synthesis of
nature and man is A.Oripov. One of the artist's works that interprets the sufferings of
a person guilty before nature and their complex inner world is the poem “Reserve”.
The preservation of our miraculous planet, the cradle of humanity, the protection of
natural resources, flora and fauna, and the restoration of the eternal love and loyalty

between nature and humanity are skillfully reflected in the poet's work:

Asraymiz o‘simlik hilalarni
tayin, Asraymiz hayvonlar
kamyob zotini, Hatto atrofini
o‘rab atayin, Qo‘rigxona

deymiz so‘ngra otini.

Sayoq ovchilarga uyon yo‘l
bo‘lsin, Jarima solamiz,
gamaymiz hatto, Tou

tiriklarni tinchiga qo‘ysin,

Qirilib ketmasin tirik dunyo to. (Oripov, 1981)

The concentration of rare plant and animal species in nature reserves is an
extraordinary original basis for addressing ecological catastrophe. This is because
many existing animals and plants have disappeared due to people’s inappropriate
activities. A nature reserve is a safe haven devised to protect nature from poachers.
Itis a part of nature that has somehow miraculously survived the destruction caused
by modern industry, preserved for future generations. As the poet rightly said,
showing kindness and compassion to these gentle creatures is a reflection of the

human heart's generosity:

Munis mavjudodga mehr va
shafqat bu, Bu inson galbida

porlagan hamiyat.
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To yashar gaydadir bu yanglig®
tuyg‘u. Har nechuk qirilib

ketmas tabiat.

(Mirzayev, 1990).

It is no coincidence that the poet calls for the preservation of “this unique gift
inherited from our ancestors” - faith, conscience, and tender feelings. Because a
“selfish and cruel” person is no different from a “bloody-mouthed predator”. If a
conscientious person treats nature with integrity, considers the consequences of
their actions, and if all pure-hearted individuals understand that the earth is our only
shared home, then the beauty of the world would be eternal. A.Oripov is a creator
who has perceived the subtle aspects of the relationship between humans and
nature. The poet exclaims that if the noble feelings and virtuous qualities inherent
in humanity “did not become as rare as a crowned crane” or if they “did not burn like
an unworthy example in the fire” of stone-hearted people’s wrath, neither the world

|"

“weary of evil” nor the human heart would suffer. His:

To'kayga o't ketsa yongay
bus-butun. Adolat borliqqa

yolg'iz onadir.

Dunyo ham, insonlar galbi
ham bugun, Yovuzlikdan zada

go‘rigxonadir, -

These lines are worthy of being evaluated as humanity’'s duty and
responsibility towards nature, and as faith in the future of this sacred land. The Aral
Sea, once envisioned as a symbol of goodness capable of eradicating evil from the
face of the earth, has lost its identity due to the indifference, callousness, and
betrayal of nature by the people of our century, who shouted: “Nature is our

friend!” The plight of the Aral has become the world’s concern. The decrease in the
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Aral Sea's water level has led to a deterioration of the ecological situation in our
region. For years, we have been contemplating the fate of the Aral Sea. The drying
up of the Aral Sea has created a very alarming situation for our people, and
considering measures to save our region from this ecological crisis has become

one of the main features of modern poetry in recent years.

In his poem “For the Aral Sea”, dedicated to the Aral Sea disaster, poet
Abdulla Oripov deeply analyzes the connection between the fate of the sea and the

destiny of our nation, the future of our people and the ecological balance of our land:

Otang ketsa agar, ota
bo‘larsan, Onaning o‘rnini
bosgay qiz singil. Dengizing

qurisa ne ham qilursan,

Qayga bosh urarsan eng munglig* ko*ngil.

It is natural for a poet's works to be closely connected with historical
conditions and social issues. The lyrical hero moves by unifying time and space; the
way they understand the relationship between their inner world and the environment
is directly linked to the current period, spiritual and ecological problems. In the
second half of the 1980s, when environmental issues in national territories became
acute and the future seemed increasingly bleak, these problems penetrated the
poet's psyche. Especially in our geographical region, the ecological disaster, namely

the drying up of the Aral Sea, has risen to the level of a threat to human life.

Subsequently, the issue of nature conservation in poetry became a cultural
and social theme. Regional problems became the people's concern and found
expression through the art of words. In the 1980s, this renewal was noticeable in
Uzbek poetry. During this period, the following poems by Ibrayim Yusupov reflected
various aspects of the attitude towards nature: “Bul yer ele zor boladi”, “Umid

n " n "

ag'ashi”, “Plaha izlep”, “Aral elegiyalari”, “Qiyin hal”, “Qayta quruvning ballarina”,

n oo no

“Xujdan monolog!” (“This land will still be great”, “The Tree of Hope”, “Searching for
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the Block”, “Elegies of the Aral”, “Difficult Solution”, “To the Children of Perestroika”,

“Monologue of Conscience”), and others.

For example, in the poem “This land will still be great”, the hero is shocked by
the state of ecological crisis and sees the problems occurring in the world in which
he lives not as a result of circumstances, but as a consequence of human
indifference. At the end of the poem, there is faith in the future and hope for the

restoration of nature:

1. Astida duz, usti de duz, Jasap turgan

jennmizdin. Ashshigoy dep nalimaniz,

Tamgan manlay terimizdi. (Yusupov, 2002)

2. Zer kadirii bilii zerger, Sonday zaman kelgen

gezde, “Arendaga az-maz jer ber”,
Den jalinar dunya bizge... (Yusupov, 2002)

Also, in the poem “Umid ag‘ashi” (“Tree of Hope"), the protagonist hopes for
a bright future and a change in people’s attitude towards nature. In the poem
“Seeking the Scaffold”, issues are raised on a global scale - special attention is given

to the conditions of the Aral Sea, Chernobyl, and other ecological regions.

In the poem “Aral Elegies”, the protagonist expresses the ecological
awareness among people and national pain in a highly lyrical form. The poem
consists of five sections, each exploring a distinct thought motif. The first section
addresses the current ecological situation, the second portrays the beauty of nature
in the past, the third analyzes the present time, the fourth connects thoughts and

emotions, and the final section conveys confidence in the future.

In Uzbek poetry, Halima Xudoyberdiyeva stands out with her nature lyrics and
poems dedicated to feminine grace and tenderness. Her poetry also includes
numerous works addressing environmental issues and calling for a friendly attitude
towards nature and all living beings. Particularly, in the poetess’s poem “Mother

Earth”, we can read the following lines:
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Qamishzorni kesib
o‘tgan tik, Haydalgan yer
tortar mehrimni. O, ona
yer poyonsiz kenglik —
Sof chiroying kuylatmas

kimni.

Halima Xudoyberdiyeva’'s poem “Mother Earth” plays a significant role in
shaping ecological culture in Uzbek poetry. In this poem, the poet expresses love for
nature, respect for it, and the necessity of protecting it in a profound lyrical manner.
The poem perceives Mother Earth as a living, boundless expanse for humans and all

living beings, viewing it as the foundation and constant source of human life.

The poem portrays the delicate and vulnerable states of nature, highlighting
the damage to natural habitats such as reed beds due to human activity, and
emphasizes the need for affection and protection towards them. Through this, the
poet draws attention to environmental issues and calls on society to maintain a

friendly, responsible relationship with nature.

The poem “Mother Earth” emphasizes humanity’s harmony with nature,
stressing the need to perceive nature not only as a resource but also as a source of
honor and greatness. In the poet's work, the concept of ecological culture - love for
nature, its preservation, and protection of its beauty and purity - is expressed in a
strong lyrical tone. The poetess’s poem “The Bird’s Pain” is also a vivid example of

compassion and humane treatment towards nature and living creatures:

Qushchani otdilar so‘ngi
bor ganot — Silkib-silkib
pastlay boshladi yerga.

0, odam! Shunchalar bag‘ritosh
hayhot -. Sho'rlik qush bo'g'ildi,

ko'mildi terga.
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So'ngi bor talpindi ganotin
yoyib- Samoga... so‘ngi
bor afsus quladi. Ovchi-chi

goshida turar iljayib,

U qushcha dardini gaydan biladi.

In the poem, the bird is portrayed as a victim of human indifference and
violence. The shooting of the bird, its falling into a dire situation, and descending to
the ground symbolically represent an inhumane, harsh, and cruel attitude towards
animals. The bird's attempt to rise into the sky “spreading its wings for the last time”
demonstrates its struggle for life and its slight, yet persistent, will to live. Through
this, the poet conveys that animal are also living beings capable of experiencing pain
and suffering. However, the hunter’s inability to comprehend the bird's agony and
his indifference to its pain reveal humanity's heartless and merciless attitude
towards animals. The hunter is depicted as a symbol of human apathy towards
nature and its living creatures. This poem sharply criticizes people’s cruel and
callous treatment of animals. The poet urges readers to pay attention to the lives
and suffering of animals, to protect and respect them. The poem expresses
ecological and moral values, emphasizing the necessity of a compassionate

attitude towards animals, in a powerful lyrical tone.

Discussion. In the third millennium, ecological culture encompasses not only
the protection of nature but also the reassessment of society’s spiritual values and
the restoration of balance between humans and the environment. In Turkic poetry,
poets interpret ecological culture as a profound connection between national
spirituality, the inner world of humans, and the external world. Simultaneously, in
their works, ecological issues are inextricably linked with national history and global
environmental disasters (such as the drying up of the Aral Sea and water scarcity),
which contributes to the formation of ecological culture based on both national and
universal values. Through the analysis of the aforementioned poems, we have
compiled a comparative table illustrating the attitude towards nature in all three

poets:
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Nature in

Author Form of Relationship | ™ example
Literature
with Nature The Depiction of
Human
(Updated) Relationships
National and social | llluminates
responsibility views | ecological disasters
environmental within the context of
Abdulla Oripov ) “Qo'rigxona”.  “Orol
problems as a duty | social systems
uchun”

of both the state
and the people

Halima

Xudayberdiyeva

Expresses personal
affection and
protection, as well
as the ecological

crisis,

Spiritual harmony
between humans
and nature, sensing
ecological

catastrophe

“Ona yer”, “Qushcha
dardi”

Through lyrical

emotions.

Ibrayim Yusupov

Reflects ecological

and social

disasters through
philosophical-
meditative,

analytical lyrics

It covers the

environmental
disasters of the
1980s (the Aral Sea,

Chernobyl) as well as

national traumas

“Bul yer ele zor
boladi”, “Aral

elegiyalari”

In the literature of Turkic peoples, the issue of ecological culture is expressed
through a unique and profound philosophical approach. In the works of creators
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such as |Ibrayim Yusupov, Abdulla Oripov, and Halima Xudoyberdiyeva,
environmental problems are portrayed not only as matters of protecting the
external environment but also as issues closely intertwined with national

consciousness, spirituality, and inner feelings.

Their poetry emphasizes love for nature, the harmony between humans and
nature, and social responsibility. Notably, ecological disasters, such as the drying
up of the Aral Sea, have left a deep imprint on the psyche of these creators, merging
national and global concerns in the formation of ecological culture. Consequently,
ecological culture is viewed not only as the preservation of nature but also as the
spiritual growth of individuals and society, and the understanding of harmony

between the inner and outer worlds.

As a result, these creators illuminate environmental issues in their poetry
through philosophical, lyrical, and social analytical perspectives, contributing to the
creation of new poetic genres and imagery. This significantly contributes to the
development of ecological culture in literature and raises ecological awareness in

society.

Thus, ecological culture is interpreted as a complex system inextricably
linked not only to the protection of nature but also to the inner world of humans,
spirituality, and the sustainable development of society. Such approaches in the
fields of philology and literary studies serve as an important foundation for restoring
harmony between humans and nature, and finding scientific and cultural solutions

to environmental problems.

Conclusion. Literature is the most powerful medium that directly influences
the human heart, intellect, and consciousness. In particular, the impact of poetry
shapes a person's aesthetic taste, awakens their spiritual world, and urges them not
to be indifferent to societal problems. Nature is an inseparable part of human life,
and the issue of preserving and protecting it has risen to the level of a global

challenge in modern times.

Therefore, the role of literature in forming ecological consciousness is

extremely important. A person must learn to be responsible towards the
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environment, to perceive nature not only as a resource but as a living and sacred
environment. This sentiment can be cultivated not through laws, coercion, or force,
but through spiritual awakening and conscious engagement. Literature, especially

poetry with ecological themes, holds an unparalleled position in this regard.

In poetry, feelings of love, pain, responsibility, and care for nature are
conveyed through vivid imagery, which deeply penetrates the reader's heart. The
ecological cry from the poet's heart, a warning to humanity, the literary reflection of
ecological disasters can serve as a catalyst for change in society. Thus, fostering
ecological awareness through literary works has become not only an aesthetic but

also a social and spiritual necessity.

Today, we must not only read ecological poems but also popularize them and
convey them to youth, students, and the wider readership. This serves to understand
the intrinsic connection between culture, morality, and nature. For a person's
attitude towards nature is, in essence, their attitude towards themselves and the

future.

Therefore, the only way to preserve nature is to awaken the human mind and
heart, to cultivate a sense of responsibility through literature. Poetry is not only

beauty but also truth, pain,

and a call to action. Particularly, poems highlighting national environmental issues,
such as the Aral Sea tragedy, are not just warnings but cultural movements aimed

at awakening society.

From this perspective, the wide dissemination of works on environmental
topics, their promotion through textbooks, mass publications, and cultural projects

is an urgent task of our time.
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Oz

Sekileme (sicileme) bir tir middr, bir siir bicimi midir? Hala tartisiimaktadir.
Oysaki sekileme (sicileme) bir séyleyis tarzidir. Ustelik oldukca zor ve ustalik
isteyen bir beceridir.Yazida sekilemenin (sicilemenin) bu yoni arastiriimakta
ve bir sonuca baglanmaktadir. Ayrica bu tarz siirlerin ortak ozelliklerinin
tespiti yapilmaktadir. Yazinin diger bir béliimiinde, Asik Senlik'in siirlerinde
sekileme (sicileme) anlatilmaktadir. Asik Senlik’in bu tarz {i¢ siiri drnek olarak
verilmektedir. “Hosaretin Pireleri”, “Kimdir”, “Eylerem” adli siirler érnek olarak
verilirken Sekileme (sicileme) tarzinin da nasil olabildigi ortaya
konulmaktadir. “Kimidir* donerayakli siirin, 1. bendinde tek kafiye, 2.
bendinde iki kafiye, 3. bendinde ¢ kafiye 06zelligi bulundugu
belirtiimektedir.Asik Senlik'in bu iic Sekileme (sicileme) tarzi siiri yazida
incelenmekte, Senlik’'in ne kadar gli¢li bir sanatgi asik olduguna da vurgu
yapillmaktadir. Sekileme (sicileme)nin bigim olarak divan edebiyatindaki
musammatlara 6zenmek isteginin sonucunda boyle bir tarzin ortaya ¢iktigi
yazida ifade edilmektedir

Anahtar sozciikler: Asik Senlik, sekileme (sicileme), seki (nukha), tarz (bigim),
kafiye i¢ kafiyeler

Sekileme (Sicileme) Style/Way of Speaking/Saying and Sekileme
(Sicileme) Ashiq Senlik Poems

Abstract
Is Sekileme (sicileme) (way of saying in folk literature) a genre, a form of
poetry? It is still being discussed. However, Sekileme (sicileme) is a way of
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saying. Moreover, it is a very difficult and demanding skill. In the article, this
aspect of Sekileme (sicileme) is investigated and a conclusion is drawn. In
addition, the common features of such poems are determined. Another part of
the article describes Sekileme (sicileme) in Ashig Senlik's poems. Three such
poems of Ashiq Senlik are given as examples. While the poems named “H
Hosaretin Pireleri”,“Kimdir”,“Eylerem”are given as examples, it is also revealed
how the Sekileme (Sicileme) style can be. It is stated that there is a single
rhyme feature in the 1st paragraph of the poem " Kimidir ", two rhymes in the
2nd paragraph, and three rhymes in the 3rd paragraph. These three Sekileme
(Sicileme) poems of Ashiq Senlik are analyzed in the article, and it is
emphasized that Senlik is a powerful minstrel artist. It is stated in the article
that such a style emerged as a result of Sekileme (Sicileme)'s desire to
emulate the musammats (verse type in Turkish literature) in divan literature as
a form.

Keywords: Ashiq Senlik, Asik Senlik, shaping (sicileme), shape (nukha), style

(form), internal rhymes

Girig

Sekileme (sicileme) bir siir tliri midir? Bir siir bicimi midir? Hala acgiklhga kavusmus
degildir. Dogu Anadolu, 6zellikle Kars yoresi asiklan tarafindan kullanilmistir. Gok
yaygin olarak kullanildigini sdylemek mumkin degil. Cinkd bu siir soyleyisi oldukga
zordur ve ustalik isteyen bir beceri gerektirir. Sekileme (sicileme) konusunda bilim
insanlar ve halk edebiyati arastirmacilar ¢aligmislardir. Yukarida da soyledigim gibi

hala sonuca varilabilecek bir hiikiim ortaya konmamistir.

Sekilemeler (sicilemeler) konusunda ilk defa Ensar Aslan calismalarinda soz
etmistir. Cildirh Asik Senlik/Hayati-Siirleri-Karsilagmalari-Hikayeleri ve Dogu Anadolu

Saz Sairleri adh kitaplarinda sekileme konusunda degerlendirmelerde bulunmustur.
Asik Senlik adli kitabinda sunu séylemektedir Ensar Aslan:

“Azerbaycan Seki (Nukha) el sairleri tarafindan diizenlenip soylenerek oradan
yayilan bir deyis turlidir. Bizde sadece Kars ve yoresi asiklan tarafindan
kullanilan, sdylenmesi glic ve ustalik isteyen bir tirdir. Kars'ta Cildir
Terekemeleri “Seki”, Kars yerlileri ise “Sicileme” adini verirler. Degisik sayidaki
bentlerden olusur. Bentlerdeki dize sayisi da degisik olabilir. Siirdeki dize
sayisinin ¢oklugu, Seki'nin énemini ve gig¢lugunu gosterir. Bu tiriin en belirgin
ozelligi her bendin dizesinin birbiriyle kafiyeli olmasidir. Ayrica ilk bendin birinci
dizesi, kendinden sonra gelen dizelerle kafiyeli oldugu gibi, 6teki bentlerin son
dizeleri ile de kafiyelidir.” (Aslan, 1992, s. 54)

Ensar Aslan, sekilemenin bir tir oldugunu yukariya aldigim paragrafinda

defalarca soyliyor, hatta “deyis tiirid” ifadesini kullaniyor.
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Sekilemeler konusunda 6nemli bir ¢calismay! da Ramazan Ciftlik¢i gergeklestirmis-

tir. R. Ciftlikgi’'nin yazisinin birinci paragrafi soyle basliyor:

“Adini Kuzey Azerbaycan’in Dagdistan’a komsu olan Seki (Nukha) bdlgesinden
alan bir deyis bigimidir” (Ciftlikgi, 1994, s. 63-66).

Ramazan Giftlik¢i sicilemenin bir “deyis bigimi” oldugunu soyliiyor. Buna ragmen
yazisinin igerisinde sekilemenin bir tiir oldugunu da ifade ediyor. Hatta, yazisinin bashgi

“Tirk Saz Siirinde Bir Tiir: Sicilime (Seki)” adini tagiyor.

Demek ki, sekilemenin bir tir md, bir bicim mi oldugu, bu iki bilim adami tarafindan
heniiz tespiti yapilmamis. Hatta, Ramazan Ciftlik¢i'nin yazisinda sekileme konusunda
tir mu, bigcim mi oldugunun celigkisi icerisinde kaldigini anliyoruz (Ciftlikgi, 1995, s.
13-14

Ali Berat Alptekin de Cildirli Asik Senlik Bibliyografyasi adli kitabinda sekileme igin
hem tiir, hem bigim ifadesini kullaniyor. Kitabin 16. sayfasinda, “Halk siirinin milli vezin
olan heceyi ustalikla kullanan asigimizin ifade ettigi tirleri kisaca agiklamak istiyoruz.”
ifadesinden sonra 17. sayfada “Seki/Sicilleme” bir tiir olarak anlatiliyor ama
“Azerbaycan’in Seki bolgesi asiklan tarafindan ortaya konulan bir sekil olup,
Anadolu’da sadece Kars bolgesi asiklari tarafindan kullanilir.” ctimlelerine yer veriyor
(Alptekin, 1989, s. 16 -17).

Salih Sahin adl Karsli arastirmaci Ozanlik Gelenekleri ve Dogulu Saz Sairleri adli
kitabinda seki (sicileme)’yi anlatirken; “Kars bolgesindeki ozanlarca kullanilan bir siir
turtdur. Kars'taki saz sairlerinin sicileme diye adlandirdigi bu siir turd, Azerbaycan’in
Seki kentindeki saz asiklarinin meydana getirdikleri bir stildir.” ifadeleriyle bu
sekilemenin hem bir tiir, hem de bir stil (tarz) oldugunu soyliiyor (Sahin, 1983, s. 35-
36).

Bu konuda kesin hikim vermekten kaginan Dogan Kaya, 2000 yilinda sundugu bir
bildirisinde’ (Kaya, 2000, s. 147-186) ve 2007 yilinda yayimladi§i Ansiklopedik Tiirk
Halk Edebiyati Terimleri S6zIigi adl kitabinda (Kaya, 2007, s. 661-665) sekilemenin
tiir mii, bigim mi oldudu konularina deginmiyor. Ama bildirisinin bashgi Asik Edebiyati
Siir Sekillerinden Seki ve Sicileme Uzerine Diisiinceler adini tasiyor. Demek ki, Dogan

Kaya, sekilemenin bir sekil, yani bi¢cim oldugunu kabul ediyor.
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Sekileme yani sicileme konusunda, eldeki verilere ve de simdiye kadar yapilan

calismalara dayanarak sunlari soylemek mimkinddr.
Sicilemeler, tek bent veya daha ¢ok bentlerden meydana getirilebilir.

Tek bent olan sicilemelerin dize sayisi 16 ile 82 arasinda degisir. Bunlarin hece
sayllarr da 14, 15 ve 16 olabilmektedir. Elimizde bu konuda fazla &rnek
bulunmamaktadir. Kazim Baba (6liimii 1953), Asik Derdiment (Fatma Oflaz) (1894-
1980), Arapgirli Asik Fehmi Giir (1914-1982), Asik Fizahi (1937-1990), Oltulu Yusuf
Polatoglu (1956-2021) adli asiklarin 6rneklerini sayabiliriz.

Birden ¢ok bentlerden olusan sicilemelerin bentlerinin dize sayilari en az 10
dizeden olusur. ilk bentte biitiin dizeler birbirleriyle kafiyelidir. Daha sonraki bentlerin
son dizesi veya son iki dizesi ilk bendin kafiyesi ile kafiyelidir. Bent sayilan 3 ile 9
arasinda degisir. Hece sayilari ise 7 ile 16 arasinda degisiklik gosterir. Bu tarzda siir
soOyleyenler arasinda Tirkmenistanh Sahende (1720-1800), Kagizmanli Cemal Hoca
(1882-1957), Kagizmanl Hifzi (1893-1918), Posoflu Miidami (1918-1968), Asik Senlik
(1850-1913), Azerbaycanli Asik Mikayil Azafli (1924-1990) adli asiklari sayabiliriz.

Gordillyor ki, sekileme (sicileme) soyleyenlerin sayilari oldukg¢a azdir. Daha 6nce

soOyledigimiz gibi sekileme (sicileme) oldukga zor bir tarzdir.

Divan edebiyatinda bentlerle kurulu nazim sekillerine “miisammat” denildigini
biliyoruz. Musammatlarin bentlerinin dize sayilari ti¢ ile 10 arasinda degisir. Dize sayisi
U¢ olana “miuselles”, dort olana “murabba”, bes olanina “mihammes”, alti olanina
“miseddes”, yedi olanina “miisebba”, sekiz olanina “miisemmen”, dokuz olanina
“mitessa”, on olanina “mu’assar” adlari verilir. Divan edebiyatinda bentleri on dizeden
fazla olan nazim sekillerine “Terci-i bend”, veya “Terkib-i bend” adlari verildigini de
biliyoruz. Bunlarda da bentlerin tim dizeleri kendi arasinda kafiyelidir, diger bentlerin
son dizesi veya son iki dizesi birinci bentlerin kafiyesi ile kafiyelenirler. Demek ki,

sekilemedeki kafiyelenis 6zelligine benzemektedir.
Sekilemelerde (sicilemelerde) ortak su ozellikleri sayabiliriz:
1) Sekilemeler hece 6l¢iisii ile soylenir.

2) Bentlerden olusur, bentlerin dizeleri kendi arasinda kafiyelenir. Her bendin son

iki dizesi birinci bendin kafiyesi ile kafiyelenirler.
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3) Tek bent olan sicilemelerde misra sayisi 16 ile 82 arasinda degisir. Hece
sayllari da 14 ile 16 arasindadir.

4) Birden fazla bentten olusan sicilemelerin bent sayisi en az (g, en fazla dokuz

bent arasinda degisir. Bunlarda dize sayisi 11 ile 17 dize arasindadir.

5) Sekilemelerde konu cok degisiktir. Nasihat, mistik duygular, milli konular, Alevi-

Bektasi inanci ve ironik konular gibi konulari sayabiliriz.

Simdi de Asik Senlik'in sekilemelerinden (sicilemelerinden) séz edelim. Asik
Senlik’in bilinen ¢ sekilemesi bulunuyor. Bu sekilemeleri, Prof. Dr. Ali Berat Alptekin
ve M. Nizamettin Coskun’un birlikte hazirladigi “Cildirh Asik Senlik Divani” adli
kitaptan aldim. (Alptekin-Coskun, 2006, s. 285-286).

ik sekileme “Hosaret'in Piresi” adli olanidir ve (i¢ bentden olusmaktadir. Her bent
12 dizeden olugsmaktadir ve 16 hecelidir. Kafiyelenis 6zelligi soyledir: I. Bent: (a, a, a, a,
a,a,a,3a,a,a,a,a);ll.Bent: (b, b, b,b,b,b, b, b, b, b, serbest, a); lll. Bent: (c, ¢, ¢, c,c,c,c,

C, C, ¢, serbest, a)

HOSARET'IN PIRESI?

Hosaret'in piresinin pek acayip hikmeti var
Hokmile girer yatada tekalifsiz ruhsati var

Ne durur ne dincelir ne uykusu gafleti var

Ag govdeyi glilgez boyar tiirli tiirlt ziyneti var
Ahsamdan stibhe gadar misafire hérmeti var
Benzemez hi¢ bir mahlika yetmis iki milleti var
Gosun ile gumandan leskeri hasameti var
Eskiyasi haramisi can alici celladi var

Mengenesi kerpeteni her bir tirli aleti var

Zarbina tab olmali olmaz yiiz bin cebri mihneti var

Sahmardan nasihat alif akrep gibi hasyeti var
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Suikat dursa 6li sanar teprenene hiddeti var.

XX
Bizim koyun piresine sukur edip dedim rahmet
Hosaret'in piresinde yoh imis insaf merhamet
Yihip goniini soymamis insandan gelmer feragat
Bir daga ¢engine tlisen bes yiiz sene ohur lanet
Kemend atsan ele gelmez her tarafa uynadir at
Cirpi tutar lagim atar 6grenif her bir zanaat
Sahlan tahtdan oynadir hengame tiisiif memleket
insanin var azasina girmemis etmer kanaat
Azgin araptan ezazil maymundan azma bed sufat
Karinca gibi gaynasir bir tanesi bilir min_fent
Silsilesi hem engami gavim gabilesi bile
Yigip ¢oluh gocugun yedi yiiz min kiifleti var.

XX

Senlik der bu gahpe pire beni saldi Nuh tufana
isterem bir erze yazam gonderem adli divana
Bilmem kime sekva edem bas egmez sultan hana_
ingiliz gosunu gibi gelir Purusya'dan yana
Aslanlar serrinden gacgar satasar her bir hayvana
Fillere mancilik vurur dénderir oyan bu yana
Sigircik stirlisd kimi trklp daragir yorgana

Kah olur girer kulaga ¢alar davul mehterhana

Cekif gefle gatarini benzemez hig bir kervana
Slingi tiifenk temrani var mijganini vurur cana

Kuzgunun adi bed ndmdi sag yiyer insan etini
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Mazannisi muturubu hokgabazi sirreti var.

“Kimidir” donerayakli, 16 heceli ikinci sicileme de 3 bentten meydana gelmistir.

10'ar dizeden olusan bentlerin kafiyelenis diizeni soyledir:

l. Bent: (a,a,a,4a,a4,a,a3, 4, serbest, a); Il. Bent: (b, b, b, b, b, b, b, b, b, a); lll. Bent: (c, c,
C, C, G, G, C,c, serbest, a).Bu sicilleme bir glizellemedir. (Alptekin-Coskun, 2006: s. 287-
288)

KIMIDIR

(Dizili i¢ Kafiyeli Sicileme)

Bir glizele miiptelayim hifzi piinhan sir kimidir
Dosi enli beden nezih ag sinesi kar kimidir
Memeler felfili fincan lebler biiste_nar kimidir
Dudahlar nergis yapragi disler inci dir kimidir
Ag yliziinde tane ballar yagutu ahmer kimidir
Cesni camgirah sulesi sevki minevver kimidir
Gagslar galeni nakigi ay kabagi nur kimidir

Siyah pergem ser ¢iga tel zilifler sahmar kimidir
Stisen simbil mor menevse ayni bezaslan kimidir
Acilif gonca gllleri fasli_nevbahar kimidir

XXX

Gor ne guizel bir lalizar ziyneti zevkinden ala
Aski glzar sitgl nazar mintezirem mah cemala

Serhos gezer cilve diizer dal gerdanda siyah tele

Cebhi bilisar necip hisar ser gamzeli glilgez vala
HulUs pazar yoldan azar getirir bagima bela

Katlime ferman yazar tiisifti fitneye fele
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Evgéh pusar avci sezer heflek maral diiser ¢ole
Guruf pazar fiyet keser cismi verif payl mala
Alma yanah billur buhah hiisniinde agilif lala

Gamzesi gazzap celladi kaslar fitnekar kimidir

XXX

Seri halvet kil isaret ver malumat o giizele

Clzi.irad hiisnii sadat dile murat o glizele

Olsam seyyad ¢ceksem minnet dmri muddet o glizele

Destin uzat damanin tut piyandaz get o glizele

Bir muhabbet eyle minnet gil teklifat o glizele

Devri afet yeksan ol fet can telef et o giizele

Cihan heyet misli gayet olmaz nisbet o glizele

Gul Senlik dadi zar kil 6t eyle feryat o giizele

Belki gurtara efkardan asiki bicaresini

Bilir ki sevdanin zulmii cengi Mansur dar kimidir.

“Kimidir” donerayakli bu sicilemenin 2. ve 3. bendinin kafiyelenisine dikkatleri
cekmek isterim. ikinci bendde i¢ kafiye de bulunmaktadir. 16 hecelik dizelerinin 8.

heceleri bendin biitiin dizelerinin iginde kafiyelidir.

Ugiincli bendde c¢oklu (iigli) ic kafiye vardir. Dizelerin 4. ve 8. heceleri bendin
kafiyesi ile kafiyelendirilmistir. Bu tirli ustalik isteyen kafiyelendirme, her asigin
yapabilecegi, listesinden gelebilecegi bir durum degildir. Bir de bu kafiyelendirmenin
irticalen yapildigi distnilirse ¢ok buyuk bir ustalik gerektirdigi ortadadir. “Kimidir”
donerayakh bu sicilemeye “dizili i¢ kafiyeli sicileme” diyebiliriz. 1. Bendde bir, II.
iki, Ill. Bendde li¢ olmak lizere bendlerin her dizesinde dizi olarak bir, iki, Gger i¢ kafiye
bulunmaktadir. Bir dizede tek kafiyeli kelime varsa birlemeli, iki kafiyeli kelime varsa

ikilemeli, Gg kafiyeli kelime varsa tclemeli kafiye denir.

Asik Senlik'in bir ii¢iincii sicilemesi de vardir ki “Eylerem” dénerayaklidir ve aslinda
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bu bir arastirmanin sonucu ortaya cikmistir. Asik Senlik'in yasadigi yillarda Kars
yéresinde de taninan aslen Bayburtlu olan dnemli bir usta asik vardir ki, adi Asik Kiligc
Mustafa'dir. Biraz kendini begenmis, kibirli olan bu asik, atistigi asiklar mat etmesiyle
iin kazanmstir. Bir asiklar meclisinde bu Kilicci Mustafa, Asik Senlik'le karsilasir.
Aralarinda bilinmeyen bir sebeple ufak bir tartisma c¢ikar. Hatta, rivayet odur ki, Asik
Kiliccl Mustafa, Asik Senlik’e kiifiirlii s6z soyler. Ancak, kendinden yasl olan bu asiga

Senlik higbir karsilik vermez.

Karsilagtiklari asik meclisinde Asik Senlik ile Asik Kilicci Mustafa'yi birbirleriyle
atisma yapmalari igin yan yana getirirler. Asik Kiligci Mustafa, Asik Senlik'i fazla
tanimamaktadir. Hatta onun gigli bir asik oldugunu bilmemektedir ve farkinda
degildir. Atismay diizenleyenler ve meclise gelen misafirler, gergekten usta olan Kiligcl
Mustafa'ya su teklifte bulunurlar. Atismaya dnce Asik Senlik baslasin, Kilicci Mustafa

da sonradan gitsin. Bu teklife Kilicci Mustafa, Asik Senlik'i 5Snemsemedigi icin razi olur.

Asik Senlik, meclisin disinda olan atinin egerinin kasinda asili olan sazinin
getirilmesini ister. Sazi getirirler. Asik Senlik sazin teline vururken icinden sunlari
disundr:

“Simdi ben buna bir divan ayag ile desem bu bilir. Hece desem daha iyi bilir. En
iyisi ben buna bir tecnis deyip ayagi 6yle acayim. Veya ben bunu en iyisi gara heceye?®

kaldirayim, bakalim yapabilecek ve cevap verebilecek mi?”

Kars yoresinde sekilemeye (sicilemeye), daha dogrusu bentlerle seslenmeye “gara
hece” de denir. Sonugta gara heceye yani sekilemeye (sicilemeye) karar verir. Sazi ile

hemen 16 dizeden olusan 16 hecelik sekilemesinin ilk bendi ile ayak acar.

EYLEREM

Ey yansak 4 diisiin séziinii seni miiskiil hal eylerem

Gurudar nutk u nefesin elfazini lal eylerem

Min timenlik giymetini endirer bir pul eylerem
Ceng gurar imtihan olar azim galmagal eylerem
El iginde itkin salar meskenini ¢4l eylerem

Kaftarklski sinirlisen giglarini sil eylerem
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Ormanda mege sansari ¢gingilda ¢cakkal eylerem
Gah atar sahraya diize gah nahirda kal eylerem
Cismine vurur palani endamini ¢ul eylerem
Gatar zimre gayfasina har himara dol eylerem
Ters peleng yapili giban agzi bagh mal eylerem
Gah diyer tirbakes deve gah galtaban fil eylerem
Boynuna tahar yular ¢arbadara gul eylerem
Bend eder tavlahanada yem suyunu bol eylerem
Eri 6Imus avrat kimi doydirerem dizlerini

Bekar goca gari kimi melil koyuf dul eylerem

Bu bentten sonra cevabi Asik Kiligci Mustafa vermesi gerekirken ondan hic ses
citkmaz. Belli ki Kiliger Mustafa ya sekilemenin ne oldugunu bilmiyordu ya da boyle bir
bende bentle karsilik veremedi. Cevap veremeyince Asik Senlik ikinci bendi séyledi. Bu

bendin dize sayisi bu kez 17 idi.

Mademki dilin lal imis ne i¢in alifsan sazi?
Derununda derc eyleyip diisiiniip deseydin sozu
Oziinii bilmez bed-asil cismime salifsan kozii
Ustadimi tan edenin hemese garadir yiizii
Ham tay gibi ¢ifte atip dumana gaterdin tozu
Ala garga kor yalabag berrana kegel kerkezi.
Cibilliyetin fitnekar neslin galles kendin cazi
Mecliste zenne sayarlar senin kimi necip kizi
Acma hicap perdesini likap altda sahla yizi
Olufsan cilveli gadin basina sarifsan bezi.

Sufatin guzey tilkisini cesaretin arangazi
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Hozanlarda sigan esif tuzahda siirersen_izi
Ne caparsan ne zadarsan ne girigsan ne de tazi
Baharda tlyln tokiler onuglin sevmezsin yazi
Sumar av almaz gérmiisem senin kimi sah-marazi
Gasaphanada ¢oh olar galbi hayin salahana

Seni gatar o tayfaya nafakani yal eylerem

Asik Kilicer Mustafa bu bentten sonra yine suskunlugunu korur, hicbir cevap
vermez. Sazi elinde 6ylece kalakalir. Bu durumda Asik Senlik {iciincii bendini yine sazla
ve irticalen soyler. Bu uglnci bent de ikinci bent gibi 16 heceden ve 17 dizeden
meydana geliyordu. Tapsirmasini da bu bendin son iki dizesinde Kul Senlik olarak

soyler.

Asik Kilicer Mustafa, kibrinin, kiigiik gérmenin bedelini kendinden ¢ok geng olan
Asik Senlik’e yenilmekle 6demis olur. Gelenek iizerine sazini kaybetmis ve Senlik'e

vermek zorunda kalmistir.

idraki noksan kem-hayé elfazin yetmez imlaya
Fani diinya ehtacindan yoksul hizmet eder baya
Bes yliz bin yillik cem olsa bas endirer bir tek aya
Sene siik(t durmah yarar elfazin vakiftir zaya
Mah iken hacelet ceker semsi iyi gérende ziya
Tirli téhmet pir-i peykan oh kimi mindirrem yaya
Tohunsam cismini derler acep halin varar neye
Beli girth sahmar kimi indi sallam hak-i paya
Zifaf olmus kedi gibi bagirp diisme vay vaya
Tuylerin kirpi topuzu benzemis girkilmis taya
Bed hoyrat gurbaga denli sende yoh mu abur haya

Gene ona tih diyende atiliban diger gaya
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Viranda napak baygus magallahta yersiz gaya
Ucurram on giin gidersem ¢ingillara daye daye
Akreb olsan ‘esma’ ohur dondererem tosbagaya
Gul Senlik'in bu s6zleri dohunsa dag: erider

Zebun, keltenkele kimi suysuiniini_gil eylerem.

Bu sekilemenin de kafiyelenis diizeni soyledir:

l. Bent: (a,a,a,3a,3a,3,a,a,a,3a,a,a,a,serbest,a); ll. Bent: (b, b, b, b, b, b, b, b, b,
b,b, b, b, b, b, serbest, a); lll. Bent: (c,c, ¢, c,c, ¢, ¢, ¢, ¢ c Ccc cc serbest, a). (Alptekin-
Coskun, 2006: s. 495-497).(Taslova-Halk Hikayeleri, 2025, 475-493)

Soziin burasinda sunlari ifade etmek istiyorum. Sekileme (sicileme) bir tiir degildir,
bir bicim de degildir. Bir tiir olsayd, bu tuiriin bir ¢ikisi, bir mensei olurdu. Boyle bir gikis
ve kaynak sekilemede gozikmuyor. Bi¢cim de degildir, ¢linkli sekilemenin standart bir
bigimi bulunmuyor. Peki, sekileme nedir? Sekileme, bir séyleme tarzidir, siir sdyleme
stilidir. Cok yaygin bir gelenek de degildir. Sunu da ifade etmek isterim ki, Azerbaycan'da

“sekileme” adiyla bilinen bir tir, bigim ve tarz yoktur.

Sicilemenin diger adinin Azerbaycan'daki Seki sehrine izafeten verilmis olmasi bu
soyleyis tarzinin Azerbaycan siirinde boyle bir siir tiriinin veya bigiminin var oldugunu

gostermez.

Turkiye'de yapilan asik tarzi siir gelenegini arastiranlar, sekilemenin Seki bdlgesi
asiklari tarafindan ortaya konulan bir sekil, bir tiir oldugunu soéylerler. Bu tamamen
yanlstir. Seki'ye en az bes defa giden birisi olarak, boyle bir siir tiirline ve bicimine

sahsen ben rastlamadim.

Azerbaycan’in higbir yoresinde gerek el, gerekse de halk sairleri arasinda boyle bir
siir tirine rastlanmaz® Sicilemenin bir tir olabilmesi igin konularinin da belirli olmasi
gerekir. Oysaki sicilemede; taglama, giizelleme, mizahlama gibi neredeyse her konu
islenmektedir. Azerbaycan'dan tek bir 6rnek gosterilir. O da Azerbaycanh Mikayil
Azafli'nmin 12 dizelerden ve (¢ bentten meydana gelen sdyleyisidir. Gergi bu siirin
bentlerinin dizeleri aynen sicilemedeki gibi kafiyelenis ozelligi gOsterir. Ama siirin

kendisi sicilleme degildir. Clinki Mikayil Azafl’'nin siirinin her dizesi “Adam var ki”
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sesleriyle baglamaktadir. Bu bigim séyleyislere Azerbaycan'da Evvel (Onde) Formu
denir. EGer dizelerin sonu da “a” sesi ile bitseydi, bu forma Evvel-Ahir (Onde-Sonda)
Formu adi verilirdi. Bence Mikayil Azafli’'nin “Adam var ki” diye 6n seslerle baslayan

siiri sekilemeye (sicilemeye) drnek gosterilmez. (ivgin, 2010, s. 57-67).
Sekileme konusunda soyleyebilecedimiz baska bir husus da sudur:

Sekileme diye bilinen siir sdyleyis tarzi, Sekililerin agiziyla siir sdylemek anlamina
gelmektedir. Bilindigi gibi “le”, “la” yapim ekiyle isimden fiil olusturulur. Mesela; “su”
isim kelimesine “la” yapim eki getirilir, “sulamak” fiili elde edilir. “-1a”, “-le” yapim ekleri
isimleri fiillestirir, onlara eylem kazandirir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Kol:
kollamak, nal: nallamak, s6z: s6zlemek, ¢it: ¢itlemek vb. Seki kelimesinin sonuna “-le”
yapim eki getirerek Sekilemek elde edilmigtir. Yani Sekililer gibi sdylemek, onlar gibi

davranmak anlami ve eylemi kazandirniimistir.

Dolayisiyla sekilemek, Sekililerin konustugu gibi konugmak, Sekililer gibi telaffuz
etmek, Sekililer gibi seslenmek, Seki agziyla sdylemek anlamini tasimaktadir ki,
gercekten sekileme (sicileme) séylemenin, Kars ve yoresinde boyle bir tarzi ortaya
ctkardigini belirtebiliriz. Bigim olarak da divan edebiyatindaki musammatlara 6zenmek

isteginin sonucunda boyle bir tarzin, stilin ortaya ¢iktigini séylemek mimkinddr.

Notlar

" Dogan Kaya, “Asik Edebiyati Sekillerinden Seki ve Sicileme Uzerine Diisiinceler”, VIII Uluslararasi
Tirk Halk Edebiyati Semineri (7-9 Mayis 2000), (Hazirlayan: Gliven Tanyeri), Yunus Emre Kiiltir Sanat
ve Turizm Vakfi Yayinlari: 11, Eskisehir 2000, s. 147-166.

2 Hosaret: Asik Senlik'in kdyii Suhara'ya yakin olan Cildir'a bagli bir kdy. Bu sicileme, bir mizahi
siirdir

* Gara Hece: Séylenmesi zor ve gok ustalik isteyen kafiyelenis ve sOyleyis bigimine Dogu asiklk
geleneginde “gara hece” adi verilir.

4Yansak: Dogu asiklik geleneginde, heniiz usta olmamis, girak ya da kalfalik seviyesinde olan acemi
asiklara verilen ad. Burada Asik Senlik usta bir sanatkar olan Asik Mustafa Kiligcr'yl daha atismaya
baslamadan onun moralini bozmak icin ve onu kiigiiltmek igin bu s6zle atismaya baslamaktadir.

5 Azerbaycan Folklor Antoloigyasi-Seki Folkloruy, VI kitap, Azerbaycan Elmler Akademiyasi Nizami
Adina Edebiyat institutu Folklor Elmi Medeni Merkezi, Nurkan Nesriyati, Baki 2002.
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Golge oyununun Anadolu’ya gelisi konusunda degisik gorisler bulunmaktadir. Agirlikh
gorus 16. Yizyllda Misir'dan geldigi seklinde olanidir. Golge oyunu gittigi yerlerde
yasayan topluluklarin kulttrine uyum saglayan, degisebilen yapiya sahiptir. Anadolu’ya
geldikten sonra da pek cok yapisal degisikliklerle yeni bir kimlige birinmis ve 17.

Yizyildan itibaren Karag6z olarak isimlendirilmistir.

Karagoz, bircok ozellikleriyle 6zgiin bir kiltlir ve sanat degerimizdir. Yizyillardir
yasayan, kendine 6zgu teknigi, anlatimi olan, bir¢gok kiiltiir ve sanat ogesini iginde
barindiran, degisik kiltirel topluluklar temsil eden tipleri perdede bir araya getiren
gosteri sanatidir. Adini oyunun baskisisi Karagéz'den almaktadir. Karagoz, istanbul’
da yasam bulmus ve gelismistir. istanbul, Osmanli imparatorlugu'nun baskenti ayni
zamanda ticaret ve Kkiiltir merkezidir. imparatorluk sinirlar igerisindeki biitiin
milliyetten insanlarin yasadiklari bir sehir. Cok milliyetli, ok dilli ve ¢ok kiilttirli Osmanl
imparatorlugunun aynasidir. istanbul’'un bu yapisi Karagoz'e kaynaklik etmis, oyunun

konulari, tipleri buradan olusturulmustur. Ayni zamanda bu yapi, oyunun konulari,

* Halkbilimci, arastirmaci/yazar/Folklorist, researcher/writer. Tirkiye. mevlutozhan@gmail.com.
ORCID ID 0000-0003-3256-9317
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tiplerin cesitliligi ve tavirlan ile toplumdaki geliskileri yansitir. Celigkilerden dogdan

catismalarin komik 6gelerle islenmesi gilmeyi ve mizahi olusturur.

Turkge sozliikte mizah, glilmece ile esdeger gorilmis; “eglendirmek, glildirmek
ve birine, bir davranisa incitmeden takilmak amacini giuden ince alay, gergegin
glildirici yanlarini ortaya koyan yazin tiiri” olarak ifade edilmistir.? Mizahin giilmece
ile ayni anlami kapsadigini savunanlar oldugu gibi, farkli anlam tasidigini savunanlar
da bulunmaktadir. Aziz Nesin mizahi; “seslendigi insani hangi oranda olursa olsun
saglikli olarak gildirebilen her sey” olarak tamimlar. Yergi, taglama, alay, eglenme,
saka, tersinleme, grotesk, guldiriicu ve anekdot fikralarin gilmece iginde yer aldigini
ifade eder.® Ferit Ongéren “Mizahla, giilme birbirine karistiriliyor. Giilme deyince mizah
anliyoruz, mizah deyince giilme bashyor. Gllme mizahin alkisi yerinde. Her giilme
mizahi ilgilendirmedigi gibi her mizah Uriini de guldiirmiyor.”* diyerek aralarindaki
farki belirtir. Mizah yalnizca guldirmeyip ayni zamanda disindiren anlatim bigimidir,
sanattir. Hosgorintin, 6zglrligin oldugu toplumlarda gelisir. Bireyleri ve toplumlari
rahatlatir, saglikh diisiinmeyi ve birlikteligi saglar. “Lord Shaftesbury, Niikte ve Mizahin
Ozgirligi adli makalesinde; “Agik yiirekli insanlar dogal ve rahat ruh halleri
kisitlandi§inda ya da denetim altina alindi§inda, iginde bulunduklari sikintili durumdan
kurtulmak icin bagka hareket yollari arayacaktir; ister taglamayla, dykiinmeyle, ister
soytarilikla olsun, bu insanlar az ya da ¢ok kendilerini gosterdikleri igin bu durumdan
hosnut olup, lzerlerindeki baskilardan 6¢ almis olacaklardir der. Buradan hareketle
gilmenin, toplumsal kural ve baskilara karsi gosterilen bir tepki oldugu ve mizahin da

s0z konusu yasaklari delerek bireyi rahatlatma islevine sahip oldugu sdylenebilir.”>

Karag6z, Osmanli imparatorlugu’'nda mizahi olusturan en onemli gosteri
sanatidir. Osmanli’'nin otoriter yonetiminde mizahin bdylesine gelismis olmasi sasirtici
gelmektedir. Ancak, Karagoz'iin dogaglama oynanmasi sanatgiya oyun aninda mizah
yapabilme olanagini tanimigtir. Buradaki onemli nokta sanat¢inin bu olanagi

degerlendirme, glldiirii ve mizah yaratabilme yeteneginin ve becerisinin olmasidir. Bu

2 Tlrkge sozlik.
3 Alay, Mizah Kavrami ve Mizahin Tarihsel Siireci, s.23.
4 Ongdren, Tiirk Mizah ve Hicvi, 5.12.

STurkmen, Fedakar, Tirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine Bagh Mizahi Unsurlar, s.107.
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yetenege sahip sanatgilar dogacglamanin verdigi 06zgirlikten vyararlanarak
Karag6z'deki mizahi olusturmuslardir. “Osmanh mizahi, kesin bir gidim altinda
bulundugu halde, sasirtici bir 6zgirligu de ifade etmistir. Ginimuzdeki demokratik
diinya anlayiginda bile g6ze alinamayacak bir 6zgurliktir bu. Karagéz aklina her geleni
soyleyebilir, her isi cekinmeden yapabilir”.¢ Karag6z oyunlarindaki toplumsal ve siyasal
elestiriler hakkindaki bilgileri istanbul'a gelen sefirler ve seyyahlarin yazdiklarindan
ogreniyoruz. Bu bilgilere gore 18. ve 19. yizyillarda, padisah disinda, devletin 6nemli
kademelerinde olup yolsuzluk, adam kayirma, haksizlik, yanlishk yapan yoneticiler
Karag0z perdesinde hicvediliyordu. Karagdz'deki elestirileri ve taglamalari bir yabanci
tanik soyle dile getiriyor: “Salt¢i ve timelci bir yonetim altindaki bir ilkede Karag6z
sinirsiz 6zgurligun temsilcisidir; bu, sansir tanimaz bir vodvilci, inancasiz, yasak
tanimayan, s6z dinlemez bir gazetedir. Kisiligi kutsal ve eylemine dokunulmaz.
Sultandan gayri imparatorlukta kimse yoktur ki, bu taslamali davranislardan
kurtulabilsin: bas veziri yargilar, onu suglu kilip Yedikule zindanina kapatir, yabanci
elgileri tedirgin eder, Karadeniz'in amirallerine veya Kirnm'in generallerine dil uzatir.

Halk ise ona alkis tutar, hiikkiimet onu hosgoriiyle karsilar.” 7

Bu elestiriler cogu zaman padisah ve halk tarafindan hosgoriyle karsilansa da
dozu artinldiginda tepki gosterildigi olmustur. Yasandigi rivayet edilen bir olayi 6rnek
olarak verebiliriz. Sultan Mahmut doneminde Karagozcu Sait Efendi, padisahin
huzurunda Karagoz oynatirken konuya sibyan okullarini almig. Hacivat 6gretmen,
Karag0z' de ogrenci olmus... Hacivat; “Bir tstiin” der, Karag6z de bu so6zu tekrarlar.
Hacivat; “Bir esre” deyince, Karagoz ‘lstin’ Gin karsgit anlami olan “Bir altin” der. Hacivat;
“Esre” diyeceksin deyince Karagoz; “Yanhs okutuyorsun, Gstiin’ den sonra altin gelir, bir
altin.” diye direnir. Ogretmen Hacivat, 6grenci Karagdz'e bir tokat atar “Esre
diyeceksin.” der. Karagoz inat eder; “Bir altin” demekte ayak direr. Padisah, Karag6z'iin
niiktesini anlar ve bir altin gdnderir. Bu defa Hacivat; “iki tistiin” der, Karagdz tekrarlar.
Hacivat “iki esre” deyince Karagdz yine; “iki altin” diye tepinir. En sonunda Sultan
Mahmut iki altin daha gonderir ama, Sait Efendi’'ye; “Halt ediyorsun!” der. Sait Efendi;

“Padigahim, okullarimizin hélini belirtiyorum.” kargih@ini verir. Padisah 1828 yilinda

6 Ongoren, Tiirk Mizah ve Hicvi, s.68.

7 And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, s. 347
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istanbul Kadiligina bir emir verir ve okullarin durumunun gézden gegirilerek eksikliklerin

giderilmesini ister.®

Toplumsal taglamalar, yergiler, hicivler bazen hos karsilanirken bazen de oyuna
yasak getirilerek sanatgi cezalandinlmistir. Karagoz'deki siyasi taglamaya bagka bir
ornek olarak, Prof. Jacob’ un 18. yiizyilda Halep tarihi lizerine bir kitap yazmis olan
Alexander Russell'i kaynak gostererek anlattigi olayi verebiliriz; Prof. Jacop’ un
aktardigina gore, 1768'de Rusya ile savasin basinda gozden disen Halep'teki
yenigeriler, bir Karagdz oyununda alaya alinmistir. Ancak halkin bu alayi alkiglarla
karsilayarak verdigi olumlu tepki ters tepmis ve oyun yonetim tarafindan
yasaklanmistir.? Sonraki donemlerde yasaklamalar artinca sanatgilar toplumsal ve
siyasi mizah yapamaz oldular. idarecileri uyarmaya, toplumu bilgilendirmeye doniik

mizah anlayisi birakilarak bireylere doniik mizah olusturulmaya baslandi.

Karagdz oyunlarinda, Osmanli imparatorlugu’nun cok milliyetli, cok dilli, ok dinli
yapisindan yararlanilarak birbirinden zit tiplere yer verilmistir. Tipler ve tiplerin temsil
ettigi topluluklarin konusmalari, davraniglari, meslekleri, giysileri gibi genel 6zellikleri
uzerinden mizah Uretilir. Bu mizah, kisiyi, toplumu kiiglik dusuricd, yaralayici sekilde
degil, genelde bilinen 6zellikleri tGzerinden guliinglik yaratilarak olugturulur. Acem;
parali, edlenceyi seven, tiiccarlik, antikacilik yapan, Arnavut; kabadayilik taslayan,
bahgivanlik, cigercilik, koruculuk, bozacilik, celepgilik gibi meslekleri yapan, Arap;
kahve, fistik saticiliyi veya devecilik, evlerde yardimcilik yapan, Yahudi; inatg,
pazarlikel, cimri, cok konusan, eskicilik, sarraflik, tefecilik yapan, Rum; doktorluk,
meyhanecilik, terzilik yapan, konusmasina Rumca sozler katan, Ermeni; Miizik siir gibi
guzel sanatlardan hoslanan, kuyumculuk yapan, Frenk; biitin Avrupa dillerini bildigini
sOyleyen ama yanlis veya eksik konusan yonleriyle tanitilirlar. Yerel tiplerden Celebi;
ucarihgi, kibarhgi, capkinlidi, Kastamonuly; iri yapiliigi, kaba saba konugmasi, omzunda
balta tasimasi, Kayserili; pastirma satmasi, sirtinda yumurta sepeti tagimasi,
Karadenizli; ¢gabuk ¢abuk konusmasi, hemen sinirlenmesi, elinde kemenge tagimasi,

Muhacir; pehlivanh@i ile 6viinmesi, Kiirt; kaba ve bozuk aksanla konusmasi, hamallik

8 Siibyan okullarinda derslere “Elifba” diye baglanirdi. “A” yerine gecen “Elif"in Ustiine bir kisa cizgi
konulursa “E”, altina konulursa “I” okunur. Uste konan ¢izgi “Ustiin”, alta konana da “esre” denirdi.

% And, Metin; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 295.
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yapmasi, Bolulu; asc¢ilik yapmasi, Tuzsuz; kabadayihgy, ickiciligi, bigak ve silah tagimasi,
Tiryaki; esrar ¢ekip sizmasi, Beberuhi; kisa boyuyla, ¢cok konugsmasiyla ve aglamasiyla
tanitiir. Osmanli imparatorlugu iginde yasayan gesitli gruplari simgeleyen bu tiplerin
ve ait olduklari topluluklarin ekonomik, sosyal durumlari, bu durumlarinin éne ¢ikardigi
zaaflan, kulturel 6zellikleri, ahlak anlayiglari, egitimleri, gelenekleri Karagoz perdesinde
guling 6gelerle islenerek mizah olusturulur. Yaralayici, yipratici olmamaya 6zen
gosterilir. Osmanl imparatorlugundaki sehir kadinlari giincel yasamlarinda genellikle
evden disar ¢ikmayan, kocasi ve c¢ocuklariyla ilgilenen konumda olmasina karsin
Karagoz oyunlarinda tam tersi bir durum yansitiimaktadir. Kadinlar, dekolte giysileriyle,
erkeklerle eglenmeleriyle, kagamaklariyla oyunlarda yer almaktadir. Toplumdaki ahlaki
zafiyetlere abartili sekilde perdede yer verilerek, gercekle, perdedeki goriinti arasinda

terslik yaratilarak mizah olusturulur.

Karagoz'de gulduriculidk, dil, tavir ve hareketlerle olusturulur. Dilin
gulduriciligu s6z oyunlari, yanlis anlamalar, dilin bozuk kullaniimasi, sive taklitleri,
ters anlamalar, tekrarlarla saglanir. Cok degisik milliyetten insanlarin yasadigi Osmanli
imparatorlugunda cesitli diller konusulur. istanbul bu dillerin konusuldugu bir bagkent.
ingiliz sefirinin karisi Lady Montagu bir mektubunda istanbul'u sdyle tarif ediyor;
“...Babil kulesini temsil eden bir yer: Pera’da Tiirkce, Rumca, ibranice, Ermenice, Arapga,
Farsca, Slavca, Ulah, Almanca, Hollanda, Fransizca, italyanca, Macarca konusuluyor ve
daha kotusi bunlardan on tanesi benim evimde konusuluyor. Seyislerim Arap,
usaklarim Fransiz, ingiliz ve Alman, dadim Ermeni, hizmetgilerim Rus, diger yarim
diizine usagim Rum, kdhyam italyan, yenicerilerim Tiirk, burada dogmus insanlar
lizerinde olagandiisti etkiler yaratan bu ses karmasasini devamli duyarak yasiyorum.”1°
Bu c¢ok dillilik ve ses karmasasi Karag6z oyunlarinda ustaca kullanilmig, mizahin

kaynagi olmustur.

Karagoz - Ulan, suratimi begenmiyor musun?
Yahudi - Nigun begenmem? Masalgam, masalgam'’
Karagdz - Girla turp salatasi !

0Mizrahi, Daryo; “Osmanli'da Karag6z Oyunlar”, Toplumsal Tarih, Sayi: 181 (Ocak 2009), s. 48.

""Masallah ile salgam so6zlerinin birlestiriimesiyle olusturulan uydurma bir s6z.
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Yahudi - Osurmak'? ayip olmasin: necissin?'3
Karagoz - Necis senin baban. 4

Burada Yahudi'nin Turkgeyi bozuk aksanla kullanmasi hem de s6z oyunu
yapmasi, ayni sehirde hatta ayni mahallede yasayan iki kisinin anlagamamalariyla

Osmanlidaki ¢ok dillilikten kaynakli anlagmazliklar dolayli olarak hicvedilmektedir.

Yabanci dil bilmeyen Karagdz Tirkge konusamayan Frenkle

konusurken onu anliyormus gibi kendince Tirkge' ye gevirir, sonra cevap verir.
Frenk - Bone sera sinyora
Karag6z — “Bana bir bira sinyora”, diyor. Sana gore Bardak yok , Sinyor.
Frenk - Parolato in italyano'®

Karag0z -“Paraladi ayi balik, dalyani” diyor. (Taklitle) Ne zaman pareledi ayi balik

dalyani?'’

Bu ornekte, birbirinin dilini bilmeyen iki kisinin distigi komik durum
hicvedilmektedir. Her ikisi de konustugu dili dogru kullanamadi§i halde s6z oyunlari da
yaparak biri birine Ustlnlik kurmaya c¢aligmaktadir. Bu durum Arap, Rum, Ermeni,
Arnavut tiplerle Karagoz'iin konusmalarinda da kendini gdOsterir. Karagoz, dillerini
anlayamadigi bu kisilerle alay eder, kendince ustiinlik saglamaya calisir. Alay,
kargidakinin ana dili Uzerinden olusturulmayip, konusma aksani Uzerinden

olusturulmaktadir.

Karagoz, diger tiplerle de anlagmakta zorlanir. Karadenizlinin yore sivesiyle
cabuk ¢abuk konusmasi Karag6z'l sasirtir, anlayamaz. Kastamonulu, Kayserili ve diger
yerel tiplerin konugmalarini da anlamakta zorlanir, ters cevaplar vererek gilmeyi

olusturur. Bursali Leyla oyununda Karagoz ve Kayserili’ nin konusmasi;

Kayserili = Nasilsin bahalim Pazar iti?

2 “Sormak” demek istiyor. (S6zciik oyunu.)

3 necisin” demek istiyor. (S6zcilik oyunu)

14 Kudret, Karagoz Ill, s.912.

'S jtalyanca “merhabalar efendim.

16 jtalyanca bilir misiniz?( dogrusu; Parlo I'italiano)
7Kudret, Karagoz |, s.380.
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Karagdz - Babandir Pazar iti! Soyle bakalim, bekar biti!

Kayserili - Canim, ne diye hidetleniyorsun? Sana irkam ettim irkdam! Anliyon

mu?

Karagoz - Adam, herif irkdm ediyormus, vay vay dayl! — Hemserim onun

dogrusu “ikram” , irkam degil.

Kayserili — Hele su gil guyruh herife bah! Hele bana lGvat 6gretmeye gagdi. Ulan

Avsar oglu Avsarsin, he¢ nektep gormedin mi?8

Konugmada ayni milliyetten olan Kayserili ve Karagoz birbirlerini anlamakta
zorlanirlar. Her ikisi de birbirine diizgiin konusamadigini, egitimsiz, bilgisiz oldugunu
soOyleyerek Ustinlik kurmaya calisirlar. Bu 6rneklerde gorildigi gibi Karagoz halktan
olan kisilerle de anlagsamaz. Bu anlagmazlik ¢atismayi dogurur, ¢atisma mizahi
olusturur. Birbiriyle diyalog kuramayan ¢ok dilli, gok kdlttirlli, gok dinli topluluklardan
olusan Osmanli imparatorlugunda insanlar higbir ortak iilkii, ortak amag tagimadan

birlikte eglenip birlikte glltyorlar ve bir arada yasamayi becerebiliyorlar.

Hacivat, Celebi'yi tanitirken, asilzade, varlikli oldugunu, ilim irfan bildigini,
musikiden, siirden anladigini, abartil bir dille anlatir. Bazen kadinlari ve diger tipleri
tanitirken de ayni dili kullanir. Karagoz, hem Hacivat'in konugmasiyla, hem de so6ziini

ettigi kisiyle alay eder.

Hacivat - Karag0z, Oyle ziippe miippe diye ulu orta yiriime. O zat-1 ali-kadr™®

ashabi haysiyyetten?? bir zattir.
Karagdz - Astarci Ahmet'e senedi mivar?
Hacivat - Degil, a canim! Kendisi zengin, ehl-i dil?" bir mahblb?2.

Karagoz - Elekgi Deli Mahmut mu?

8 Kudret, Karagoz, 1, s. 226.

9 Yiiksek degerli zat.

20 Haysiyet sahipleri.

21 Gondl ehli, gondl sahibi, gondil aleminin cosku ve zevkleri iginde yasayan.

22 Sevilen, sevgili.
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Hacivat - Ona meshur Zater?® Bey derler.
Karagoz -Zaten bey oldugu halinden belli.?*.

Karag6z oyunlarinda gesitli ahlaksizliklar, aile digi yasam, konu edilerek toplum
bu tiir yozlagmalara karsi bilgilendirilir, egitilir. Bahge oyununda Karagd6z'iin, Hacivat'in
bahgesinde diizenlenen c¢engili eglenceye girme c¢abasi, Karagoz'in Bekgiligi'nde,
bekgisi oldugu evin zennesinin Karagoz'i atlatarak mahalleden erkekleri eve almasi,
Kanl Nigar'da, Nigar'in eve erkeleri almasi ve ¢iplak olarak sokaga atmasi mizah diliyle
anlatilir. Toplumun orf ve adetlerine aykiri davranan kadin ve erkeklerin durumu
hicvedilerek alayli bir dille elestirilir. Gergek yagsamda kadin ve erkeklerin kagamaklari
toplum tarafindan kotu gorilmekte ama, perdede rahatlikla sergilenerek toplumdaki
celiski gosterilmektedir. Mandira Safasi'nda, kendisine kizan karisi evi terk edince
Karagoz'iin yeniden evlenmesi, evlendigi kadinin eski dostlarinin gelip goétirmek
istemeleri, en sonunda belalisiyla gitmesi, Ortaklar’ da sokakta kizina koca arayan yasl
kadinin kiziyla Karagoz'iin evlenmesi, Biiylik Evlenme’ de Karagoz'iin evlendigi kadinin,
bir giin sonra dogum yapmasi konusu islenir. U¢ oyunda da Karagdz'in evlendigi
kadinlarin ahléki olmayan, torelere aykin davraniglan elestirilir, Karagoz'in igine
distligl zor durumdan kurtulma g¢abalari alayl bir dille anlatiir. Cesme oyununda,
Hacivat, Karagoz' e karisinin kétl yolda oldugunu soyler. Karisinin, kendisini aldattigina
inanmayan Karagoz'iin olayin dogrusunu 6grenmek icin Tiryaki, Arap, Beberuhi, Sarhos
gibi kendinde olmayan, diizgiin konusamayan mabhallelilere sormasi, Kizinin da bir
erkekle bulustugunu Hacivat'a gostererek intikam almasi s6z ve hareket komiklikleriyle
islenir. Butin bu orneklerde toplumun deger yargilarina ters diisen konular alayh bir
dille elestirilerek toresel mizah olusturulur. Hekimlik oyununda, Hekimligi hi¢ bilmeyen
Karagoz'lin zorla hekimlik yaparken diistigi komik durumlar, hasta olarak gelenlerin

bilgisizlikleri ve cahillikleri, dolayisiyla toplumun genel durumu alayh bir dille elestirilir.

Avrupali sefirler de bazi Karagoz oyunlarinda yer almiglardir. “Karagoz
Duridstligunin Kurbani” adli oyunu izleyen Gerard de Nerval, oyunda, Karagoz'in,

arkadasinin emanet ettigi ¢capkin karisinin, kendisini sikigtirmasindan kurtulmak igin

23 Kekik, zahter.
24 Kudret, Karagoz lll,s. 962.
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sonunda Frenk sefirinin himayesine girdigini anlatir. 18. yuzyila ait oldugu tahmin
edilen oyunda25 “Avrupali giiclerin Osmanli imparatorlugu’na saglayacagi himayenin

alayci bir sekilde bir baska bicimde gosterilmesi s6z konusudur.”2¢

Karag6z oyununun eksen tipleri Karag6z ve Hacivat'tir. Oyun bu iki tip tzerine
kurgulanir. Karagoz oldugu gibi gortinen, Cahil, kaba, tepkilerini ¢abuk agiga vuran,
¢abuk sinirlenen, kavga eden, 6zl sozu bir halk adamidir. Hacivat, egitimli, kurnaz,
arabulucu, icten pazarlikli, diizenin adamidir. ikisi arasinda siirekli bir catisma vardir.
Bu ¢atisma dolayl olarak varlikl, egitimli tst tabakayla yoksul, egitimsiz alt tabaka
arasindaki catismayi simgelemektedir. Catisma ve mizah, daha ¢ok kullanilan dil
Uzerinde yogunlastirilir. “Hacivat giizel konusmak, iyi diyalog kurmak ister ama
Karag0z diyalogun akiskanhgini bozar, engeller. Bu engeller dilin yapi taslari olan ses,
ritim, kafiye, anlam, kurgu gibi dil alanlarinin kesfedilmesine ve zenginliginin
tanitilmasina katki sunar”?’ Hacivat zaman zaman Farsca ve Arapca sozciiklerin yer
aldigr agdah bir dil kullanir. Karagéz ise halkin diliyle konusur ama ¢ogu zaman
kelimeleri yerinde kullanamaz veya yanlis soyler. Hacivat ve Karagoz ¢ok iyi arkadas
olsalar da birbirlerini anlamakta zorluk ¢ekerler. Dildeki bu anlasmazlik halk ile Gst

tabakanin ortak bir dilde bulusamadiklarinin mizah yoluyla anlatimidir.

Karag0z, Hacivat'in konugmasini anlamadi§i zaman onu kabalikla suglar,

diliyle alay ederek ustunlik kurmaya ¢ahsir.

Karagdoz - Efendim, senin elfaz-i galizani?® kimse dinlemez. Mademki
geliyorsun himarane?® gelip de dakk-i bab®°, findik kebab edip tasdia®' ciir'etle

birbirimizle miisavat 32etsek olmaz mi?”. 33

25 Nerval, Karagoz, s.212-222.

26 Georgeon, Osmanli imparatorlugu’nda Giilmek mi?, s. 86.

27 Mizrahi, Ciddi Hayatin Komik Gélgeleri: Osmanli'da Karag6z Oyunlari, s. 51.
28 Kaba sozler.

29 Esekge (“kibarane”= kibarca demek istiyor.

30 Kapi ¢alma.

31 Bas agritma, rahatsiz etme (Bu s6z, konusan kisiler, nezaket s6zti olarak kendileri igin
kullanirlar. Burada yerinde kullaniimamis.)

32 Esitlik (“miséafaha”= “el sikisma” demek istiyor)
33 Kudret, Karagoz I, s. 634.
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Alay etme, dalga gegcme Karag6z oyunlarinda sik basvurulan mizah turtddr.
Karag0z hazircevap bir tip olarak kargimiza ¢ikar. Bu 6zelligini oyun boyunca sik¢a

kullanir.
Hacivat - Bak, Karagoz, simdiye kadar bir baltaya sap olmadin.

Karagbz - Beni sana mese diye kim soyledi? 34

Hacivat - Karagoz yizimi yerlere distrdin.
Karagoz - Kaldir kimse basmasin. 3°

Karagoz, Kirginlar oyununda perdedeki kiigtik, kirik dokik evi igin “devlethanem”
diyerek dolayl yoldan kendi yoksullugu ile dalga gecer. Yalova Safasi’ nin giris
boliminde kavga ettigi Hacivat'a kizarak arkasindan “Hi¢ demezsin ki: Karagoz
Beyefendi gazete mi mistakla®® buyuruyor, orman3’ mi nazar-1 tetkikten gegiriyor3?,
sutli kahvesini mi igiyor, yoksa kahvalti mi tenaviil®® buyuruyor?. Demez ya! Biktim
usandim bu heriften dostlar"® diyerek ironi yapar. Temsil ettigi toplumun

yoksullugunu, 6zlemlerini, duygularini mizah diliyle perdede yansitir.

Karagdz ayni zamanda zeki birisidir. Kendisinden beklenmeyen, insanlari
sasirtan akil Griini s6z ve davranislarda bulunur, idari uygulamalarla alay eder. Fransiz

|Il

sair, yazar ve gezgin Gerard de Nerval'in “Muhtesem istanbul” adli eserinde, anlattidi
olay Karagdz'in bu ozelligini ortaya koyar. “Emniyet makamlarinin “Aksam
karanhgindan sonra kimse fenersiz sokaga ¢ikamaz” seklinde emir ¢ikardiklari devirde,
Karag0z perdede, elinde sallayip durdugu bir fenerle gorinir, hi¢ gekinmeden resmi
makamlarla alay eder ve “talimatnamede, fenerin i¢inde bir de mum bulunacagi yazih

degil” der. Bunun Uzerine bekgiler onu yakalar, fenerin iginde bir mum bulundurmasi

34 Kudret “ 1, s.1092.

35 Kudret “ lll,s.1151.

36 Miitalaa (okuma) demek istiyor.
37 Roman demek istiyor.

38 [nceliyor.

3 Yeme.

40 Kudret , Karagoz 1ll,s. 1116
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gerektigini bildirirler. O da dyle yapacagini sdyleyerek bir mum alir, fenere koyar fakat

yakmaz".#! Karagoz bir uygulamadaki eksikligi yakalayarak ince bir mizahla elestirir.

Karag6z bir komedidir. Komedide komik unsuru, oyunun catisi, olaylar ve
oyunun ayrintilarl yaratir. Oyunun ¢atisi bir guldiri tGzerine kurulur, olaylar bu ¢atiya
uygun olusturulur. Olaylarin, hareketlerin ve sozlerin aynintilari gildird unsurunu ve
mizahi olusturacak sekilde islenir. Karagoz'deki guldirtciliga dilin gildurdcilugi ve
dilin disindaki gildurdciliik olarak iki bolimde ele alabiliriz. Dilin gildirtculiga sive
taklitleri, dilin bozuk kullanilmasi, s6z oyunlari, benzetmeler, ters anlamalar, tekrarlar,
mistehcen sozler ve laf yarigtirmalariyla saglanir. Sive taklitleri ve dilin bozuk
kullanilmasiyla ilgili ornekleri yukarida vermistik. S6z oyunlar bilingli, bazen de
anlayamamaktan veya vyanlis anlamaktan kaynakli tersinlemeler, benzetmeler,

tekrarlar seklinde yapilmaktadir.

Tersinlemeler, Karagdz oyunlarinda en sik gordigimiiz s6z oyunlarn olup,
sOylenen kelimeye zit, degisik anlamli, uyakli baska bir kelimenin séylenmesi seklinde
olur. Ornegin;“irat- iri at”, "hacan- kagan”, “heceleyelim — geceleyelim”,"babalik- kuru
kalabalik”, “ safada daim ol — Vefa'da dayim ol”, “dak-i bab — findik kebab”, “cemalifer
- camci lifer” vb. Bazi benzetmeler karsisindakini kizdirmak, giilmeyi saglamak icin
olusturulan s6z oyunlaridir. Karagéz sinirlendiginde Hacivat igin “Etrafi tekerlek, ortasi
sivri, kenari degirmi, mangal kapagi kiyafetli, lahana kafali, pancar suratli, pirasa biyikl,
sivri sakalli, musibet, doksan dokuz kere iskaraya konmus kalkmis, yetmis alti tane
masa dolagsmis meyhaneci ( ... .. ) kihkh herif”, “dolandirici herif....", Karisi igin

n " n " n "

“maymun”, “dizgin kuklasi kari”, “tenesir horozu”, “mundar,

n u

musibet”, “kokmus”,
“sebele maymunu” gibi benzetmelerde bulunurken, karisi da ona “sebele maymunu”,
“simukIi” “kirk ev kedisi”, “les vyiyici caylak”, “coplik kargasi®’, “budala” gibi

yakistirmalar yapar.

Anlayamamaktan kaynaklanan s6z oyunlan, Karagdéz ve diger tiplerin,
bilmedikleri konuda kullanilan so6zleri, terimleri anlamadi§i halde ilgisi olmayan

cevaplarla gecistirdigi s6z oyunlaridir. Ornegin, Bursall Leyla’ da Hacivat'la Karagdz

41 Nerval, Karag6z, Karagoz Kitabl, s. 220.
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matematikle ilgili konusurlar; Karagéz konusmalari anlamaz ama uyakl ve konuyla hig

ilgisi olmayan ciimlelerle cevap vererek olayi gegistirmeye calisir.
Hacivat - Kesr-i adi 42 bilir misin?
Karagoz -Keserci Badi'yi bilirim.
Hacivat - Kesr-i asaril*3
Karagoz - Pek sevmem Hacivat kasari; Peynir degil mi?44

Yanlis anlamalara, Agalik oyununda, evden ¢ikarken diisip ¢amasir ipinde asili

kalan Karagoz' le, karisi arasindaki konusmayi érnek olarak verebiliriz.
Karagoz - .. Abla!
Karagoz'iin Karisi- (icerden) Ne var, herif?

Karag6z - Kuzum, ablacigim, acele ile ¢ikarken ¢amasir ipi ayagima dolasti,

asildim.
Karagoz'iin Karisi- (igerden) Camasircinin kiziyla mi basildin?
Karagoz - Al lakirdi anlayanin birini daha!
Karagoz'iin Karisi - Memnun oldum, pek ala olmus! Belandir, cek!4°

Dilin disindaki guldiricilik, hareketlerle saglanir. Bu hareketlerden bazilari
tiplere 6zgu kaliplagmis hareketler olup oyun igerisinde kendiliginden otomatik olarak
tekrarlanir. Karag6z'in konusmasi sirasinda sol kolunun sirekli hareket etmesi,
basinin hareketi sirasinda isgirlaginin geriye disiip kel kafasinin gériinmesi, tiplerin
perdeye aniden girip aniden gikmalari, Beberuhi'nin ters taklalar atmasi, Laz'in horon
teperek perdeye gelisi, Tiryaki'nin konusurken uyuya kalmasi, Tuzsuz' un nara atmasi
bu tir komikliklere oOrnek verilebilir. Gilmeyi olusturan diger hareketler ise
konusmalardaki anlama giiglikleri, ters anlamalar veya oyunun akisina uygun olarak

olusan kagma, kovalama, garpma, diisme, atlama, kavga gibi hareketlerdir. Karag6z'iin

42Bayag! kesir.
43 Ondalik kesir.
44 Kudret, Karagoz |, s.220.

45Kudret, Karagoz |, s. 75.

226



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

karsisindakiyle diyalog yoluyla anlagamamasi lizerine sinirlenerek kavgaya tutusmasi,
oyun suresince tekrarlanan hareketlerdendir. Bazi oyunlarda amaca ulasabilmek igin
yapilan ilging ve komik hareketler goruriz. Hamam oyununda bir turli hamama
giremeyen Karagdz sonunda hamamin kubbesine c¢ikar, iceri bakarken cam Kkirilir
hamamin igine diiser, hamamda yangin ¢ikar ve igerdekiler ciril ¢iplak disari kagarlar.
Tahmis' te, Karagoz'iin dibekte kahve doverken tokmadi bir dibege, bir karsisindaki
Arap’a vurmasl, Bahge oyununda, bahgeye girebilmek igin kadin kiyafeti giymesi,
zurnaci olmasi, Yalova Safasi’ nda eglenmek igin Yalova' ya gidecek kisileri, Zenne’'nin,
kdpun igine saklamasi gibi daha pek ¢ok hareket 6rnekleri verilebilir. Hareketler, komik
Ogeyi olustururken ayni zamanda toplumda gorilen olumsuz tavirlan, davranislari

sergiler, alaya alir, dalga gecer.

Komedyalarda cinsellik tasiyan, agik sagik s6z ve davraniglar gorilmektedir.
Bunlar Greme torenlerinden gelen kalintilar oldugu gibi, glilmeyi yaratan dgeler olarak
ta kullanilmaktadir. Ornegin, fallus, halk tiyatrosu tiirlerinin cogunda, mimoslarda, Orta
Cag guldurilerinde, Comedia dell'arte’de, hatta Aristophanes’in komedyalarinda
bereket ve bolluk torenlerinin kalintisi olarak yer almistir. Bir halk tiyatrosu olan
Karagdz'de de, cinsellik tasiyan o©geler, acik-sacikliklar mizah olusturmada

kullanilmistir. Bakkallik oyununda;
Setaret- Ne vardi sende?
Karagoz- Bende her sey var.
Setaret- Ooo! Hanim istedi.
Karag6z- Hanimin istedigi de var yahu!
Setaret- Ama ne istedi?
Karagoz- Ne bileyim ben!
Setaret- Ba...ba... balik mi istedi ama?

Karag6z- Hanimin istedigi balik bende var. Merak etmesin!”4¢

46Kudret; Karagoz |, s. 186.
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Bu konugmada “balik” mecaz anlamda kullanilarak seyircide cinsellik diistincesi

olusturulmaktadir.

Buraya kadar verdigimiz ornekler bize Karagoz'in mizah yoniyle ne kadar
zengin oldugunu gostermektedir. Karagdz mizahimizi zenginlestirdigi gibi, mizah ta
Karagoz'liin toplum tarafindan sevilmesini, bedenilmesini saglamistir. Karagéz 19.
ylzyilin sonlarindan itibaren siyasal ve toplumsal mizahtan uzaklagmaya baslayinca
Karagoz perdesinde yapilamayan so6zli mizah, dergi ve gazetelerde yazili olarak
urddrilmeye baslanir. Hayal, Hayal-i Cedid, Musavver Hayal, Fikr-i Hayal, Karagoz,
Hacivat, Beberuhi adiyla ¢ikartilan dergi ve gazetelerde yazilar daha ¢ok Karagoz-
Hacivat sdylesmeleri biciminde yaziliyor, Karagoz ve Hacivat' in karikattrleri yapiliyor,
soylenmek istenenler onlarin mizah diliyle okuyucuya aktariliyordu. Osmanh
imparatorlugunun son dénemleri ile Kurtulus Savasi sirasindaki siirekli savas ortami
diger sanatlari oldugu gibi Karagoz'u de olumsuz yonde etkilemistir. Kurtulus savasi
kazanilip Cumhuriyet kurulduktan sonra, 0zellikle 1932 yilinda Halkevlerinin
acilmasiyla Karagoz sanatgilari oyunlarini sergilemeleri igin destek gormislerdir.
Sonraki yillarda tiyatro, sinema opera ve bale sanatlarinin, radyo, televizyon yayinlarinin
yayginlagmasi, dijital iletisim aginin gelismesi, her seyden 6nemlisi de Karagoz'in
degisen kosullara gore kendini yenileyemeyisi, siyasal ve sosyal elestirilerden
uzaklagmasi giildird ve mizah giiciini zayiflatmigtir. Karagoz sanatgilarinin ginceli
yakalayamamalari ve mizah lretememeleri sonucu Karagéz, glinimiizde sadece

cocuklarin izledigi bir gosteri sanatina dontusmustur.
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cikarlarindan kaynaklaniyordu. Mehmed (1444-1446 ve 1451-1481) boylece
Glineydogu Avrupa’daki saldirilarina devam edebildi. Bunu durdurmak igin Papa Ill.
Calixt (1455-1458) 1456 yilinda bir hagh seferi ¢cagrisinda bulundu. Osmanh saldirisi
1456'da Macar komutan Johannes von Hunyadi ve HI. Johannes von Capestrano
[Capestrano’lu Aziz John] 6nderligindeki Haglilarin Nandorfehérvar'daki (eski Almanca
adi: Griechischweienburg, Sirpca: Beograd) zaferiyle bir sireligine durduruldu
(Gollner, 1978, s. 35-43).

En ge¢ 1526'da Mohag'taki Macar yenilgisinden ve 1529'daki ilk Viyana
kusatmasindan sonra, Alman Ulusunun Kutsal Roma imparatorlugu’na karsi tehdit de
elle tutulur hale geldi. XVI. yizyil boyunca insanlar Hagli seferleri fikrinden uzaklasti ve
buylk 6lgide tek tip bir tutum ortaya ¢ikti: Osmanlilara karsi savas, bir tehdide karsi
hakli bir savas, kendi varligini korumaya hizmet eden hakli bir nefsi midafaa eylemi
olarak gorildi. Hagli seferi fikri savasin gerekgeleri arasinda zamanla zayifladi ve
“kadin ve gocuklarin” korunmasi 6n plana ¢iktl. Donemin vaazlarinda Tirk tehdidinin
bir ceza oldugu gorisi dile getiriliyordu. Savasin degerlendirilmesindeki tek farklilik,
bu tehlikenin ortaya c¢ikis nedenlerindeydi. Protestanlar igin bu tehlike Papalik,
Katolikler icinse Lutherci “sapkinlik” idi. Mezhepsel anlasmazliklarin 6tesinde ve
ustinde, Hiristiyan birliginin 6nemi fikri savunulmaya calisildi. Ayni zamanda,

imparatorlugun gerekli i¢ birligi fikri de ortaya ¢ikti (Schulze, 1978, s. 51-52).

2. Tiirklerin Kamuoyundaki imaiji

Avrupa kamuoyunda Osmanli imparatorlugu, Avrupa'yl boyunduruk altina almak ve
kolelestirmek isteyen ezeli bir diisman olarak goriliyordu. Tirk halki seytanlastirildi
(Niederkorn, 2005, s. 206; Grothaus, 1985, s. 69.; Grothaus, 2002, s. 101-102). Bu
olumsuz gériis ayni zamanda Osmanli imparatorlugu’nun ydnetim bigimine de aktarild
ve bu ydnetim bigimi tamamen zorba bir yonetim olarak gorildi. Digman imajinin bir
baska bileseni de glinahlardan arinma fikri takibine dayaniyordu; Trkler Tanr’'nin bir
cezasi olarak gortluyordu, bu nedenle gorev, Tirklerle savasmaktan ¢ok, kisinin kendi

giinahlariyla savasmasiydi (Grothaus, 1985, s. 70 ve Grothaus, 2002, s. 102).

Ancak zaman zaman, 6zellikle alt sosyal siniflarda ya da Protestanlar arasinda,
dini nedenlerle boyle bir hareketin ortaya ¢ikmasinin daha yaygin oldugu “Tiirk umudu”

fikirleri de ortaya ¢ikmistir. Bu tir fikirler “Papa olacadina Tirkler gelsin” (Grothaus,
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1985, s. 71) gibi yaygin bir ifadeyle 6zetlenebilir. Bu tiir hareketlerle hem kilise hem de
imparator tarafindan Osmanl zulmi ve Tirklerin acimasizligi hakkinda yapilan
propagandanin yardimiyla micadele edilmistir. Propaganda ayni zamanda askeri
savunma igin gerekli mali araglari saglayan s6zde Tirk vergilerini 6deme istegini tesvik

etmeye de hizmet etti (Grothaus, 1985, s. 71-72).

Turk tehdidinin yarattigi fikirler hem halk siirinde hem de Tirkler hakkindaki
cesitli yazilarda, dogal olarak ilgili tiire uygun bir sekilde bulunabilir (bunun igin bkz.
Gollner, 1978 ve Schulze, 1978). Bu fikirlerden bazilar giindelik savas deneyimine
karsilik gelir; hatta imparatorluk elgilerinin raporlarinda bir imparatorluk elgisi olan
Friedrich Freiherr von Kreckwitz'in (1591-1593) Tiirk esaretinde 6ldiigiint goririiz. Bir
baska 6rnek de Kont Albrecht Caprara’nin (1682-1683) elciligidir; bu elgilik mensuplari
1683'te Viyana yakinlarindan gecgen Turk ordusuyla birlikte donis yolculuguna
baslamak zorunda kalmis ve yolculuk sirasinda hayatlarindan endige etmislerdir (daha
fazla bilgi icin bkz. Berzeviczy, 2016, s. 17- 25).

Ancak Turk tehdidine iliskin fikirlerin bir kismi da “kultirel olarak igkin bir
diisman imgesinden kaynaklaniyordu ve bu imge her zaman bir diisman Ulkeyi isgal
ettiginde ortaya ¢ikiyordu.” Ancak, “Tirkleri diger ‘dismanlardan’ ayiran [...] islam’a
olan baghhklarydl.” (Grothaus, 1985, s. 72-73) Tirkler dinin diismanlari olarak
goruliyordu. Bununla birlikte, 6zellikle Protestanlar arasinda Tiirk halkina kargi belli bir
ilgi de vardi (Ozyurt, 1972, s. 21).

Simdi Konstantinopolis’e gonderilen miinferit elgilik mensuplarinin seyahat
raporlarina bakacak olursak, bunlarin genellikle dikkatli goézlemlerle karakterize
edildigini goririz. Bu eserler siklikla diizenlenmis ve paralel olarak gesitli derlemeler
yapllmistir. Ancak Maximilian Grothaus'a gére bu eserler “Osmanli imparatorlugu ile
olan gatigmanin golgesinde kalmistir” (Grothaus, 1985, s. 75) ve gdzlemlerin yani sira
yaygin kalip diisiinceleri, 6nyargilar ve ginahlardan kurtulus fikri agiklamalarini da
gosterirler. Bu eserlerin bir diger 6zelligi de Osmanl imparatorlugu’nun giiciiniin
abartilmasidir (Grothaus, 1985, s. 75-76).

Karl Vocelka bir makalesinde, 6rnegin seyahatnamelerde brosiirlere kiyasla
daha olumlu bir Turk imajinin yer aldigini vurgulamaktadir. Bu yazilar genellikle kisisel

deneyimlere dayanir ve ayni zamanda devlet sisteminin olumlu ydnlerini gosterir ya da
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Turklerin sicakkanhligindan bahseder, alkol tiiketiminin azligindan - ama bazen alkol
yasaginin nasil delindiginden de - hatta tlkenin flora ve faunasi, topografyasi, gelenek
ve gorenekleri hakkinda bilgi verir. Karl Vocelka’'nin vurguladigi gibi, seyahat edebiyati
“Osmanlilarin kalip yargilardan arinmisg, daha adil bir sekilde degerlendirilmesine
katkida bulunmustur, ¢linki brostrlerin propaganda odakli edebiyat gibi ¢cok 6zel bir

siyasi amaci yerine getirmek zorunda degildir.” (Vocelka, 1988, s. 30)

Maximilian Grothaus da ylksek ve disik egitim seviyeleri arasindaki Turk
imajindaki benzerlik ve farkliliklari vurgulamaktadir. Asagidakiler gibi birgok paralellik

tespit edilebilir:

Tehdidin yarattigi Tirk korkusu, mezhepsel bakis acilarindan kaynaklanan
onyargilar [...], ayrica Mislimanlarin reddedilmesi ve bununla iligkili fikirler [...]
Aristokrat ve popiler kiltirdeki Tirk imgeleri arasindaki en 6nemli fark, oncelikle
egitimli siniflarin daha kesin bilgi diizeyinde yatmaktadir; bu sayede basmakalip

onyargilar ve carpitilmis fikirler gozlemlenebilir. (Grothaus, 1983, s. 64)

3. Conrad Jacob Hiltebrandt ve Hans Ludwig Freiherr von Kuefstein'da Tiirk
imgesi

3.1. iki Rapor ve Yazarlan

Bu makale igin birbirinden ¢ok farkli iki 17. ylzyll seyahatnamesi segilmistir.
[Avusturyal] Hans Ludwig Freiherr von Kuefstein (1582-1656) Protestanliktan
Katoliklige gecen ve imparatorluk diplomati olan bir muhabirken (Tersch, 1998, s. 647),
diger muhabir [Alman] Conrad Jacob Hiltebrandt (1629-1679) isveg kraliyet hizmetinde
Protestan bir elgilik vaiziydi (1656-58). Kuefstein'in istanbul'dan dondiigi yil olan
1629'da dogmustu (Babinger, 1937, s. LX-XIl). Kuefstein seyahati sirasinda
muhtemelen daha sonraki resmi raporu igin bir sablon gorevi géren seyahatnamesini
bir glinlik olarak yazmigtir." Hiltebrandt da elgilik seyahatleri hakkinda bir
seyahatname yazmistir (Hiltebrandt [Babinger, 1937]). Hiltebrandt'in bir yorumuna
(agy., s. 57) dayanarak, bir seyahat giinligi tuttugu ve bu ginligu cesitli kaynaklarin
yardimiyla bazi yerlerde seyahatnameye donistiirdigi varsayilmaktadir. Metninde

genellikle hangi bilginin hangi kaynak eserden geldigini isaretlemistir. Ozellikle
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Turkiye'yi anlatmak igin herhangi bir kaynak eser kullanmamis olmasi dikkat ¢ekicidir
(Babinger, 1937, s. XIV-XV).

3.2. Baron von Kuefstein'in Giinliigu

Bir imparatorluk diplomati olarak Hans Ludwig Freiherr von Kuefstein ozellikle
yolculugun siyasi ve diplomatik unsurlariyla ilgilenmis ve bunlari ginligine
kaydetmistir (1628-29). Bununla birlikte, muhabirlerin miinferit kiiglik agiklamalari da
okuyucunun dikkatini belirli kiltirel farkhliklara ¢ekebilir veya yazarin gorusuni
bunlardan ¢ikarabilir. Ginliginden de anlasilacagi Gzere, elgi Hans Ludwig Kuefstein
diplomatik téren kurallarinin dodru uygulanmasina biyiik 6nem veriyordu. Ornegin,
Kuefstein'in Buda'da Pasa tarafindan protokole uygun olarak karsilanmamasi ve bu
nedenle ikinci bir gorligme talep etmesi lizerine (Berzeviczy, 2014, s. 53- 70), onuruna
bir slivari alayi diizenlenmis ve Kuefstein bunu ayrintili olarak anlatmistir (Kueffstain,
Oberdsterreiches Landesarchiv Linz, Weinberger Archivalien Hs. 16, 31v-32v). Ayrica
Sultan’in huzuruna ¢ikisini ve 6ncesinde Kaymakam ve divanin diger uyeleriyle birlikte
verdigi ziyafeti de torensel unsurlara dikkat ederek oldukga ayrintili bir sekilde

betimlemistir (agy., 54r-55v).

Baron von Kuefstein glinligiinde Tirkler hakkinda genellikle pek de ovgi dolu

gorusler belirtmez. Ancak bir genelleme kayda degerdir:

Hersek Pasasi Buda'da (Alm: Ofen) dis yolculuk sirasinda Kuefstein'a fazla
nazik davrandiginda, Kuefstein sdyle der: “Bundan dolayi bu milletin kibri ve gosteris
meraki, ama ayni zamanda (kendilerine boyun egilmedigini gordiiklerinde) mevcut
cekingenlikleri agiklanabilir. Bu durum, araya giren bir tir ag¢gozlilik olmadan da
ortaya ¢ikmaz; ¢linkii tahmin etmeliyim ki, bu Pasa bahsedilen saygisizhi§i bir hediye

yliziinden yapmistir.” (agy., 34r)
3.3. Conrad Jacob Hiltebrandt'in Seyahat Notlari

Bir elci din adami olarak Hiltebrandt, Baron von Kuefstein kadar diplomatik nianslarla
ilgilenmemistir. Bu nedenle eserlerinde giindelik insanlarla ilgili gok daha fazla goris

ve rapor buluyoruz.
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3.3.1. Tarihi Savas Olaylarina iliskin Raporlar

ilk iki seyahatnamede (Transilvanya ve Ukrayna'ya) neredeyse sadece Tiirklerle

baglantili tarihi savas olaylarindan bahsedilmistir:

Elgi, Varad’a (Alm.:. GroBwardein, Macarca: Nagyvarad, Rumence: Oradea)
geldiginde, kalenin komutan Melchior Freiherr von Rddern (1555-1600) tarafindan
basariyla savunuldugu i¢in Aman Pasa’nin 1598'deki basarisiz kusatmasi da dabhil
olmak Uizere sehrin tarihinden bahsedilir. Hiltebrandt burada Martin Opitz'in bir
siirinden alinti bile yapmistir: “Uzerinde duruyor karaya acilan kapi, / Rédern’in en biiyiik
sani, Turklerin en biyik utanci, / O glcli Waradein.” (Hiltebrandt [Babinger 1937], s.
24 ve 190; Schulz-Behrend, 1989, s. 1-6 ve Stieve, (1889), s. 23-25) Burada da
Hiltebrandt, Tirk komutan Satirct Muhammed? Pasa’nin adi konusunda yanlis
bilgilendirilmistir. Hiltebrandt, Varad'in 1660'ta Seydi Ahmed (1659-1660) (Gévay,
1841, s. 43-44) ve Ali pasalar tarafindan fethinden birkag yil 6nce sehri ziyaret etmesine
ragmen, seyahatnamesinde onlardan da bahseder. Heniiz fethedilmemis olan
sehirdeki Turk mallarini bizzat incelemistir (Hiltebrandt [Babinger, 1937], s. 25, 190 ve
Tarjan, 1660).

Hiltebrandt ayrica 1528'de Macaristan'daki c¢ifte kraliyet se¢iminden kisa bir
siire sonra Kral John Zapolya'nin (1526-1540) Sultan |. Siileyman’a (1520-1566) yardim
icin bagvurdugundan bahseder. Muhabir, bu ittifaktan sonra Erdel'in Osmanli
imparatorlugu’na haraca baglandigini séyler (Hiltebrandt [Babinger, 1937], s. 27 ve
Makkai / Mécsy, 1986).

3.3.2. Konstantinopolis’'e Yolculuk

Turklerle ilgili en uzun bilgiler elbette Konstantinopolis’'e yolculuk raporundadir. Bunlar
konularina goére gruplandirilabilir. Diger seyahatnamelerde siklikla oldugu gibi, burada

da cesitli huzura kabuller tarif edilmistir, ancak bunlar burada atlamak istiyoruz.

3.3.2.1. Senlikler

Elgilik ayrica 1657'de Ege’'deki Bozcaada ve Limni adalarninin Tirkler tarafindan fethi
munasebetiyle Bogaz'da diizenlenen bir Tirk kutlamasina da taniklik etmistir. Gemiler

Bogaz sularinda seyretmis ve sirayla birbirlerini selamlamig, bunu evlerden yapilan
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diger atislar izlemistir. Evler zafer ve seving isaretleriyle stislenmis, fenerlerle susli
mavnalar ve diger kugik tekneler Bogaz'a acgilmistir. Hiltebrandt bu manzarayi
gokyuzinin su lzerine serdigi yildizlar olarak tanimlar. Gece boyunca Sultan’in
sarayinin oniinde cgesitli top atislar ve havai figsek gosterileri yapilmistir (Hiltebrandt
[Babinger, 1937], s. 129 ve s. 225).

3.3.2.2. Diger inanclardan insanlar ve Tiirkler

Hiltebrandt ayrica Tirklerin Hiristiyanlara “Gaur”, yani Gavur, yani kafir dediklerini de
not eder. isveg elgisinin Bogaz'daki evi kismen ¢oktigiinde, Bogaz'a insa edilen ve evin
bir kismini destekleyen kaziklarin ¢okmesiyle bu durum daha da ilging hale gelir.
Yoldan gecenler kimin evi oldugunu ve gociikte dlen olup olmadigini sormuslar, isveg
elcisinin evi oldugu ve kimsenin 6lmedigi sdylenince de “Cok iyi Gaurlar olmal” (agy.,
s. 124-125 ve s. 212, alinti: s. 125) demisler. Ancak baska goriisler de vardir; 6rnegin
yandaki ev bir sultan hanima aittir, onun nedimesi ve haremagalari, elgilik tyelerinin

“cok fazla serbet veya sarap ictikleri ve evi yiktiklan” (agy., s. 126) goriisiindeydiler.

Hiltebrandt ayrica Rum Ortodoks Kilisesi hakkinda da bilgi vermigtir. Bir kilise
ayinine katilmig, ancak ayin sirasinda ibadet edenlerin Tirkler tarafindan taciz
edilmemesi icin Yenigeriler kilise kapisinin diginda durmak zorunda kalmistir. Kiliseler
bircok resimle siislenmisti. Ancak, Hiltebrandt olumsuz bir sey de bildiriyor: “Kiigiik
kasabalarda Tirkler bu secilmis insan (aziz) yontularini ¢ok deforme etmislerdir.
Gozlerini vs. kazimislardl.” (agy., s. 126-127, alinti: s. 127) Bu durum islam’in, daha
dogrusu Sinnilerin 6gretileriyle ilgili olabilir, zira Siinniler insan ve hayvan tasvirlerini
sapkinlik olarak goriyorlardi ve bu da gogu zaman sanat eserlerinin zarar gérmesine

neden oluyordu (Szénto, 2007, s. 121).

Hiltebrandt, Yahudilerin islam’a gegmesiyle ilgili olarak, bir Yahudi'nin énce
Hiristiyan olmasi gerektigini, ciinkii Tirklerin Mesih'in incil'i duyurmak icin Tanri
tarafindan gonderilmis bir peygamber oldugunu iddia ettiklerini duymustur. Isa'ya
kifredilmesine miisamaha gostermezler. Hiltebrandt, Kuran'in ilk Latince gevirisinden
alinti yapar - ancak bu iyi bir geviri degildir ve orijinal metinle ¢ok az ortak noktasi vardir
(Hiltebrandt [Babinger, 1937], s. 133).
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3.3.2.3. Camide ibadet

Hiltebrandt ayrica bir camide ayrnintih olarak rapor ettigi bir dervis ayinini de
deneyimlemistir: Bir dergahta iki doktor gormis, biri yiiksek sesle bir seyler okuyor,
digeri de tekrarliyormus. Bu yaklasik bir saat sirmius, ardindan bir dervis kollarini
acarak donmeye baslamis ve onun arkasinda bes kisi daha yerlerine donene kadar
donip durmuslar. Yaklasik yarim saat boyunca dans ederler ama birbirlerine
dokunmadan. Bazilari koridorlarda dolasip tiitin pipolarinin tadini ¢ikarirken, “digerleri
yerdeki hasirlarin {izerine oturmus, bu saklabanh@a kulak verip ve izliyorlardi” (agy., s.
147-148). Bu, Hiltebrandt'in bu konudaki tek yargilayici ifadesidir. Ayrica dervislerin
baslklarini da tarif etmistir.

3.3.2.4. Tiirklerin Oliime Bakisi, Mezarliklar

Hiltebrandt veba ile baglantili olarak Tiirk mezarliklarindan da bahseder (agy., s. 138).
Hiltebrandt Turklerin vebadan korkmamasina sasirmistir. Vebadan élenlerin giysilerini
tekrar giyiyorlar, yasamasi gerekenlerin yasayacagini ama 6lmesi gerekenlerin ne
Tanri'dan ne de olimden kagabilece@ini soyliyorlarmis. Hatta muhabirle, elgilik
doktorunun tavsiyesine uyarak bir veba cesedinin yaninda burnuna sirkeye batiriimis

bir havlu tuttugu (agy., s. 138) icin alay edip kafasina fiske vurmuslar.

3.3.2.5. Alkol Tiiketimi

Mislimanlarin alkol yasagi ¢ogunlukla daha oOnceki seyahatname yazarlarini da
dikkatini cekmektedir. Cesitli yazilarda bu kural ve dolayisiyla Misliimanlar Hiristiyan
Bati i¢in ahlaki bir 6rnek olarak gosterilmistir. Bununla birlikte, alkole diskiin olan
ancak bunu biyilk o6l¢ide gizlemek zorunda kalan Mislimanlarla ilgili tekrarlanan
raporlar vardir. Bazi yazarlar tarafindan alkol tiiketimindeki 6l¢usuzlik dini inanglarla
gerekgelendirilmektedir. Az miktarda alkol igin bile 6bur diinyada ceza beklendiginden,
tiiketilen alkol miktari artik bir fark yaratmamaktadir (Stagl, s. 383-384).

Hiltebrandt ayrica Turklerin titin igtiklerini, ancak Rum hanlarinda
gorilebilecegdi gibi alkol yasagina ragmen sarap igmeyi de sevdiklerini belirtmektedir.
Galata’'da Turkler 6gle vakti bir handan cikarken dengesiz bir sekilde yurirken
gorilebiliyor, bu yiizden Hiristiyanlar bir yenigeri tarafindan bigaklanmamak igin

sokaklarda dikkatli olmak zorundaymis. Hiltebrandt, isveg elgiliginde gérevli iki Tiirk'iin
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nasil sarap ictigini bile anlatir: Cavuslar yemek sirasinda sarap ictiginde, yemekten
sonra basini sallarmis. Yenigerileri ise sanki bir seyden korkuyormus gibi
gortndyormus. Bunun Uzerine elgilik mensuplari, kimse gérmesin diye ylzinin 6niine
bir battaniye ya da bagka bir sey tutmuslar ve yenigeri neseyle icmis (Hiltebrandt
[Babinger, 1937], s. 150- 151).

4. Sonug

Secilen iki seyahatnamenin eksiksiz olmaktan uzak bu anlatiminin da gosterdigi gibi,
bu yazarlann Tirklere iliskin imajlari genel diistince tarzindan bir sekilde etkilenmis
olsa da kendi deneyimlerinden ¢ok daha fazla yararlanmislardir. Baron von Kuefstein'in
gunliguni yazarken tasidigi kaygi siyasi ve diplomatiktir, bu nedenle diplomatik
faaliyetleri agisindan ©onemli olan olaylari kaydetmedigi yalnizca birka¢ pasaj
buluyoruz. Bu yerlerde, Tirklere karsi olduk¢a olumsuz bir goriisiin ortaya ¢iktigi kisisel
bir tutuma izin verir. Ancak bu durum, Turklerin onun protokol beklentilerini yerine
getirmediginde imparatorunun itibarini korumak igin sik sik tartismalara girmek
zorunda kalmasiyla da ilgili olabilir. Fakat, aslinda Kuefstein Turklerin zihniyetini tam
olarak anlayamamistir. Ote yandan Kuefstein, kendisine kurallara uygun davraniimasi
halinde (Teply, 2009, s. 319 ve Berzeviczy, 2014, s. 65- 67) dostluk ve onur géstermeye
de hazirdir. Bununla birlikte, Kuefstein'in Viyana’'dan aldi§i gérev taniminda, “Babiali'de,
barisa gergekten muhta¢ olunmadidi ve bu nedenle bu yonde ilk adimi atmanin Tdrk

hiikiimetine bagli oldugu izlenimini yaratmak” vardir (Meienberger, 1973, s. 32).

Hiltebrandt'in raporu ise oldukga farklidir; gordiigu her seyi anlatir ve bilindik
kalip yargilara degil, kendi deneyimlerine dayanir. Bir din adami olarak, dini konularla
daha c¢ok ilgilenir, ancak higbir sekilde bununla kendini sinirlamaz. Bazi yerlerde,
ornegin alkol tiiketimi ya da zina gibi, Tirklerle ilgili kalip yargilar 6ne ¢ikar, ancak

burada da olumlu ya da olumsuz ne gordiyse onu anlatir.
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Notlar

T HannR Ludwig Freyherr von Kueffstain: Diarium vber die Tirckische Legation [...] Im Jahr Christi.
1628. vnd 29. Oberosterreiches Landesarchiv Linz, Weinberger Archivalien Hs. 16. (El yazmasinin
baskisi KB tarafindan hazirlanmaktadir.) Aile kendi adini “Kuefstein” olarak yazdigi igin, Kuefstein'in
glinliginden bahsedilen notlar disinda, makalede bu isim varyasyonu kullanilmistir; burada el
yazmasinda kullanilan tarihi yazim olan “Kueffstain” kullaniimistir.

2 http://gyorkos.uw.hu/tizenoteves/1598/1598.htm (erisim tarihi: 26.08.2016), Szamoskozy,
Istvan: Erdély torténete (Rerum Transylvanarum Libri) [gev. Istvan Borzséak]. Budapest: Helikon, 1963, s.
103. Macar Tirkolog Mihaly Dobrovits'in tavsiyesine gore, Macar tarihi eserlerinde kullanilan Tirkge
isimlerin yazim bigimi korunmaldir. (13.11. 2016 tarihli yazil gériisme)
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Gelin sunulamayana taniklik edelim.
J.F. Lyotard

Duslerin anlami acgiklanamaz bir karanlik igindeyse, bir kapalilik s6z konusuysa
bunun nedeni insanin kendinden kacirdigi, kendinden kagirmazsa yapamadigi, bu

nedenle de bilin¢g disina surip attigi istekleridir. Biling disl, geceleri uykuda etkin
duruma geger.

Bu durum, geriye itilmis arzularin, onlardan kaynaklanan i¢sel tepkilerin ancak
bir bicim degisikligine ugradiktan sonra kendilerini agiga vurmalaridir. Buna verilen

izindir. Bilimsel arastirmalar da gece duisleriyle glindiiz diglerini birbirine benzetmistir.

’ Yazar/Elestirmen. sabakirer@gmail.com. ORCID ID 0009-0007-6820-5167
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Sanatgilarin ugusan- bulutsu etki birakan diise dayali eserleri, glindiiz disleri
olarak da aciklanabilir. Freud, acaba sanatciyi glipeglindiiz diis goren birine, sanatginin

yaratilarini ise glindiiz diislerine benzetebilir miyiz, diye sormaktadir??

Ulkii Tamer'in Alleben Oykiileri de bize giindiiz diiglerinin edebiyatimizdaki ug
orneklerinden birini gostermektedir. Yazarin, pargali anlatim teknigiyle kaleme aldig,
keyfinin aptal Sekerci Asim karakterinin diiglem diinyasi ayriksidir. Yazar, tekinsiz bir
gundiz dislind zengin metaforlarla, imgelerle, yanilsamalarla, ¢agrisimlarla, i¢sel

yolculuklarla aktarir.

“Koskoca adam. Bizim ¢imdigimiz yerin az 6tesinde suya girmis. Bir ¢alinin
ardina sinip baktim. Cimmiyor. Suyu déviyor. Dikilmis derenin orta yerinde, iki
elini iki yumruk etmis suya vuruyor. “Ulan Sabahat nerdesin? diye bagirniyor. Belki

yarim saat suyu dovdi. Sonra gikti, giyindi, namaz kildi.”3

1w

Tamer'in Sekerci Asim’i “Yiiregin arzuladidi ne varsa, hepsi her zaman su betisine
indirgenebilir.” diyen Paul Claudel'in arzuyu, su betisine indirgeyisine ulanabilir. Bir su
birikintisi koca bir evreni igine alir. Suyun iginde kurulan eger bir diigse koca bir ruhu
butdntyle igcine alr. Sekerci Asim’in suyun aurasinda “Ulan Sabahat neredesin?” diye
nobetler gegirmesi, yalvarip yakarmasi; bir suya yenilesmek, dogmak igin gireriz diyen
Bachelard'i animsatti bana. Sekerci Asim’in kendini yenileyecegi, dogacagi asil an
Sabahat’a ulagsacagi andir, bunu ilk defa derenin iginde belirtmesi ise ayrica anlamlidir.
Daha sonra -su metaforu tekrar kargimiza gikacaktir- 6ykii sonunun “Yine Hidir'in evine
gidip tulugu bir daha doldurdu. Alleben’e vardi. Tulugu kaldirdigi gibi dereye bosaltti.
Derede su yerine tam kirk bir glin meyan serbeti akti.”* dereye serbetin dokiilmesiyle
de anlamaktayiz. Sekerci Asim’'in 6yku boyunca suyla iletisimi hem Sabahat’a karsi
duydugu arzu bakimindan hem de yikanmishginin, arinmighdinin ancak Sabahat’la

olusabilecegini gostermesi bakimindan da islevseldir. Ancak dereye akitilan yorece

?Bkz: Freud Sigmund, Sanat ve Sanatgilar lizerine, Bildende Kunst und Literatur 10. Cilt iginden, gev.
K. Sipal, YKY, Istanbul, 2004, s.109

3 Tamer Ulkii, Alleben Oykdileri, Kirmizi Yayinlari, 2008, istanbul, s.58
4Bkz: a.g.e. s.70
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unld bir serbet olsa da nihayetinde meyan kokintin kekremsi acihgi oyki 6zneleri
arasindaki tekinsizligi gostermesi bakimindan anlamlidir. Sabahat karsisinda bir
yandan aci ¢geken 6zne, bir yandan da uzamin kendisinde gordigimiiz acikli durum
acinin daha derinlerde oldugunu okura hissettirir. Tabii meyan serbetinin hastaliklara
sifa verici 6zelligi de g6z ardi edilmeden. Zira Sekerci Asim’in Sabahat’a olan zaafi da
melankoliyi de asan psisik durumu ilag 6zeligi bilinen meyanla sifaya ulastiginin da bir
isareti olarak degerlendirilebilir. Sekerci Asim’in Sabahat karsisindaki durumunu
“Orada Sabahat'i tanidi. Alti yasinda bir kiz. Ertesi aksam Japon magazasindan aldigi

bebegi gotirdl Sabahat'a.”® en iyi agida cikaran da yine ‘su’dur.

Her Anteplinin yagsaminda yeri olan bu dere, Tamer'in iki kitabina da ad olmustur:
Alleben Anilari ve Alleben Oykiileri. Anilarin bile derenin tizerine 6riilmesi, Alleben’in
merkeze alinisi hem Antep i¢in hem Tamer'in kendisi i¢in bu derenin éneminin bir
kanitidir. Aslinda Antep'i ikiye ayiran Firat'in suyu her zaman dikkat cekiciligini

korumustur.

Sekerci Asim'in dere igindeyken Sabahat’i arayigi bana Mallarme’nin -gergekte
derelerde agmayan- halk arasinda cehennem alevi adi da verilen kuzgunkilicini derelere
baglamasi “Pas renkli kuzgunkilici ince boyunlu kugularla” dizesini animsatti.
Dostlarinin yashhgini yiiziine vurmasina karsin Sekerci Asim, Sabahat disiinden hig
vazge¢gmez. Derenin sularini doéverken ince boyunlu Sabahat'in dislnd kurar.
Kuzgunkihci ile ince boyunlu kugunun suda birlesimi, Sekerci'nin derede Sabahat
disulyle ortiglr kanimca. Sekerci’'nin akranlar “Ocagdinda kil gormis adamsin sen.
Zaten gittin istanbul’a sattin savdin, déndiin, su diikkana sigindin. Otur artik oturdugun
yerde. Bu isi de biyigina bulastirma.”® sozleriyle Sekerci'yi uyarmaktadir. Mallarme

dizelerinde kuguya karsi ‘pas’ Tamer'in oykiistindeyse Sabahat’a karsi ‘kil’ nitelendirilir.

> Bkz: a.g.e. s.67
6 Bkz: a.g.e. .63
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insanin Anayurdu Cocuklugudur

Gergek blitiindiir.
Hegel

Tamer'in Robert Kolejine gidinceye kadar yasadidi yer Antep'tir. Su, hem de akan bir
su Tamer'i yazinsal alanda birgok yonden sarip sarmalayacak bir gig, metafordur.
Mezopotamya’'nin su gereksinimini de biyik 6l¢iide sadlayan yine bu sudur. Tamer'in
Sabah gazetesine verdigi roportaj Tamer igin Antep’in 6nemini agik¢a gostermektedir.
“Antep, benim anayurdum” diye aciklamada bulunan Tamer'in yazinsal yagamini, Jorge

Amaodo’nun “insanin anayurdu ¢ocuklugudur” yaklasimiyla da agiklamak miimkdn.

“Alleben gdletinin bugin turizme kazandiriimasi Alleben’in héla Antep igin bir
¢ekim alani olusturdugunu gostermektedir. Alleben kiyilarinda yeni sosyal mekanlarin
kurulmasi, buralarin ziyaretgi akinina ugramasi c¢ekiciliginin daha da arttigini

gostermektedir. Tamer'in Antep konusunda Sabah gazetesine verdigi roportajda:

“Gaziantep benim igin sadece dogup biiylidiigiim bir kent degil. Beni olusturan
en 6nemli 6gelerden biri. Annem, babam, ninem gibi. Ben yine onlarin ¢ocuklar
olsaydim, ama bir bagka yerde dogup buylseydim, icimdeki birtakim zenginlikler
olmayacakti sanki. Antep'e ne zaman gitsem, o zenginlikleri yeniden yasiyorum.
Belki yok olup gitti cogu. Ama i¢cimde bir yerlere o zenginlikleri define gibi
gommisim. Onlar yeniden c¢ikarip kesfetme olanagini sagliyor Antep

yolculuklari... Bugiin ben de anayurdumdayim.”’

Tamer'in yazinsal alanda agirlikli olarak Alleben'i isleyisini aslinda yaygin bir
anlayisla ana karnina doniis arzusu olarak kabul edilen su motifiyle de aciklamak
mumkin. Tamer'in Alleben’i, hem yazinsal diinyasi hem de kendi kisisel diinyasi

bakimindan anaya donils arzusu olarak da karsimiza ¢ikar.

7 Ulkii Tamer, bir déniis yolculugu, sabah.com.tr/yazarlar/tamer/ 2009/04/20/
bir_donus_yolculugu
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“Basimi egdim. Muska gozlerimin 6niinde sallaniverdi; ¢ikarip avucuma
aldim. Basimi yeniden legenin Ustiine egdim. Ninem biraz su doktu, ¢ok sicakti,
ama sOylemedim. G6zlerimi yumdum; ninem basimi sabunlamaya basladi.”® s.
21.

“Iki gocuk vardi. Benim yasimdaydi ikisi de. Yok yok biri daha kiigiikti.
Ug yas kiiciik. Oguzeli yolundaydilar. Kasaba uzaktan gériiniiyordu. Oguzeli'nde
dinamitle tuttugumuz baliklar var ya, irmakta- iste ikisinin de elinde birer balik

vardi oyle.”®

Tamer yazininda, Alleben ya da Antep’in 6nemi bir gocugun bellegine kazinmis
anlarnin agiga ¢ikarilmasiyla olusur. Ancak bu anlar toplami birbirine ulanarak genel bir
Antep panoramasi ya da bir gocugu olusturan, onun buylimesine, genglige evrilmesine
yol agan bir yolculuk hali olusturur. Bu panoramik yolculuklar bizi evrensel bir mite
gotirur. Butin insanh@in bulustugu ortak bir duygu durumuna: Aciya. Cocuklugu
derinden hisseden Tamer’in Tomris Uyar’la evliliginden olan bebeginin henliz siitteyken
rahmete ermesi’?, yazarin aciyl boylesine derinden islemesini ayrica anlamlandirir.

Evlat acisini diinyada hicbir sey karsilayamaz, denmistir her zaman.

Bir 6ykii, herhangi bir 6ykii degildir. Ustelik bu, Ulkii Tamer gibi yazin diinyasinin
en 6nemli isimlerinden biriyse. Bir yazarin 6z yagsamiyla eseri arasinda bazen yakinliklar
bulunur. Alleben Oykiilerinde ©dznelerin acisinin okura duyumsatiimasindaki giic
kanimca Tamer'in yasamindaki sarsintilar, acilardir. Tamer’in Alleben’i ‘acr’'nin agiga

ctkarilmasinda bir Us olusturur. Tamer burada mevzilenir, buradan harekati baslatir.

Tamer oykiilerinde, bir sdylemin ardindan bir baska sdyleme gecer. Metni bir
sonraki metinle birlestirir yeni bir bakis getirir, aslinda okurdan saklanan bir gergeklik
yine yazarin kendisi tarafindan ifsa edilir. Tamer, bu sayede metnin iletisimini
koparmaz. Oyle ki asil metne-ana gévdeye- gereksinim duydugunda ek bir metin ekler.

Asil metinde asili kalmis veya kalmasi olasi durumlara, ekledigi yeni bir gergeklikle

8 Tamer Ulkii, Alleben Oykiileri, Kirmizi Yayinlari, 2008, istanbul, s. 21.
°Bkz:a.g.e.s. 73
10 Bkz: AIESEC, Tirk Edebiyatinin Ulasilamayan Kadini: Tomris Uyar.
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metin ilk okudugumuz andan baska durumlara burinir. Hatta asil anlamini ilk
okudugumuz andan sonra edindigimiz izlenimler, metnin asil hikayesi olarak okurun
zihnine ¢akilmig bir bigimde yerini alir. Metin her seydir ve onun disinda higbir sey
yoktur, diyen J. Derrida'ya inaninm ben. Alleben oykdilerinin ilk oykisi olan “Sitti
Zeynep” oykusinde oldugu gibi. “Sitti Zeynep, bir magaranin agzindan ates etti Tahir’e.

Onu basindan yaraladi. Sonra agaca asip golgesine oturdu, bir cigara sardi.”"

Alleben Oykiileri'nde Saptadigim Atasozii ve Deyimler

Yalnizca “Sekerci Asim” dykisiinden saptadigim Antep yoresine has kullanilan

sozler ise:

“Kaleden kina savurdu”'?
“Arefesi bayram etmezdi”'?
“Keyfinin aptali”4
“Cercinin ¢igirdigina inanmiyor da, esegin bagirdigina inaniyor.”"®

“Bir batman ekmekle bir it ayarlamazsin”'®
“Kilci esedi gibi yliziini sallandirma”'’
“Bir damari kirik igin ne hale diistiin!"18
“Ocaginda kil gérmis adamsin sen”™®

11 Tamer Ulkii, Alleben Oykiileri, Kirmizi Yayinlari, 2008, istanbul, s. 34
12 Bknz: a.ge. s. 57

13 Bknz: a.g.e. 57.
14 Bknz: a.g.e. 57
15 Bknz: a.g.e. s.59
16 Bknz: a.g.e. s.61
17 Bknz: a.g.e. s. 61
18 Bknz: a.g.e. s.. 63
19 Bkn: a.g.e. s.63
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“Kirim oglunun kellesini mi kestin?"2°

Sekerci Asim oykisiinde saptadigim sozler, yoresel s6z-agizlara ilgi duymama karsin
daha 6ncesinde duymadigimi belirtmeliyim. Baska kaynaklara ulastigimda da Tamer'in
Turkge hazinemize kazandirdigi dilin zenginligini gérmek mimkin. Antep agizlari
tizerine Dr. Ogretim gorevlisi Bedri Aydogan, yaptigi arastirmalarda yazarin kullandig

dil Gzerine durmustur.

Aydogan, Alleben Anilari ve Alleben Oykiilerinden saptadi§i atasézii ve
deyimlerle ilgilig?' dncelikle bir Antepli olmasi nedeniyle Omer Asim Aksoy sdzliigiine
basvurdugunu belirtir. Ancak saptadidi sozlerden yalnizca besinin orada yer aldigini
diger on ikisinin ise yer almadigini saptar. Omer Asim Aksoy’un Gaziantep Agdizlari adli
kitabina da basvuran Aydogan bu deyimlerden birgogunun orada da yer almadigini

ifade eder.

Tamer'in “Sekerci Asim” dykusinden aldigim sozleri ben de ilk defa Alleben
Oykiileri'yle duydugumu belirtmeliyim. Bu da Gaziantep kiiltiiriiniin heniiz yeterince

islenmemis, acgiga ¢ikartilamamis oldugunu gostermektedir.

20 Bkz: a.g.e. s.67 ) )
21 Aydogan Bedri, Alleben Oykdilerindeki Antep, Gukurova Univ. Sosyal B. E. D. C.19, S.3
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FINANS: Bu calismanin yiiriitiilmesinde herhangi bir finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI BEYANI: Yazar, bu calismayi etkileyebilecek finansal ¢ikarlar veya kisisel iligkiler
olmadigini beyan eder.

YAZAR KATKILARI: Yazar, makalenin timiind katkilariyla olusturmustur.

ETiK ONAY BEYANI: Bu calismada Yerel Etik Kurul Onayina gerek duyulmamustir. Yazar, bu {iriinde derginin
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Gaziantep Mutfagina Halk Bilimi Penceresinden Bakilinca
Gaziantep Mutfagi/ Kent Gelenek Yemek
(Haz. Niliifer Zeynep Ozc¢drekgi Gol- Nihal Kadioglu Cevik)
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Cumbhuriyetimizin kurulusunun 100. yil doniminu kutladigimiz 2023 yilinda, kamu ve
0zel sektor kuruluslarinca kalici eserler gergevesinde birbirinden degerli birgok kitap
yayimlandigina memnuniyetle sahit olduk. Hangisini okuyup tanitacagimizi sasirdik.
S6z konusu kitaplardan biri de 5 Subat 2025 tarihinde elimize ulasan Gaziantep
Valiligince yayimlanan 6nemli bir calismaydi: Gaziantep Mutfagi/Kent Gelenek Yemek;
haz. Niltifer Zeynep Ozc¢oérekci Gol- Nihal Kadioglu Cevik, Ankara 2023, 287 s. Gaziantep
Valiligi Yayini.

Atlas boyutlarinda, kuse kagida, Doganay Cevik'in deneyim urtini fotograflariyla
desteklenerek nefis bir teknikle Ankara'da basilan kitabin yaklasik on bes yillik bir
ugrasma sonucu Folklor Arastirmacilar Vakfi/FAV (kurulug 1999) kurucu iyelerinden
Gaziantepli Niliifer Zeynep Ozgorekgi Gol ile Nihal Kadioglu Cevik tarafindan yazildigini,
sadece baski sirecinin bile iki yil sirdugind belirtmek zorundayiz. Her yemegin,
icecegin malzemesinin en taze bulundugu mevsimde pisirme uygulamasinin yapilip

fotografinin dyle gekildigini de eklersem bu on bes yil hazirhgi az bulanlar bile ¢ikabilir.

Emekli KTB HAGEM Genel Miidiirii, Halk Kiiltiirii Uzman. nailtantdk@gmail.com
ORCID ID 0000-0001-7267-14181.
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Gunku, 2015 yilinda UNESCO'nun Yaratici Sehirler Agina Gastronomi dalinda dahil
edilen ilk Turk sehri Gaziantep’in mutfak kiltirtinin tamaminda bine yakin yemek ve
icecek yer almaktadir. 18 Ekim 2023 tarihi itibariyla sadece ilin “Cografi isaretli Yemek
ve Yiyecekleri” 97'dir (23 Mart 2025 tarihi itibariyla cografi isaretli yemek ve yiyecek
sayisi 103). iki uzman bu zenginlik karsisinda mecburen- dogrusu da budur- ¢alisma
alanlarini sinirlandinp simgesel yemeklerle yiyeceklere ydnelmis, temel tariflerin
disinda 207 yemek ve igecegin ayrnintih tariflerini vermekle yetinmiglerdir.

Hazirlayanlarin ellerinde en az boyle iki kitap yazacak bilgi, belge bulunmaktadir.

Kiltdr, Turizm ve Tanitma Bakanliklari 15 Aralik 1981 tarihinde birlestiriimeden
once MEB/ KB Eski Eserler ve Mizeler Genel Mudurltugi ile Folklor birimlerince Tirk
mutfagi Gzerinde derleme, arastirma; Turizm ve Tanitma Bakanli§inca da tanitma
calismalar yapilmaktaydi. Kiiltlir Bakani Cihat Baban'in (1980-1981) Tiirk mutfagina
dzel bir ilgisi vardi. Onun 1980 sonunda Milli Folklor Arastirma Dairesi (MIFAD)
Baskanligina (Baskan bizdik) verdigi emir izerine 1981 Adustos ayI baginda Mengen
Ascilik Festivali, 31 Ekim 1981 tarihinde de Ankara'da da Tirk Mutfagi Sempozyumu
ile Tirk Mutfag'ndan Ornekler Sergisi diizenlendi. iki Bakanlik birlesince ¢alismalar
daha da hizlandi. Turistik tesislerde yabanci turistlere kendi yemeklerini sunma gorisi
degisti oncelikle, Tirk mutfagi 6ne ¢ikti. Turist, sanilanin aksine bunu istiyordu zaten.
20. yuzyll sonu ile 21. yizyll baslarinda Tirkiye'de turizm alaninda ¢ok buylk
gelismeler saglandi. Turistik tesis, yatak, ulastirma araci sayisinin ¢ok hizla artmasi
beraberinde iyi yetismis, deneyimli personel ihtiyacini getirdi. Meslek liseleri, meslek
yiksek okullar ve turizm fakiilteleri ihtiyacin 6nemli bir boliminu karsiladi. TV
kanallarinda, yazili basinda, sosyal medyada gastronomi, mutfak sanatlan, sef
terimlerini daha sik duyuyor, okuyor olduk. Yine TV kanallari mutfak yarigma
programlariyla doldu. Otellerde oldugu gibi “Michelin Yildizl” lokantalar ortaya gikti.
insan kaynaklari egitimi ve turistik tanitim, mutfak kdiltiiri kitaplarinin sayisini, baskisini
kamgciladi. Neredeyse, her il, ilge 6zgiin yiyecek ve igecekleriyle ilgili kitap, brogir
yayimlama yarigina katildi. Mutfak kiilttrdyle ilgili filmlerin festivalleri diizenlendi.
Fotograf sanatina, gastronomi fotografc¢iligi dal eklendi. 21. ylzyilin ilk geyreginde
adinda Gaziantep Mutfagi gibi bir il veya ilgenin yer aldidi o kadar kitap yayimlandi ki...

1993-2023 yillari arasinda, i¢inde tariflerin bulundugu, tanitim amagcli 9 genel Gaziantep
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Mutfagi kitabi daha yayimlanmis. Yayin yarnisinin yanina Tirk Patent Kurumunca
baslatilan cografi isaretli Grin uygulamasi, UNESCO'nun SOKUM Diinya Mirasi
Listesine ve Yaratici Sehirler Agi'na girme imkanlar eklenince iller arasindaki rekabetin
boyutlari daha da genisledi. 2015 Gaziantep Gastronomi Sehri basarisini Hatay 2017
ve Afyonkarahisar da 2019 yilinda yakaladi. Kitapta belirtildigi gibi diinyadaki 8
Gastronomi sehrinden Ugiine (2023’e kadar) Tirkiye sahip oldu. Cok biyiik basari.

UNESCO'ya gastronomi dalinda dosyasi sunulan yeni iller oldugunu biliyoruz.

Bizim MEB/KB/KTB'de halk kilturtndn, kilturel turistik donatimin énemli bir dali
olan mutfak kiltlrt alaninda goérev yaptigimiz 1970-1984, 1997-1998 yillarinda yemek
kitaplari yazip yayimlayanlarin sayisi gok azdi. Hazirlayanlar genellikle taninmig ascilar
ve goniillii heveskarlardi. Universitelerimizde halk bilimi, turizm, gastronomi, mutfak
kiiltiiri bolimlerinin acilmasi yemek kitaplarina akademik bir boyut getirdi. |l
universiteleri, valilik, belediye baskanliklar, tanitim-yatinm ajanslarina kitap
hazirlatmaya bagladilar. KTB HAGEM'de bir siire (1997-1998) birlikte bu alanda hizmet
verme sansini yakaladigimiz, halk bilimi bélimi mezunu Ozgérekgi Gol ve Kadioglu
Cevik'in Gaziantep Mutfagi kitabina 15 Subat 2025 tarihinde ithaf yazisiyla kavusunca
tabii ¢ok sevindik. Cinki genel olarak akademisyenlerin hazirladigi kitaplarin yararli
olduguna inanmakla beraber, amaca tam hizmet etmedikleri goriisiine sahiptim.
Memleketim Kastamonu’'nun mutfak kiiltiiriiyle ilgili Kastamonu Universitesi égretim
uyelerince hazirlanip 2019’ da yayimlanan kitabi begenmemis, mahalli bir gazetede
(Kastamonu, 6 Temmuz 2021 s.2) “KASTROFEST Oncesi Neler Olmus? Kastamonu
Yemekleri Kitab1” basligiyla oldukg¢a agir bir elestiri kaleme almistik. Elimizdeki yeni
kitabin halk bilimi penceresinden bakilarak yazilmasi beklentilerimizi artirmisti. Diger
yandan, Ozc¢drekei Gol'lin Gaziantepli olusu, beklentilerime giivenmem gerektigini de

hatirlatiyordu.

Gastronomi, mutfak terim ve igeriklerinin, halk bilimi ve turizm alanlarinin uzman
ve dgretim Uyelerince biraz farkli degerlendirildigi goriisiindeyiz. TDK'nin Tirkge Sozliik

‘iintin 2023 baskisinda bazi terimlerin anlamini okuyarak bu farklihga hak verebiliriz.

gastronomi (Fr.)1. Gerek yiyecek, icecek yapma yontemlerine gerek yemek pisirme
tekniklerine iliskin bilgilerin timd. 2.Saghga uygun, iyi dizenlenmis hos ve lezzetli

yemek diizeni ve sistemi (s.1325)
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gastronom (Fr.) Damak zevki olan, agzinin tadini bilen, iyi yemekten anlayan kimse
(s.1325)

gurme (Fr.) Yiyecek ve icecek konusunda uzmanlik 6lgiisiinde bilgisi bulunan,

yiyeceklerin tadina bakan ve lezzetini degerlendiren kisi, tatbilir (s.1438)

mutfak (Ar.)1. Yemek pisirilen yer, ag dami, agshane, ocaklik. 2. Yiyecek kiiltiriinin
tamami. Tirk Mutfagi (s.2418)

Goriildigu gibi Universite ve meslek liselerinde gastronomi, beslenme, mutfak
kiltdrtd, mutfak sanatlarn gibi adlar altinda ogretilen bilgiler, sadece Tiirk mutfagiyla
degil evrensel mutfakla da ilgilidir. Bir sef, as¢ibasi dinya mutfagini da bilmek, saglikh
ortamlarda yemekler hazirlayip sunmak zorundadir. isin igine endiistriyel, ticari mutfak
da girmekte. Halk bilimciler ise sadece geleneksel mutfadi ele alip koruyarak yasatmak
ve kendi mecrasinda gelistirmek amaci pesindedir. Bu nedenle, turizm
akademisyenlerince hazirlanip yayimlanan il, ilge mutfak kitaplar genellikle tatmin
edici bulunmamakta, ancak ogrencilere yararli olabilmektedir. Akademisyen, gorevi
gereg@i haklidir. Konu ve olaylara baska disiplinlerin goziyle de bakmak veya en iyisi
disiplinler arasi ig birligi yapmak gerekir. Olaya, konuya iste bu degerlendirme
yaklasimiyla baktigimizdan dogdal olarak kitaptan beklentilerimiz artti. Yetmezmis gibi,
15 Mart 2025 tarihli Hurriyet Cumartesi ekinde mutfak yazari Ebru Erke'nin
“Japonya’nin Antep’i Osaka'dayim “baslikl yazisinda iki sehir arasindaki mutfak odakh
benzerligi okuyunca beklentilerimize birka¢ madde daha eklendi. Bitmedi, yine ayni
tarihli gazete ekindeki (s.4), Melis Yilmaz'in Gaziantep'in eski ilgesi, yeni il Kilis'in
mutfagiyla ilgili Kilisli Gnli sef Omir Akkordan aktardi§i bazi bilgiler,
degerlendirmemizin boyutlarini gogaltmayi sagladi. Yemeklerini yiyip dmriimiizde tam
anlamiyla bir kez doymamiza sebep olan Sef Omiir Akkor mutfak zenginligimizi séyle
acikliyordu: “Yeni bir arastirma raporuna gore Tirkiye'de asagi yukari 12.000 bitkiyle
yaslyoruz, bu muazzam bir gesitlilik. Daha da 6nemlisi bunun 3.600'lG sadece bize ait.
Yani endemik bitki. Halen dinyanin yiizde 75'i 12 bitkiyle besleniyor. Bizse 1.200
bitkiyle besleniyoruz. Restoranlarimda Anadolu bitki ¢esitliliine 6nem veriyor ve bu

drdinleri kullanmaya gayret gosteriyorum.”

Her seyden once mutfak kdltird, insanin dogal ihtiyaglarindan beslenmeyi

saglamak i¢in dogmustur. Yoksuldan zengine, bebekten yasliya, isgiden krala herkesin
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beslenmeye ihtiyaci vardir. insanlar karin doyurmanin yani sira yiyip igtiklerinin saglkli
ortamlarda uretilip lezzetli ve fiyatlarinin da keseye uygun olmasini isterler. Mutfak
kdltdrd, milletlerin kiltirel kimliginin temel tasi oldugu gibi cagimizda kdltarel turistik
donatimin da omurgasi durumundadir. Arka planinda, saginda solunda, altinda
ustlinde birbiriyle uyum iginde c¢alisan birgok kdiltirel degeri, unsuru bilinyesinde
barindinir. Aile, toplum, milletin giiclenmesinde mutfagin rold biydktir. Yoksulluktan
refaha, tutsakliktan hirriyete, demokrasiye, savastan barisa her alanda mutfak
kiltlrinin etkisini, giicind gormek muimkindir. Tirkiye ve Tirklerin tarih boyunca
yasadiklari diger cografyalar, iklim bakimindan genellikle dért mevsimli orta kusakta
yer aldigindan beslenmenin hammaddesinin, malzemesinin temininde glclik
yasanmamisg; tarim, hayvancilik, ekonomi, ulastirma, ticaret geligsmigtir. Gelisen,
zenginlesen mutfak, pisirme ve yemeyle ilgili yeni kap kacak, ara¢ gere¢ ve atesi
saglayan enerji ihtiyacini dogurmus, el sanatlari bu gelismeden olumlu etkilenmistir.
Zamanla yiyecek ve icecekler etrafinda edebi, mizikal, dramatik unsurlar olusmus,
bircok yemekle ilgili dykiler anlatiimaya baslanmistir. Ayrica mutfak kdlturd; tore,
gelenek ve gorenekler, inanglarla ¢gok yakin iligki igindedir. Ahilik kiilttrd iginde giraklara
once sofra ve gorgu kurallar 6gretilir. Halk edebiyatinda, asik edebiyatinda, atasozi,
deyim, bilmece, mani, tiirku, destan, efsane olarak genis bir mutfak kiiltiirii yansimasi
gorilir. iste ok kisa 6nemini vurgulamaya ¢alistigim bu hayati kiiltiirel varlikla (Tirk
mutfak kiltird) ilgili kitaplarda sadece tarifleri gormekle yetinmemis; yemeklerin
kokleri yaninda ince dal, gonca, cicek ve renklerini de aramisimdir. Ozgorekgei Gol ve
Kadioglu Cevik'in 2023 baskili Gaziantep Mutfagi kitabini da bu goriis dogrultusunda

elimize alip inceledik.

Folklor Arastirmacilari Vakfi (FAV) tarafindan iki kurucu iyesine hazirlattirilip
Valilik destegiyle Gaziantep Yatinm isletme ve Koordinasyon Baskanliinca bastirilan
kitabin basindaki Gaziantep Valisi Kemal Ceber'in “Takdim”, FAV Baskani Metin
Turan'in “Kitabin Oykiisi” yazilarindan yayimlanma amaci, kapsami ve baskiya

hazirlama stireci hakkinda ayrintili bilgi ediniyoruz.

Vali Ceber'in Takdim (s.7) baslikli yazisindaki su ciimleler, Gaziantep Mutfagi'nin
farkindalik yaratan bazi yonlerine isaret etmektedir: “Yore insani Mezopotamya'nin

tahillarini, Akdeniz Bolgesi'nin sebze ve meyvelerini, Uzak Dogu’'nun baharatlarini ve
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yorede yetigen urlnleri bir araya getirerek diinyada sehir adiyla anilan Antep Mutfagi'ni

ortaya ¢ikarmistir.

Bir Gazianteplinin ginlik yasaminin en 6nemli pargasi haline gelen yemek
eylemiyle degisik yemek adetleri de ortaya ¢cikmistir. Gaziantep igin yemek adeta guizel
sanatlarin bir dali gibidir. Hazirlayanlar ne kadar sanatgiysa yiyenlerde o kadar
sanatseverdir. Kentte safak vakti beyran, katmer ve ciger kebabiyla baslayan yeme
icme keyfi; kebaplarn baklavasi ve kazan yemekleriyle gece yarisina kadar
sirmektedir.”

“Takdim”in ardinda yer alan Folklor Arastirmacilar Vakfi (FAV) Baskani Metin
Turan'in kaleme aldig “Kitabin Oykiisi” (s. 9-10) yazisinda ise amag, kapsam, yontem
ve hazirlama sireci hakkinda yeterli bilgi verilmis. Bu bolimi okuyunca; ana metne
ge¢meden once beklentilerimizin 6nemli bir bolimindn karsilandigina iligkin ilk
izlenimleri edinmis olduk. Kiiltirel turistik donatimin en 6nemli unsuru konumundaki
yiyecek ve iceceklere sadece asg¢li yamaklarinin yararlanacagr yemek tarifleri
penceresinden bakilmamisti. Gaziantep mutfaginin farkindalik, 6zgunlik yaratan
yonleri; karakteristik ozellikleri, ekonomik kiiltiirel altyapisi; gelenek gorenek ve

inanglar, edebiyat, muzik ve el sanatlariyla bitiinlegsmesi de ele alinmisti.

Kitabi, Folklor Arastirmacilari Vakfi adina, halk bilimi uzmanlan Tirk Mutfag
konusunda arastirma, deneyim ve bilgi birikimine sahip Nihal Kadioglu Cevik ile
Gaziantep Mutfagi konusunda arastirma, deneyim ve bilgi birikimine sahip Nillifer
Zeynep Ozgoérekgi Gol hazirlamigtir. Ozgérekgi Gol'tin halk bilimi egitiminin yani sira
Gaziantep'te “keyvani” diye adlandirilan giizel yemek pisirmeyle taninan bir aileye
mensup olmasi, babasinin ciger kebapciligi, beyrancilik yapmasi, ayrica esnaf
lokantasi isletmecisi olarak da mutfadin icinde yer almasi kitabin basariyla

tamamlanacaginin teminatiydi. Nitekim dylede olmus.

Ana bolimleri degerlendirmeye gegmeden 6nce merak edilen beklentilerimi de
kisaca aciklamam gerekiyordu. Tamamini karistirdigimda (tariflerin  ¢ogunu

okumadim) acaba su sorularima cevap bulabilecek miydim?

1. Gaziantep Mutfagi'ni diger illerin 6niine alan, farkindalik yaratan unsurlar

nelerdir?
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2. Gaziantep Mutfagdi’'nin karakteristik 6zellikleri?
3. Halk kaltdrd, milli kiltdr ve evrensel kiiltir icindeki yeri?

4. Genel kiltlr, halk kiltlrinin diger unsurlariyla (edebiyat, giizel sanatlar, el
sanatlari, gelenek ve gorenekler, inanglar, giyim kusam, halk mimarisi gibi) iligkisi

nasildir?
5. Ulke ekonomisine, turizme, istihdama, refaha katkisi?

6. Korunmasi, kendi mecrasinda gelistiriimesi konularinda neler yapiliyor, neler

yapiimal?
7. Koruma ve yasatmada sorunlar var mi? Varsa ¢6zim yollan?

Dikkat edilirse beklentilerimiz arasinda tarihge, bibliyografya, yiyecek uretim
mekanlari, usta as¢i adlarinin siralanmasi yok. Bugtin ihtiya¢ duyulan unsurlari
barindirmasi yeterli. Saydi§gim konularin her biri ciltler dolusu yayin yapmay! gerektirir.
Bunlarin da yapilmasi, UNESCO Yaratici Sehirler Ag'nda gastronomi dalinda yer alan

ilk Turk sehri Gaziantep igin onurlu bir hizmet olacaktir.

Kitapta once Nihal Kadioglu Cevik'in “Tirkiye'de Bir Yerel Mutfak Klasigi:
Gaziantep Mutfagli” (s. 13-28) vyazisini okuyup beklentilerimiz cercevesinde
degerlendirmeye calistik. Yazar incelemesini yére mutfagini Gaziantepli kimligiyle
Ozdeslestirerek basliyor. Yasayan mutfag; tarihi, cografi ve ekolojik temellerin
disindaki ayirt edici, farkindalik yaratici ézellikler agisindan ele aliyor. incelemesini su

alt basliklarla surduriyor:
+ Goglerle Dontisen Mutfak Gelenekleri

- Mutfak Kiiltiiriinii Sekillendiren Temel Besin Uriinleri ve Siirecler: Bugday, koyun

eti, nohut, patlican, Antep Fistidi
+ Simgesel Yemek ve Yiyecekler: Cartlak kebabi, beyran, katmer, baklava

+ So6zlu Olarak ve Gosterim Yoluyla Aktarilan Yeme igme Gelenekleri ve Kiiltiirel

Mekanlar
- Yemek Kiiltiiriiyle Baglantili Meslekler ve isgiiciiniin Korunmasi

+ Ev Mutfaginin Carsiya ve Turizm Faaliyetleri ile Ulusala Tasinmasi
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+ Yaazilan, Gizilen, Tiklanan Gaziantep Mutfagi
+ Gaziantep Mutfagi ve Sirdurilebilirlik

Nilifer Zeynep Ozcorekci Gol ise “Gaziantep Mutfak Kiltiiri” baslhikli
incelemesinde (s. 29-51) arkadasinin verdigi bilgilerin ayrintisina gegip o da su plan

cergevesinde ilinin mutfagini degerlendiriyor:
- Gaziantep Mutfak Kiiltiiriniin Baglica Ozellikleri
+ Carsl Mutfagi, Ev Mutfagi
+ Kadinlara yonelik Yemekler
+ Cocuklara Yonelik Yemekler
+ Misafir Yemekleri
+ Sofra Duzeni
» Ozel Giin Yemekleri
+ Gaziantep Mutfagi'nin Zenginlik Sebepleri

«  Mutfak Kiiltirinin Diger Halk Kiltliri Unsurlariyla (atasozi, deyim, bilmece,

mani, tlirk(, gelenek ve gorenekler, el sanatlari gibi) Biitiinlesmesi
+ Gunlmiz Gaziantep Mutfagi'nin Temel Sorunlari
- Gaziantep Mutfagi'nin Tanitilip Yasatiimasiyla ilgili Oneriler

Yazarin bir Gaziantepli olarak yapilmasi gerekenlerle ilgili Onerilerini ¢ok

onemsedigimizden bir bolimiini aktarmakta yarar goriiyoruz (s. 49-50):

“Kente kimligini kazandiran 6gelerden biri kuskusuz mutfak kiltiriddr. Turizmde
bu degerden yararlaniimali, 6ne ¢ikanimali, etnik mutfaklara ilginin yogunlastigi
diinyamizda Gaziantep, mutfak turizminin en Oonemli merkezlerinden biri haline

getirilmelidir.”

Kilturd yagamayi, mekanlarin olanakh kildigi bilinen bir gergektir. Bu gercevede
Antep evleri, mutfak kdltiriinin yasatiimasi ve giinimiize ulagsmasinda 6nemli bir rol
oynamigtir. Bu evler, konut ihtiyacini kargilama fonksiyonundan ziyade kentin simge

olarak mutfak turizmi i¢cinde daha fazla yer almalidir. Bu evler, orijinal yapisina uygun
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olarak restore edilmeli, Gaziantep mutfaginin tanitildigi butik restoranlar, oteller ve

mdizeler olarak hizmet vermesi yayginlastiriimaldir.

Gaziantep mutfagi, halen llke genelinde kendine 6zgi yapisiyla tanindigi gibi
uluslararasi alanda da taninan bir mutfak olup UNESCO’nun Yaratici Sehirler Agr'nda
(Creative Cities Network) diinyadaki 8 gastronomi kenti arasinda yer almistir. Kitap
yayimlandigi tarih icin gegerli bilgi. 2025 yili itibariyla 35 tGlkeden 56 sehir bu linvana
layik gorilmdstir. Listeye en ¢ok sehri girmis Ulkeler, bugiin, 6 sehir ile Cin, 4 sehir ile

Brezilya, 3'er sehir ile Tirkiye ve italya olarak siralanabilir.)

Bu Unvani almasindaki kriterler; bolgenin karakteristigi iyi ve gelismis bir
gastronomi, geleneksel mutfakta kullanilan i¢ kaynakli malzeme, geleneksel gida
marketleri/ dilkkanlari ve geleneksel gida endistrisi, endistriyel/ teknolojik gelismeler
konusunda ayakta kalabilmis yerel bilgi, geleneksel mutfak uygulamalari ve metotlari

ile canli bir gastronomi toplulugunun bulunmasi seklinde 6zetlenebilir.

Gaziantep halkinin 6zgiin mutfak kdltirtind tim dinyaya tanitmak bu mirasin
strdiridlmesine ve gelecek kusaklara gelisgtirerek aktarilmasina katki sunmaya devam

edeceginin teminati, gegmis kiiltlirinu buglne basarili bir sekilde tagimasidir.”

Gorildugu gibi, kitap beklentilerimizin tamamina yakinini karsilamisti. Verilen
bilgilere kaynakgalar ve sehrin 18 Ekim 2023 tarihi itibariyla 97 cografi isaretli yemek
ve yiyeceginin listesi de eklenmisti. Artik, gondl rahathdi ile tarifler bolimine
gecebilirdik. Bolimde once Gaziantep mutfaginda yogun bir sekilde kullanilan ana
yemek malzemesinin hazirlanmasiyla ilgili geleneksel temel tarifler siralanmis: Sari
yag / sadeyag yapimi, kuyruk yagdi yapimi, et pisirme, pilav pisirme, yogurt (calma)
yapimi, yogurt pisirme, yag yapma, sirke yapimi, biber sal¢asi yapimi, domates salgasi
yapimi, kuruluk hazirlanmasi, sumak eksisi yapimi, kuru koruk eksisi yapimi, sulu koruk
eksisi yapimi, nar eksisi yapimi, gdm (serbet) hazirlanmasi. S6z konusu tarifler

geleneksel mutfaga gore verilmistir. Endistriyel driinlerle ilgisi yoktur.

Temel tariflerden sonra, Gaziantep mutfaginin temsilcisi niteligindeki 6zel
yemek, tatl ve igecek tariflerine gecilmis. Her biri en taze, kaliteli malzemeyle
hazirlanmis, pisirilmis yemekler, yiyecekler. Her yemekle ilgili 6zel ve ¢esitleme bilgileri

dipnotlarda verilmis. Baslk olarak yer alan 207 yemegin, icecegin tamaminin adini
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yazmak vyerine temsil 0©zelligi daha yiksek olan olanlari segtik. Dipnotlardaki

cesitlemelerle birlikte say1 237’e ylikseliyor.

Corbalar: Borek gorbasi, dovmeli alaca gorba, ezogelin, lebeniye, mas ¢orbasi,

0z gorbasi, pistrik ¢orbasi, sirinli gorba.

Etli Yemekler: Ciger kavurmasi, kamish yahni, kara kavurma, taraklik tavasi, unut

beni, yarim tava.

Kebaplar: Alti ezmeli tike kebabi, ay kebabi, ayvali tas kebabi, cagirtlak kebabi,
keme kebabi, parmak kebabi, Kilis kebabi, patlican kebabi, sarimsak kebabi, simit

kebabl, sogan kebabi, visne/damat kebabi.

Sebze ve Meyve Yemekleri: Ali Nazik, ayva asli, bakla tavasi, borani, ¢ir asi,
dibinden oyma, erik tavasi, kabaklama, kazan kebabi, miksi, sagma tavasi, sebzeli

s6glirme, sikkmali musakka, sogan asi.

Kizartmalar-Kavurmalar: Kabak kavurmasi, 6kge, karisik kizartma, pancar (pazi)

kavurmasi.

Yogurtlu Yemekler: Marul asi, sarimsak asi, siveydiz, yogurtlu taze fasulye,

yuvalama, yogurtlu keme asi.

Kofteler: Akitmali eksili ufak kofte, Arap koftesi, ¢ig kofte, icli kofte, maltihali

kofte, omag, slizek yapmasi, tene katmasi, sitti/ simit koftesi, yagl kofte.

Dolmalar, Sarmalar: Etli yaprak sarmasi, haylan kabagi dolmasi, kig dolmasi, yaz

dolmasi, tliyli acir dolmasi.

Aglar/Tahil Agirlikli Yemekler: Ayranli as, bork/micirik asi, herise, maltihah as,
pirpirim asi, simit asi.
Pilavlar: Buhara pilavi, firik pilavi, haspirli pilav/kel pilav, havuglu pilav, i¢ pilav,

kiymali bulgur pilavi, lolazh pilav, mercimekli pilav.

Hamurlu Yiyecekler: Ekmekler, pideler, Halep kahkesi, kahirdak boregi, kahke,
koylu kahkesi, lahmacun, lor béregi, pisi borek, sekerli peynir boregi, tutmag, yesil zeytin

boregi.
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Salatalar, Piyazlar: Avrat salatasi/ ezme salata, eksili asma yapragi, koruk
salatasi, lolaz piyazi, mas piyazi, maydanoz piyazi, muhammara, sulu salata, terleme,

turp salatasi/bezirgan salatasi, yarpuz piyazi, zeytin piyazi.

Tathlar: Baklava cgesitleri, bastik kizartmasi, burmali kiinefe, fistik ezmesi, hac
helvasi/asker helvasi, ham helva/okiiz helvasi, kuymak, muska, kiincili helva, nige

helvasi, Sam tatlisi, tag kadayif, zerde.

Kahvaltiliklar: Beyran, fakibeyni, kabak receli, kayisi-elma receli, katmer, kaymak,

kiispe eritmesi, salgall yumurta, tarhana eritmesi, zeytin eksilemesi.

icecekler: Koruk surubu, limon surubu, melengic/menengic kahvesi, meyan serbeti,
pekmez serbeti, portakal surubu, targin gayi, Turk kahvesi, urmu dut serbeti, zahter/

kekik cay!.

Sonuca gegmeden 6nce ailemizin hayatinda Gaziantep'in 6zel bir yerinin oldugunu
belirtmeliyim. Rahmetli babam Remzi Tan’a (1912-1970) askerligini Jandarma Cavus
olarak 1934 yilinda tamamladigi icin polis olma hakki verilmisti. ilkokul mezunuydu.
1936 yilinda Arag Kavacik koytindeki ¢iftciligi birakip polis olmak istemis. Esi Rafi'ye
ve sehit babasinin adini koydudu Silleyman adinda bir oglu var. Gaziantep’e tayini
cikmis. ilk gorev yeri Gaziantep'te cok giizel giinler gegirmis. Annem, bazi yemekleri
0grenmis. Kastamonu da bulgurlu kiymali kiigiik yuvarlak koftelerle terbiyeli bir yemek
yapardi. Cok zahmetli oldugundan nadiren, keyfi yerindeyse... Evimizde birka¢ odada
Gaziantep gubuklu kilimleri serili, iki odada duvar halisi asiliydi. 1930’lu yillarda sehirde
saglik tesisleri, doktor azmis ama ¢ok iyi komsulari varmis. Onlarin da yardimlarina
ragmen buyiik agabeyim Siileyman 1938 yilinda Gaziantep'te salgin hastaliktan 6Imis.
Mezar Gaziantep'te. Babam tastan gtizel bir mezar yaptirip fotografini ¢gektirmigtir.
Agabeyim Ozdemir 1939'da Gaziantep'te dogmus. Yiiziinde sark gibani izi vardi. Son
iki olay dolayisiyla tayin istemis, 1940 yilinda Tokat'a gitmigler. Annemin Gaziantep'ten
satin alip oliinceye kadar kullandi§i ceviz oyma siislemeli kahve kutusu hatira olarak

bana intikal etmistir.

Yazimizin son dizeltmelerini yaparken, 10 Nisan 2025 tarihinde gazetelerden
Avrupa Birligi Parlamentosunun 2025 Avrupa Odiilii'niin Gaziantep'e verildigini okuduk.

Avrupa idealini destekleme konusunda en aktif sehir olmasi dolayisiyla bu 6diile layik
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goriilmis. Daha once AB’den aldigi (ELoGE) etiketi 6diiliinden daha énemli. Bu 6ddiller,

yapilan ¢alisma ve yayinin 6nemini vurguluyor olsa gerek.

Sonug olarak, iki halk kiiltlrd, halk bilimi uzmaninin hazirlayip Gaziantep Valiliginin
yayimladigi Gaziantep Mutfagdi/Kent Gelenek Yemek adli kitap benzeri yayinlar i¢inde
on plana ¢ikmis, iyi bir 6rnek olusturmustur. Basta yazarlarn olmak lizere (Doganay
Cevik de dahil) Gaziantep Valiligini, il Kiiltir ve Turizm Midirlugi gorevlilerini ve Tiirk
Halk Biliminin yorulmaz emektari FAV Baskani Metin Turan’i kutluyoruz. Calismanin,

bilim dinyamiza ¢ok o©nemli katkilarda bulunduguna, bulunacagina yirekten

inaniyoruz.

Kitaptan gorseller:
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FINANS: Bu calismanin yiiriitiilmesinde herhangi bir finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI BEYANI: Yazar, bu calismayi etkileyebilecek finansal ¢ikarlar veya kisisel iligkiler
olmadigini beyan eder.

YAZAR KATKILARI: Yazar, makalenin timiind katkilariyla olusturmustur.

ETiK ONAY BEYANI: Bu calismada Yerel Etik Kurul Onayina gerek duyulmamistir. Yazar, bu {iriinde derginin
Yapay Zeka politikasina uymayi taahhiit etmistir.

VERI KULLANILABILIRLIK BEYANI: Bu calismada kullanilan verilere yazardan talep tizerine erisilebilir.
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Oz

ilkinin 29-30 Eyliil ve 1 Ekim 2023 tarihlerinde gerceklestirildigi “Metin And'l
Anma Gunleri’nin ikincisi, 13-15 Kasim 2025 tarihleri arasinda Ankara’'da
Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi (DTCF) Halkbilimi
Bolimi, Goethe Institut Ankara ve Cermodern isbirligi ile gerceklestirilmigtir.
Toplamda U¢ glin stren etkinlik, ilk iki giin gergeklestirilen akademik sunum-
lar ve son glin gergeklestirilen dans performansi ile sona ermistir.

Anahtar sozciikler: Metin And, Dionisos ve Anadolu Kdylusu, anma guinleri,
DTCF, Goethe Institut Ankara, Cermodern

Remembering Prof. Dr. Metin And with “Dionisos and the Anatolian
Peasant”: Metin And Memorial Days- Il (November 13-15 2025)

Abstract

The second edition of the “Metin And Memorial Days,” which was first held
on September 29-30 and October 1, 2023, took place in Ankara between
November 13-15, 2025, in collaboration with the Department of Folklore at
Ankara University's Faculty of Language, History, and Geography (DTCF),
Goethe Institut Ankara, and Cermodern. The event, which lasted a total of
three days, concluded with academic presentations held on the first two days
and a dance performance on the final day.

" Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih- Cografya Fakaiiltesi Halkbilimi Bslimii/Ankara
University, Faculty of Language and History-Geography, Department of Folklore
pkasapoglu@ankara.edu.tr. ORCID ID 0000-0003-0106-368X.
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Keywords: Metin And, Dionisos ve Anatolian Peasent, memorial days, DTCF,
Goethe Institut Ankara, Cermodern

ilkinin 29-30 Eylul ve 1 Ekim 2023 tarihlerinde gerceklestirildigi “Metin And’i Anma
Gunleri"nin? ikincisi, 13-16 Kasim 2025 tarihleri arasinda Ankara’da Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi (DTCF) Halkbilimi B6lim, Goethe Institut
Ankara, Cermodern, Yapi Kredi Yayinlari ve Arsivciler Platformu isbirligi ile
gerceklestirilmistir. Uc giin siiren etkinlik, ilk iki giin yapilan akademik sunumlar ve son

guin gerceklestirilen performans ile sona ermistir.

Hazirlik komitesinde Metin And’in kizi Esra And’in, Metin And’in dostu Muzaffer
Evci'nin ve Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Halkbilimi Bolimii
ogretim Uyesi Doc¢. Dr. Pinar Kasapoglu'nun yer aldigi ve 6n hazirhi@ aylar siiren bu
etkinligin ana temasi “Dionisos ve Anadolu Koylisi” olarak belirlenmistir. Bu bashk
altinda konularini belirleyen akademisyen ve sanatcilarimizin sunum ve gosterileri ti¢

guin boyunca farkh mekénlarda ilgiyle takip edilmistir.

Fotograf 1. 2. 3. DTCF- Goethe-Institut Ankara ve Cermodern’de Etkinlik Komitesi Uyeleri

ik olarak 1962 yilinda Elif Kitapevi tarafindan basilan, daha sonra 2019 yilinda
Sabri Koz editorliginde gozden gegirilmis yeniden basimi Yapi Kredi Yayinlari
tarafindan yapilan “Dionisos ve Anadolu Koylisi” baslikh kitap Metin And’in dordiinci
kitabidir. “Eski Anadolu (Hitit, Yunan, Roma...), Trakya, Ortadogu inang ve ritiiellerinin

binlerce yil 6ncesinden bugline koyli oyunlari gorintisiine biriinerek yasadigini

2 Detayl bilgi igin bkz. And, E. (2024). “Metin And’1 Anma Giinleri”, Tiirk Folklor Arastirmalart Dernegi Dergisi
(367), 104-111, ile Ekinci, P. (2024). “Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Tiyatrosu ve Metin And Paneli”, Tirk
Folklor Arastirmalar: Dernegi Dergisi (367), 111-116.
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gosteren bu kitap, derin kaynak okumalarinin yaziya dokilmis hali ve “Oyun ve Bugi”
kitabinin da 6z annesi olarak kabul edilmektedir.”2 Kitabinin dnséziinde bu bilgiyi Metin

And kendi sozcukleriyle su sekilde dile getirmistir:

“Atatlrk'ten beri bilingli bir Anadolu sevgisi uyandi. Yalniz topradina,
koylistine degil, onun figkirttigi uygarlklarina da duyulan, heniiz Urkek,
cekinik, fakat soylu, anlamli bir sevgi, aydinindan gelen bir kucaklagma istegi.
Oysa Anadolu koylisu hanidir, ayni gogu, ayni gorisi, kuslari, yemisleri,
ekinleriyle yalniz topragiyla degil onun bu uygarliklariyla da siki fiki olmus.
Evi, tarlasi onlarin tapinaklarinin, oyun yerlerinin, birlesme evlerinin dizi
dibinde, boy boy, kirik, saglam, ¢esitli yiizli tanrilaryla yadirgamaksizin senli
benli, onlardan kendisine kalmis tas tekneye 6teberisini koyuyor, sunak tasini
mali gibi kullaniyor. Uygarliklarin stirekliligi damarlardaki kanda degil fakat
davraniglarda beliriyor. Kusaktan kusaga yasam ve 6lim karsisinda ayni
davraniglar, ayni torenler el degistiriyor. Bu davranislar baslar Gizerinden asan
bir mesale gibi el degistirmiyor, halkin ruhuna siniyor, oraya yuvalaniyor.”

Etkinligin ilk Giinii: 13 Kasim 2025, Persembe
Ankara Universitesi- Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi- Muzaffer Goker Salonu

Programin ilk giini Metin And'in yillarca Tiyatro Bolimi’'nde gorev yaptidi Dil ve Tarih
Cografya Fakdltesi'nde gergeklestirilmistir. Yillar sonra Metin And'in yeniden DTCF ve
yeni nesil 6grencileriyle bu ¢ati altinda bulugmasi oldukga degerli ve anlamlidir. Agis
konusmasi DTCF Halkbilimi Bolimu, Uygulamali Halkbilimi Anabilim Dali Baskani Dog.
Dr. Pinar Kasapoglu tarafindan yapilmis daha sonra sirasiyla Kudret Emiroglu, Prof. Dr.
Ezgi Metin Basat ve Safak Yilmaz tarafindan yapilan akademik sunumlar ile
tamamlanmistir. Muzaffer Goker Salonu’nda gergeklestirilen sunumlari Halkbilimi
Bolimi ogretim Gyeleri ve ogrencileri haricinde farkh bolimlerden de ¢ok sayida

ogretim Uyesi, 6grenciler, Metin And’in yakinlari, 6grencileri ve okurlari izlemisgtir.

g

Fotograf 4. 5. 6. 7. DTCF'de sunumlarini gergeklestiren akademisyenler

3 Detayli bilgi icin bkz. “profdrmetinand Instagram hesabi”.
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Pinar Kasapoglu sozlerine, Metin And ve sonrasinda Esra And ile yollarinin nasil
kesistigini ve bu sirecin bugtnlere nasil geldigini anlatarak baslamistir. Kisisel bir
tanisiklik hikayesi olarak baslayan ama zaman icerisinde akademik olarak da ortak
calismalarin, etkinliklerin Gretilmeye baglandi§i* ve sonrasinda komite iyesi olmaya
kadar giden bu yolculuk aktariimistir. Bu siuirecin o zamanki en biyik tanigi ve ortagi
olan ve maalesef 26 Haziran 2025 tarihinde kaybettigimiz Halkbilimi eski Bolim
Baskani hocamiz Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu da anilmistir. Daha sonra, Kutlu'nun destegi
ile agilarak bolim miifredatinda yer alan “Oyun ve Kiiltlr” dersi, igerigi ve Metin And ile
kurulan iliskisi anlatilmistir. Bu ayrintidan yola ¢ikarak, Metin And'in yillar dncesinde de
Halkbilimi Bolimu 6gretim uyeleriyle var olan gonul bagi ve akademik paylagimlarinin

da devami niteliginde oldugu belirtilmistir:

“Metin And ve Halkbilimi Bolimu iligkisi sadece bu kitaplar ve benim
derslerim aracihigiyla degil elbette. Cok daha eskilere dayaniyor. Metin And’in
kadrosu aslinda DTCF Tiyatro Bolimi’'nde olmasina ragmen Halkbilimi
Bolimi ogretim Gyeleri ile hep yakin iletisimde oldugunu biliyoruz. Yazdig
eserlerde kendisi halkbilimi, antropoloji, etnoloji kaynaklarina bdélim
hocalarimiz aracihigiyla ulastigini dile getiriyor eserlerinde. Ornegin, “Oyun ve
Buig” kitabinda boélimiimiiz kurucusu olan Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek
Hocamizdan, onun erken kaybi sonrasi onun yazdigi “Tirk Halkbilimi
Kitabi"ndan esinlenerek gecis torenlerini 6n plana ¢ikaran “Dogum, Evlenme,
Olum” oyununu bolim arkadaslart ve 6grencilerinin  katkilariyla
oyunlastirdiklarini anlatmaktadir. Ayrica, yine bolim hocalarimizdan Prof. Dr.
ilhan Basgdz ve yakin arkadasi olan Prof. Dr. Giirbiiz Erginer Hocalarimiza
da kitabinda katkilarindan dolayl tesekkiir etmistir. Yani Metin And
Hocamizin boélimimizle olan akademik birlikteligi arkadashk, dostluk
iliskileri ile de devam etmistir. Metin Hocami tanima sansim olmasa da
Hocalarimin ve bolimimiziin gelenedini devam ettiriyor olmanin gururuyla
Metin And Hocam ile goniil birligi kurdugumuza inaniyorum.”

Kasapoglu Metin And'), kitaplarindan, yakinlarindan dinlediklerinden yola ¢ikarak
anlatmaya calismis, bu etkinligin gerceklesmesinde katkisi olan tim kurum, kurulus ve
kigilere tesekkiir ederek sozlerini Metin And'in dogumunun 100. Yilinda 2027'de

gerceklestirmesi planlanan etkinligi de duyurarak tamamlamistir.

ilk olarak, Bilkent Universitesi Tarih Boliimi’nde dersler veren halkbilimi,

antropoloji, tarih gibi alanlarin degerli hocasi ve Kebike¢ Dergisi'nin editori Kudret

4 Detayl bilgi i¢in bkz. Kasapoglu, P. (2024). “Daima Oyun Her Daim Oyuncu: Metin And'i Anlamak”, Tirk
Folklor Arastirmalari Dernegi Dergisi (368), 140-145.
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Emiroglu “Kdltur, Millt Kilttr ve Halk” baslikl konusmasini gergeklestirmistir. S6zlerine
Metin And'in gok énemli bir bilim insani oldugunu, And’in o tarihlerde yazdigi eserlerle
evrensel bir bakis agisina sahip oldugunu, bugin dahi yazdiklarinin bizler igin ¢ok
onemli ve degerli temel kaynaklar olmaya devam ettigini dile getirmistir.
Konusmasinda “kultir”, “milli kdltir” ve “halk” kavramlari tizerine yogunlasan Emiroglu,
bu kavramlari agiklamis daha sonra da, kiltlr tarihi g¢alismalarinin kuramsal
cercevesini; “halk kiltirinidn bilimsellestiriime ya da mitolojilestirme ¢abalarinin

tartismali temelleri” Gizerinden ele almistir.

ikinci olarak, Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati 6gretim Uyesi olan Prof. Dr. Ezgi Metin Basat, “Bakkhalar’i ve Saya Gezmeyi
Birlikte Duslinmek: Metin And ve Ritlelistik Tiyatroya Bitiincil Bakis” baslikli
sunumunu gergeklestirmistir. Konusmasina DTCF Tiyatro Bolimi’'nde bitirdigi yliiksek
lisans tezi ve Metin And’in eserleriyle kesisen yolunu ve tim bu surecini aktararak
baslayan Metin Basat, sunumunda da Uzerine odaklandigi “kdy seyirlik oyunlari”nin
“diiz bir gizginin tersine donguisel ilerleyen doganin zamanini gérinir kilisi”"na vurgu
yapmistir: “Bu nedenle onlara zamanin performansi da denilebilir... insanin zamani
isaretleyerek dogayl anlama bigimi ile oyunun nesesi birlestiginde kiltirin kendisi bir
oyuna donisur. Bu nedenle dogasi benzeyenin oyunu da benzer; bu da bize butinciil
bir ritlel eskizi c¢ikarir” diyerek ritlelistik tiyatroya bitincil bir bakis agisiyla nasil

baktigini dile getirmistir.

Son olarak, DTCF Halkbilimi Bolimu eski lisans mezunlarindan olan Karagoz
Sanatgisi ve Somut Olmayan Kiiltirel Miras Taslyicisi Safak Yilmaz “Dionisos’tan
Karagdz Perdesine Yansimalar” baslkli sunumu ile etkinlige katilmistir. insanhgin
killtdrel siireglerinin 6ncesinde baslayan ilksel oyunun kiiltiirel siireglerle birlikte gelen
bolluk ve bereket torenlerinin ardindan ritiielistik bir boyut kazandigina vurgu yapan
Yilmaz konusmasinda, siir, miizik ve dans esliginde gelisen ritiielistik oyunun taklit,
maske ve kuklalar araciligiyla simgesel baglamda “yeniden canlandirma” 6zelligi
kazanarak gelisimini slrdirmis oldugunu ve ginimiz tiyatrosunun temellerini
olusturdugunu anlatmistir. Ayrica, “Birgok kiiltirde ‘ruh’ ile bagdastinlan ‘golge’
kavraminin totem, maske veya kuklalar araciligiyla sembolize edilerek rittelistik

surecte degerlendirilmesi ise golge oyununun ilksel haline isaret ederken golge oyunu
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ile toplumsal ritlieller arasindaki bagi ortaya ¢ikarmaktadir” diyen Yilmaz sunumunda,
Anadolu’'nun donemsel kutlama ve torenlerindeki yarisma, oyun, eglence, dans, dram
ile guldirt unsurlarinin da Tirk halk tiyatrosunun temellerini olusturdugu fikrinden
hareketle diinya literatlirinde Tirk golge oyunu olarak bilinen ve 2009 yilinda
“Insanhgin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesi’ne kaydedilen Karagé6z
sanatinin  kér-1 kadim oyunlarini Dionisos ve toplumsal ritieller acgisindan

degerlendirmistir.

Fotograf 8. 9. DTCF'de etkinlige katki saglayan akademisyenler ve 6grencilerle ani fotograflar
Etkinligin ikinci Giinii: 14 Kasim 2025, Cuma
Goethe-Institut Ankara

Programin ikinci gliiniinde, Goethe-Institut Ankara’da Esra And, Selen Eligil, Muzaffer
Evci ve Mevliit Ozhan'in sunumlari, Metin And'in tanidiklari, dostlari, égrencileri,

sevenleri ve torunu Ece And’in da katilimlariyla gergeklestirilmistir.

Fotograf 10. 11. 12. 13. Goethe-Institut Ankara’da sunum yapan katihmcilar
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ik olarak, Metin And Calismalari Yiiriitiiciisi ve kizi olan Esra And, “Metin And'in
Kiiltirel Mirasi” baslikli bir sunum yapmistir. Sunumunda, ilki 2023 yilinda yapilan
“Metin And'I Anma Gunleri” kapsaminda gergeklestirilen etkinliklerin bugtin ikincisi
gergeklestirilen bu etkinliklerin dogmasina nasil zemin hazirladigini anlatmistir. Metin
And’in adinin aslinda bir marka niteligi tasidigindan, onun urettigi ve geride biraktig
arsivin bir kulttirel miras olduguna ve bu mirasa sahip ¢ikmanin zorluguna dikkat
¢cekmistir. Metin And'in hem adinin hem de kiiltlirel mirasinin sirdirulebilirligi ve
gelecek nesillere aktariminin 6nemini vurgularken bu siiregte genglerin de etkin rol
almalarini istedigini belirtmistir. Konugsmasinda 2023'ten bu yana Metin And ile ilgili
gerceklestirilen ve kendisinin davet edildigi toplantilardan, etkinliklerden, atolyelerden
bahsetmis ve gorsellerle sunumunu zenginlestirmistir. Ayrica, bu siire¢ iginde Metin
And'In Yap! Kredi Yayinlarn bilinyesinde yeniden basilan kitaplarindan, halihazirda
yeniden basimi igin ¢alismalari devam eden kitaplarindan da s6z etmistir. Gelecekte
gerceklesmesini hayal ettigi iki dilegini yinelemis ve sozlerini katki sunan herkese
tesekkur ederek tamamlamistir: “Biri bitin kitaplarinin yeni baskilarini kitapgilarin
vitrininde gormek, digeri de bir Metin And belgeseli yapmak. Yol uzun, yapacak ¢ok is

var ama vazgecmek gibi bir segenek asla yok.”

ikinci olarak, yonetmen ve disiplinlerarasi sanatci Selen Eligiil, “Euripides’in
Bakkhalar’'na Dekoloniyel Bir Bakis” baslkli bir sunum gergeklestirmistir. Bu
sunumunda Eligiil, konusunu Antik Yunan'dan, anlati formlarini Anadolu’dan alan bir
fiziksel koro calismasi olarak tanimladigi “Bakkhalasma” (Bakkhalar, Becoming a

Bacchae) adli performansi hakkinda detayl bilgi vermistir:

“Farkli {lkelerden istanbul'a gbcen sanatcilar tarafindan ortak iretilen bu
iste, Euripides’in Bakkhalari bu sefer basroldiir. Diger bir isimle “Maneadlar”
olarak anilan bu kadinlar, deli sifatiyla irade gugleri ellerinden alinmaya
calisilmig, sisteme kafa tutan kadinlardir. Giinimiz sisteminden ayn
dislinemeyecegimiz Bakkhalar, burada bu sistemin c¢arkinda kendi
dogasindan edilmis insanlari temsil eder. Kendi olduklari takdirde toplumdan
reddedilen insanlarin, her gece ormanda bir araya gelip gizlice kendi
aralarinda, kendi kimliklerini kutlamalarini anlatir. Bakkhalar'in bu versiyonu,
hepimizin Bakkhalagsma potansiyelini sahneye dokmeyi amaglar. Basta
masum ve kendilerini gergeklestirmek amaciyla yarattiklar bu tarik diizende,
kendilerinden gegmeleri ve 6¢ alma hissiyle bogusmalar sebebiyle krali
katleden, sistemin Bakkhalastirdidi insanlar, devletin diizenini degistirmek
i¢in cani bir yol secerler.”
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Ugiinci olarak, Metin And'in dostu, yapimci ve dans arastirmacisi Muzaffer Evci
tarafindan “Geleneksel Kiiltirlerin Medyaya Yansimasi” bashkh bir sunum
gergeklestirilmistir. Evci, sunumunda diinyada geleneksel yagam bigimlerinin biytk bir
donusum silrecinde oldugunu hatta yok olmak lizere olduguna vurgu yapmistir.
Kitalarin en {cra koselerinde bile geleneksel kiiltirlerin varligini  korumakta
zorlandigini, kirsaldan biyuk sehirlere yigilan niifusun kent toplumuna donusirken yine
de bazi yerel kiilttirler yagam bigimini korumay: ve ritiellerini stirdirmeyi basardigini
sosyal medyadan ve cesitli belgesellerden verdigi gorsel orneklerle aktarmaya
calismigtir. “Boyle bir hizli yok olus siirecinde belgeseller, filmler ve sosyal medya,
geleneksel kiltirlerin yagamasina ve yeniden benimsenmesine bir katki saglayabilir
mi? Belgeleme ve yayma, kiiltirel gesitliligin korunmasinda bize yardimci olabilir mi?”
diyerek dinleyicilerin akillarinda olusturdugu ¢ézimler tretmeye yonlendiren sorularla

sunumunu tamamlamistir.

GUndn son sunumunu Metin And'in DTCF Tiyatro Bolimi’'nde 6grencisi olmus
ve onun yodnlendirmesiyle bu konulara ilgi duyarak ¢alismaya baslayan, bitirme tezini
de kdy seyirlik oyunlar iizerine tamamlayan arastirmaci ve yazar Mevliit Ozhan
gerceklestirmistir. Konusmasina Metin And ile géniil bagini anlatarak baslayan Ozhan,
“Koy Seyirlik Oyunlarinda Maske, Makyaj, Kostim ve Aksesuarlarin Simgesel
Ozellikleri” baslikli sunumunda, kéy seyirlik oyunlarinda kullanilan maske, makyaj,
kostiim ve aksesuarlar gibi objelerin inan¢ ve blyu kaynakli 6zellikler tasidiklarini
anlatmistir. Oyunlarin, zaman iginde oynanma amaci ve oynanis seklinde degisiklikler
olsa da bu simgelerin aynen sirdirilmis oldugunu daha o6nce Anadolu'da
gergeklestirdigi alan ¢alismalan sirasinda gektigi fotograflarla aktarmistir. Bir baska
deyisle, bahsi gegen koy seyirlik oyunlarinin ge¢gmisle baglantilari kurularak simgesel

dzellikleri Ozhan'in kendi arsivinden sectigi gorsellerle anlatilmigtir.
Etkinligin Ugiincii Giinii: 15 Kasim 2025, Cumartesi
Cermodern

Programin tglincl gini Cermodern’de konsept ve tasarimini Selen Eligil'iin, mizik
kompozisyonunu Defne Dogru’nun yaptigi “Dionisos ve Anadolu Koylusi” kitabindaki
kdltdrler ve rituellerden oykunerek hazirladiklar “Antigone’nin Kina Gecesi” baslikli

performans kendileri tarafindan icra edilmistir.
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Fotograf 15. 16. 17. Cermodern’de gergeklestirilen dans gosterisi ve sonrasinda soru-cevap
oturumu

“Antigone’'nin Kina Gecesi’, heykel, mizik ve dans alanlarindan beslenen
disiplinlerarasi bir performanstir. Antik Yunan Tiyatrosundaki “dithurambos”
geleneginin buginku karsihdini, Sophocles’in Antigone metni ve Kina Gecesi ritueli
Uzerinden arastirmaktadir. Antigone metnindeki o6lim, evlilik ve sonraki hayat
temalarinin, karakterin i¢ dinyasinda birbirine karistigi bu c¢alisma, sahnede bir

performansgi ve bir mizisyen tarafindan icra edilmektedir.

Performans sonrasinda sanatgilar ve izleyiciler arasinda gergeklestirilen soru-

cevap oturumu ile etkinlik tamamlanmigtir.
Bir sons6z olmal....

Ug giin boyunca (¢ farkli mekanda, akademisyenlerin, arastirmacilarin, sanatgilarin,
yazarlarin en ¢ok da Universite 6grencilerinin katihmiyla zenginlesen ve Metin And'i

daha derinden anlamaya ve anlatmaya odaklanilan bir etkinlik gergeklestirilmistir.

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi ve Goethe Institut Ankara'da gercgeklestirilen
akademik sunumlarin yani sira Cermodern’de gerceklestirilen performans ile bilim ve
sanatin bir araya getirildigi ¢cok yonlu bir program hazirlanmistir. Bu baglamda, 6zellikle
geng nesillerin ilgisini cekmek ve katihmlarini st diizeyde tutmak igin kiiltlir sanat
mekanlarinin ve miizelerin performans sanatlara alan agmasi ve bu tir kiltir

etkinlikleri desteklemesinin degerli ve 6nemli oldugu bir kez daha gézlemlenmistir.

Tim bu yazilanlara ragmen Metin And’I anlatmanin yetersiz kaldidi hissi agir
basmaktadir. Kiirsiide, sahnede ya da sonrasi bireysel sohbetlerde katilimcilarin ve
yakinlarinin Metin And ile ilgili dile getirdigi ve 06zellikle vurgu yaptigi ortak

ozelliklerinden bazilar sunlar olmustur:
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“ - Metin And evrenseldir: bildigi yabanci diller ve arastirmaci kisiligi ile ilgi
duydugu konularda yazilmis olan yabanci dildeki eserlere ulagmasi ve o
donemde bunlan ilk defa eserlerinde kaynak olarak kullaniyor olmasi bunun
kanitidir.

- Metin And disiplinlerarasi diisiinen, okuyan ve yazan 6nemli bir entelekttel
bir beyne sahiptir: Tiyatro temel alani gibi goriinse de tarih, felsefe, sosyoloji,
edebiyat, sanat tarihi, antropoloji, etnoloji, halkbilimi de temel ¢alisma alanlar
arasindadir.

- Metin And bilim yaninda sanatin birgok yoniind 6n plana ¢ikaran bir bilim
insanidir: bale, halk danslari, resim, minyatir... Bunlardan sadece birkacidir.

- Metin And c¢ok Uretkendir: yazdigi yizlerce makale, onlarca kitap ve
gorseller bunun kanitidir.

- Metin And paylasimcidir: 6grencileri ve arkadaslari ile her zaman bilgiyi
paylasarak ¢ogaltmistir.

- Metin And oyun oynamayi ¢cok seven yetenekli bir oyuncudur: illiizyonist
yonu ve yaptigi koleksiyonlar da kisiliginin niiktedan, sakaci ve oyuncu tarafini
somut bir sekilde gostermektedir.”

Anlasiliyor ki, “Daima Oyun Her Daim Oyuncu” olan Metin And’i daha iyi anlamak,
anlatmak ve gelecek nesillere aktarmak igin daha yapmamiz gereken seyler var. Esra
And’in sozinl yineleyerek: “Yol uzun, yapacak ¢ok is var ama vazge¢mek gibi bir
secenek asla yok.”

2027 yihnda gergeklestirilmesi planlanan “Metin And’in Dogumunun 100. Yl
Kutlamalari’nda goriismek dilegiyle...

277



Turk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/No. 372 (2026 / I) | e-ISSN: 3023-4670

Kaynaklar

And, E. (2024). “Metin And't Anma Glinleri”, Tirk Folklor Arastirmalari Dernegi Dergisi (367),
104-111. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87285/1553704#article_cite).

Ekinci, P. (2024). “Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tirk Tiyatrosu ve Metin And Paneli”, Tiirk Folklor
Arastirmalari Dernegi Dergisi (367), 111-116. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/
issue/87285/1553708).

Kasapoglu, P. (2024). “Daima Oyun Her Daim Oyuncu: Metin AndI Anlamak”, Tiirk Folklor
Arastirmalari Dernegi Dergisi (368), 140-145. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/
issue/87299/1554272).

FINANS: Bu calismanin yiiriitilmesinde herhangi bir finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI BEYANI: Yazar, bu calismayi etkileyebilecek finansal ¢ikarlar veya kisisel iligkiler
olmadigini beyan eder.

YAZAR KATKILARI: Yazar, makalenin timiini katkilariyla olusturmustur.

ETiK ONAY BEYANI: Bu calismada Yerel Etik Kurul Onayina gerek duyulmamistir. Yazar, bu iiriinde derginin
Yapay Zeka politikasina uymayi taahhiit etmistir.

VERI KULLANILABILIRLIK BEYANI: Bu calismada kullanilan verilere yazardan talep tizerine erisilebilir.

FINANCE: No financial support was received for the conduct of this study.

CONFLICT OF INTEREST STATEMENT: The author declares that there are no financial interests or personal
relationships that may influence this study.

AUTHOR CONTRIBUTIONS: The author has contributed to the manuscript in its entirety.

ETHICAL APPROVAL STATEMENT: Local Ethics Committee Approval was not required for this study. The
author has committed to complying with the journal's Artificial Intelligence policy in this product.

DATA AVAILABILITY STATEMENT: The data used in this study are available upon request from the author.

[oNoel

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons NonCommercial license
Attribution International License).


https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87285/1553704#article_cite
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87285/1553708
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87299/1554272

	
	Giriş
	1. TFA’nın Kaydettikleri
	1.1. Folkloru, Folklor Konularını, Derleme ve Raporlaştırma Yöntemlerini Öğretme
	1.2. Folklorcuların Kaydını Tutma ve Tanıtma
	1.3. Güncel Folklor Platformu Olarak Folklor Olaylarını Tanıtma ve Duyurma
	1.4. Türkiye Folklor Arşivi

	2. TFA Efsanelerinin Hafızası
	2.1. Efsane Türünün Tarihi
	2.2. Efsane Araştırmaları Tarihi
	2.3. İçerikle Hatırlananlar
	2.3.1. Zaman
	2.3.2. Yer
	2.3.3. Kişiler
	2.3.4. Yeniden Düzenleme



	6- Kastamonuda Müzik aleti yapımı Düzeltme 3.pdf
	1. Giriş
	2. Yöntem
	2.1. Araştırmanın Modeli: Bu araştırma nitel yönteme dayalı olarak betimsel analiz biçiminde yapılandırılmıştır. Betimsel analizde amaç, görüşme ve gözlem sonucu toplanan verilerin düzenlenmiş ve yorumlanmış bir şekilde okuyucuyla buluşturulmasıdır (B...
	2.2. Araştırmanın Çalışma Grubu: Araştırmanın çalışma grubunu, Kastamonu il merkezi ve ilçelerinde yaşayan ve herhangi sebepten dolayı başka ile göç ederek o ilde yaşayan çalgı yapımcılar oluşturmaktadır.
	2.3. Verilerin Toplanması: Araştırmada, Kastamonu ilinde ikamet eden ya da nüfusu Kastamonu’ya kayıtlı olup çeşitli sebeplerle farklı illerde yaşayan çalgı yapım ustaları ile görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Bu süreç öncesinde, çalışmanın bilimsel ve ...
	2.4. Verilerin Analizi: Görüşme ile elde edilen veriler katılımcılardan izin alınarak ses kayıt cihazına kaydedilmiş ve kayıt altındaki bu görüşmeler çözümlenmiştir. Aynı zamanda görüşme formu oluşturulup, katılımcının sözleri not alınmıştır. Görüşme ...

	3. Bulgular
	3.1. Hasan Şanlı
	3.2. Yüksel Erdoğan
	3.3. Ahmet Yıldız
	3.4. Sefa Demir
	3.5. Kemalettin Şabanoğlu
	3.6. Sami Yılmaz:
	3.7. Hakkı Ayhan Çevik:
	3.8. Mehmet Erdoğan:
	3.9. Halil Kesmen:
	3.10. Mustafa Özkan:
	3.11. Murat Değeroğlu:
	3.12. Hayati Tellioğlu:
	3.13. Mustafa Hakan Biçicioğlu:

	4. Tartışma
	5. Sonuç

	
	Giriş: Kahramân-nâme’de Hayvan Motifleri
	1. Ejderha Motifi: Tehdit, Sınav ve Güç Sembolü
	2. Efsanevi Kuş Simurg (Murg-i Fermanber)
	3.Merd-i Bahri; Denizlerin Olağanüstü Varlığı
	4. Olağanüstü At Motifi


	
	Berrin Sarıtunç*
	2.2. Süt ve Süt Ürünleri
	2.3. Tuz
	2.4. Kahve
	2.5. Helva
	Sonuç
	Kaynaklar

	9- The Portrayal of Nature-Human Relationships in Literature.pdf
	1. Astı da duz, ústi de duz, Jasap turgan jerımızdın. Ashshiǵoy dep nalımańiz,
	2. Zer kadirii bilii zerger, Sonday zaman kelgen gezde, “Arendaga az-maz jer ber”,
	References

	
	Öz
	Abstract
	Kaynaklar

	14-  Metin And’ı “Dionisos ve Anadolu Köylüsü”.pdf
	And, E. (2024). “Metin And’ı Anma Günleri”, Türk Folklor Araştırmaları Derneği Dergisi (367), 104-111. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87285/1553704#article_cite).
	Ekinci, P. (2024). “Cumhuriyet’in 100. Yılında Türk Tiyatrosu ve Metin And Paneli”,  Türk Folklor Araştırmaları Derneği Dergisi (367), 111-116. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87285/1553708).
	Kasapoğlu, P. (2024). “Daima Oyun Her Daim Oyuncu: Metin And’ı Anlamak”, Türk Folklor Araştırmaları Derneği Dergisi (368), 140-145. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/tfa/issue/87299/1554272).




