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Degerli Okurlar,

Turk Folklor Arastirmalari dergisi 370 sayisinda oncelikle halkbilimi, halk edebiyati,
antropoloji, kiltlr alanlarinda ¢ok sayida bilim insani, arastirmaci, derlemeci, yazar ve
kalemiyle yer almis pek cok kisinin yapitlarina yer verdi, onlar hakkinda yazilmiglari
yayimladi. Bu sayimizi da gururla sirdirmeye calistigim bu dergi editorliigine
ulasmamda akademik diinyanin ilk kapilarini agmami saglayan degerli doktora hocam
Prof. Dr. Bilge Seyidoglu'na adamaya karar verdik.

1969-1970 ogretim yilinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne ilk atim
attigimda dil bilgini Prof. Dr. Selahattin Olcay dekandi. Daha sonraki yillarda merhum
hocalarimiz Prof. Dr. M. Kaya Bilgegil ve Prof. Dr. Hiiseyin Sesli, 6grenciligimizde
dekanlarimiz olmustu.

Mehmet Kaplan'in girisim ve destekleriyle Erzurum'da gorkemli bir Tirkoloji biriminin
tohumlan atilmig, emekler degerlerle giin yiziine ¢ikmaya baglamisti. Bilim dalina
damga vuracak pek ¢ok akademisyenin iginde halk edebiyati derslerini (o zamanlar
hepsi doktor unvanliydilar) Bilge Seyidoglu, Umay Tiirkes Giinay, Saim Sakaoglu,
Muhan Bali, Turgut Giinay, Fikret Tirkmen ve son yilda Ensar Aslan'dan aldik. M.
Kaya Bilgegil, Niyazi Aki, Harun Tolasa (daha sonra nikdh sahidim olmustu), Ahmet
Bican Ercilasun, Haluk ipekten, Orhan Okay, Efrasyap Gemalmaz, Mehmet Akalin,
Hiseyin Ayan, Turgut Acar, Turgut Karacan, M. Fahreddin Kirzioglu... gibi ¢ok kiymetli
bilginlerle, Palandoken’in eteklerinde giir soluklu, bir daha yasanmasi ¢ok zor bir
akademik varsilhgin nefesiyle okumaya, yazmaya basladik.

Atatiirk Universitesi pek ¢ok bilim dalinda oldugu gibi, edebiyat ve dzellikle de halk
edebiyatinda da onder bir konum kazanmisti. Sakaoglu hocamizin nitelemesiyle
“Erzurum Beslisi” alanda anlamli baslangicin devaminda yerel ve evrensel ¢ercevede
saygin ve degerli bir doneme damgalarini vurdular:

D,

Prof.Dr. Bflge Segic{oglu Prof.Dr. Muhan Bali
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Prof.Dr. Saim 5al<ao§|u Prof.Dr. Umag G[jnag

Prof.Dr. Fikret T iirkmen

ilk doktora &grencisi, ilk dogent ve profesérii oldugum rahmetli hocam Bilge
Seyidoglu, evlilik 6ncesi soyadi olan Palanddken’'in de yansittigi gibi kokten bir
Erzurumlu, yurt digi calismalariyla da gergek bir entelektiiel, aydin bir akademisyendi.
Nezaketi ve zarafetiyle herkesin sevgi ve saygisinin odaklandidi kisiligi; gerektiginde
de memleketlisi Nene Hatun gibi miicadeleci kimligiyle bitiinlesmis; her kademedeki
dgrencileri tarafindan idol olarak kabullenilmisti. Yillar 6nce Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi'nde docentlik sinavinda rahmetli hocam jiri baskani Prof. Dr.
Muhan Bali'nin olumlu sonucu agiklamasindan sonra, kendimi sokaga attigimda
telefonla ilk olarak Erzurum’dan hocam Bilge Hanim'i titreyen sesimle aramigtim.
Hocam, her zamanki enerjik, gliven yayan ses tonuyla mutluluk iginde beni kutlamis
ve basarilar dilemisti. Yazisma ve telefonlarin disinda maalesef sadece yillar sonra
bir kez Saim Hocamizin da bulundugu bir bilimsel etkinlikte Konya'da karsilasabil-
tik.

(Bu yazimizdaki fotograflar ve bilgiler igin Dilaver Diizgiin ve A. Ozgiir Giiveng beylere tesekkiir ediyorum. M.K.)

Kagnayr birbirine giin olur zamanlar;
Gegmiggelecek birlesir tek kesitte.

Sankiilk kez yasariz yaganmigi diinlerde

Ya da ba$lar ansizin ta ilerde o[acak.(B. Necatigil)

\Y%
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Doktora calisma streclerimdeki pek cok eksiklik, zorluk ve sorunlarda her zaman
¢ozlimleyici, destekleyici tutum ve katkilarini minnet ve sukranla aniyorum. Onun
imzasiyla ¢iktigimiz yolda sonlara yaklasirken hocamizla bu kutsal, degerli dergide
bulugmak, eristigimiz en coskulu, mutlu, duygulu bir bulugsmadir.

Tiirkoloji Giinleri, Ekim 2006, Atatiirk Universitesi Mavi Soldan saga: Cahit Kavcar, Ali Berat Alptekin, Bilge

Salon Ondekiler Soldan saga: Metin Akkus, Bilge Seyidoglu,  Seyidoglu, Onder Gé¢giin, Mijgan Cunbur, irfan Unver
Dilaver Diizgiin Arkada sagda: Hiiseyin Baydemir Nasrattinogly, ... ..., Mehmet Yardimci

Doktora tezimi tamamlamadan Atatiirk Universitesi Rektorliigii  biinyesinde
kuruculugunu ve editorligind yaptigim Koz “folklor/haber” dergisinin yasama
ge¢mesinde Ankara'dan rahmetli Hikmet Dizdaroglu ve kurumdan o zamanki rektor
yardimcisi degerli bilim ve kdltir insani Prof. Dr. Zeki Basar, hocalarim Seyidoglu,
Muhan Bali ve Saim Sakaoglu basta olmak lzere, unutulmaz destekler sadlayarak
akademik dergicilik yolculugumun 45 yil 6ncesinde startini verdiler. Adlarini yazdigim
degerli bilim insanlar, derginin ¢esitli sayilarinda yazilarini da yayimladilar. TFA’ nin
bu anlamli sayisinda dijital nishalari olmadi@i i¢in erisilmesi zor olan Kéz'iin 5. ve 6.
sayllarinda yer alan hocam Bilge Seyidoglu'nun Gezgin Efsaneleri I-Il basglikh
yazilarindan ilkini aziz anisina saygilarla bu sayimizda yeniden yayinlamak istedik.

Hocamizin béliim baskanligi déneminde
gelenek haline getirmeye ¢alistigi “Tiirkoloji
Giinleri” baslikli sempozyumlardan ilki. Bu
sempozyumlar ii¢ tane yapildi maalesef
devami gelmedi. Fotografin ilk sirasindaki
isimler sol bastan: Prof. Dr. Avni Gézlitok,
Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, Prof. Dr. inci
Enginiin, Prof. Dr. Turgut Karabey, Prof. Dr.
Hiiseyin Baydemir. Ikinci sira sol bastan:
Prof. Dr. Merdan Giiven, Prof. Dr. Sedat
Adigiizel, Dog. Dr. Sevda Onal Kilig, Prof. Dr.
Kazim Kéktekin, Prof. Dr. Giilhan Atnur,
Prof. Dr. Mehmet Térenek, Prof. Dr. Dilaver
Diizgiin, Prof. Dr. Nadir Devlet, Prof. Dr.
Ozkul Cobanodlu, Prof. Dr. Omer Yilar.
Ugiincii sira sol bastan: Prof. Dr. Muharrem
Dasdemir, Prof. Dr. Metin Akkus, Dog. Dr.
Tuna Besen Delice, Prof. Dr. Yusuf Ziya
Siimbiillii, Ahmet Gokgimen, Dr. Ogretim
Uyesi Sinan Ding.
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Bu sayinin yazilarini tasarlarken sevgili hocamin doktora/yuksek lisans 6grencilerine
ulasarak dusincemi ve katki dilegimi ilettim. Zamani ve durumu uygun olan
dostlarimiz bize el attilar, hocamizin ruhuna saygiyla bir araya geldik, onu siikranla
andik. Ote yandan hocanin &grencileri olmamakla birlikte, duyurumuzu goéren
akademisyenlerin katkida bulunmalari da, bizi sevindiren, ¢ok mutlu eden bir
gelismeydi.

r_

Je sevmek gibi saadet yoktur”
NURETTIN TOPGU '

Hocanin armadan kitabinin tanitimi icin Dergéh yayinlarinin istanbul’da
diizenledigi 2011 yilindaki toplantidan. Bu toplantida ayrica inci Enginiin ve Orhan
Okay’in da armagan kitaplarinin tanitimi yapilmisti. Fotograftakilerden sol bastaki
Prof. Dr. Osman Giindiiz disindakiler hocanin doktora 6grencileri. Hocanin yaninda
oturan Prof. Dr. Dilaver Diizgiin. Ayaktakiler soldan ikinci Prof. Dr. A. Ozgiir
Gliveng, Prof. Dr. Giilhan Atnur, Prof. Dr. Sedat Adigiizel.

Bu baglamda akademik hayatim boyunca tim kusur ve eksikliklerimi diizeltmek igin
babacanca katkilarini hi¢ esirgemeyen, bu noktalara varmamda ¢ok degerli destekleri
olan degerli hocam Prof. Dr. Saim Sakaoglu’na hem bu sayida yer alan yazisi igin hem
de tim katkilari i¢in kalpten tesekkirlerimi ve minnetlerimi sunuyorum.

Sicak ve icten bir destekle bu sayidaki bulugsmayi saglayan tim akademisyenlere,
dostlara tegekkiir ediyorum.
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inci Enginiin hocanin Erzurum’a geldigi giinlerden bir ani. On sira sol
bastan: Prof. Dr. Dilaver Diizgiin, Prof. Dr. Funda Kara, Prof. Dr.
Glilhan Atnur, Prof. Dr. Efrasiyap Gemalmaz, Prof. Dr. Bilge Seyidoglu,
Prof. Dr. Inci Enginiin, inci Gemalmaz, Prof. Dr. Kazim Kéktekin.

Bu sayida yer alan hocalarimizla, yazarlarla bulusmamizin kaynadi olan rahmetli
hocamiz Prof. Dr. Bilge Seyidoglu'nu bir kez daha saygiyla aniyor, emek ve katkilari
icin tesekkur ediyoruz.

Ruhu sad olsun.

Metin Karadag
Editor

Dear Readers,

In its 370th issue, the Turkish Folklore Research journal primarily features the work of
numerous scholars, researchers, collectors, writers, and authors in the fields of
folklore, folk literature, anthropology, and culture. This issue is dedicated to my
esteemed doctoral advisor, Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, who opened the doors of the
academic world to me and enabled me to take on the role of editor of this journal—a
responsibility | am proud to continue.

When | first joined the Atatlrk University's Faculty of Literature in the 1969-1970
academic year, the linguist Prof. Dr. Selahattin Olcay was the Dean at the time. In
subsequent years, our late professors Prof. Dr. M. Kaya Bilgegil and the German
philologist Prof. Dr. Hiiseyin Sesli worked in the position of dean during our student
years.
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Emekli olup Istanbul’a gittigi giin Erzurum Havalimani. On taraf sol bastan: Prof. Dr. Dilaver Diizgiin, Dr.
Ogretim Uyesi Ruhi Kara, Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, Prof. Dr. Giilhan Atnur, Prof. Dr. Funda Kara, Dog. Dr.
Sevda Onal Kilig, Dr. Ogretim Uyesi Elif Kaya.

Arka sira soldan: Prof. Dr. Sedat Adigiizel, Prof. Dr. A. Ozgiir Giiveng, Prof. Dr. Orhan Kemal Tavuk¢uoglu,
Dog. Dr. Servet Tiken, Prof. Dr. Muharrem Dasdemir, Suriye Dasdemir, Dog. Dr. Ahmet Topal, Prof. Dr.
Siileyman Efendioglu. (Kaynak: A. O. Giiveng).

Udurlarinla, ugurlar olsun sevgili hocamiz...

Thanks to the initiative and support of Mehmet Kaplan, the seeds of magnificent
Turkish Studies (Turcology) department were sown, and the fruits of their labor had
just begun to emerge. We took folk literature courses from academics who later left
their mark on the field of Folklore: Bilge Seyidoglu, Umay Tirkes Glinay, Saim Sakaoglu,
Muhan Bali, Turgut Giinay, Fikret Tirkmen, and, in our final year, Ensar Aslan (all of
them had PhD at the time). We began reading and writing in the rich academic
atmosphere of Erzurum, surrounded by the foothills of Palandéken Mountain, and
among esteemed scholars such as M. Kaya Bilgegil, Niyazi Aki, Ahmet Bican
Ercilasun, Haluk ipekten, Harun Tolasa, Orhan Okay, Efresyap Gemalmaz, Mehmet
Akalin, Hiiseyin Ayan, Serif Aktas, Turgut Acar, and Turgut Karacan.

Ataturk University had secured a leading position in many scientific fields, including
literature and especially folk literature. As our professor Sakaoglu described it, the
"Erzurum Five" left their mark on a respected and valuable period both locally and
globally, continuing meaningful work in the field.

As you can see from her maiden name (Palanddken), my late teacher Professor Bilge
Seyidoglu had roots deep in the Erzurum culture, she was a true intellectual and
enlightened scientist, with a distinguished presence both in Turkey and abroad. Her
personality—marked by kindness, grace, and a gentle manner—earned her widespread
love and respect. Yet, when needed, she also embodied a fighting spirit, reminiscent
of Nene Hatun, another iconic figure from Erzurum. She became an idol for students
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at all levels. Years ago, after | had just completed my associate professorship exam
at Hacettepe University's Faculty of Literature, my late teacher Prof. Dr. Muhan Bali,
the head of the jury, announced the positive result. | rushed out into the street and
immediately called Bilge Hanim in Erzurum. She joyfully congratulated me and wished
me continued success with her usual energetic and reassuring tone. Sadly, apart from
correspondence and phone calls, we had only one more opportunity to meet in
person—years later at a scientific event in Konya, where our teacher Saim Sakaoglu
was also present. | am deeply grateful for her solution-oriented and supportive
attitude, and for her contributions during the many challenges and difficulties | faced
during my doctoral studies. As | am nearing the end of my journey that was started
with her encouragement, meeting my teacher in this sacred and precious journal is the
most enthusiastic, happy and emotional encounter | have ever experienced.

While preparing the articles for this issue, | reached out to my dear professor’s former
doctoral and master’s students to share my thoughts and request their contributions.
Those who were available at the time joined us, and together we honored our
professor’s legacy with great respect and remembrance. Additionally, we were greatly
pleased to receive contributions from scholars who had not been her students but
responded to our announcement with generosity.

X



Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi/ The Journal of Turkish Folklore Research: Sayi/Number: 371- 2025-Il. e-ISSN: 3023-4670

Before completing my doctoral thesis, | founded and edited the Koz ‘folklore/news’
journal under the auspices of Atatiirk University Rectorate. The late Hikmet
Dizdaroglu from Ankara and Prof. Dr. Zeki Basar, the then vice-rector of the
institution, and my professors Seyidoglu, Muhan Bali, and Saim Sakaoglu, provided
unforgettable support, marking the beginning of my academic journalistic journey 45
years ago. The distinguished scholars whose names | have mentioned also
published their articles in various issues of the journal. In this meaningful issue of
TFA, since the digital copies of Koz's 5th and 6th issues are not available, we have
decided to republish the first part of my teacher Bilge Seyidoglu's article titled
‘Traveling Legends I-II" in this issue as a tribute to his memory.

In this context, | would like to express my heartfelt thanks and sincere gratitude to
Prof. Dr. Saim Sakaodglu, who has never hesitated to provide his fatherly guidance
throughout my academic career, helping to correct my shortcomings and offering

invaluable support. | thank him both for his article in this issue and for all his past
contributions.

| also extend my deepest thanks to all the academics and friends whose warm and
sincere support made this issue possible.

| would like to once again pay tribute to our late Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, thanks to
whom we met authors on the pages of the current issue of the journal, and thank for
her enduring efforts and contributions.

May her soul rest in peace.

Metin Karadag
Editor
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Haziran 1959'un son glinlerinde, Konya Lisesi son siniflarinin yil sonu
sinavlari sonuglanmis ve iki fen subesi ile bizim de 6grencisi oldugumuz
83 kisilik tek edebiyat subesinin bitirme sinavlarinin notlari listeler halinde,
okulun girisindeki kapi gorevlisinin kulliibesinin cam duvarina asilmisti.
Ogrencilerden daha ¢ok onlarinin yakinlarinin ve arkadaslarinin
olusturdugu meraklilar sonuclari 6grenmek icin heyecanla bekliyorlardi.
Okul yonetiminin gelenegine gore sinifinin bitiin derslerinden gecger not
olan ogrencilerin adlarinin sonlarina kirmizi kuru kalemle Basarmigtir
kelimesi yazilacakti. Bizim siniftan 16 6grencinin satirlari bu degerli kelime

ile sislenmisti. Onlardan biri de bendim. Artik lise mezunu idim.

O yillarda Tirkiye‘de sadece yedi universite vardi. Bunlardan dordu-
nin ise yasi on bile degildi. Elbette bir de onlarin fakiilteleri olacakti.
Bizim su Universite veya bu fakiilte gibi bir belirlenmis goriisimiz yoktu.

Sonug, 071 Ekim 1959 Cuma gind ki kayitlarin da son gind idi, sinavsiz

* Prof. Dr., saimsakaoglu42@gmail.com. ORCID 0000-0001-5325-1397
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minavsiz istanbul Universiteli oluvermistim. Artik yakamizda Hukuk

Fakultesi'nin rozeti vardi.

Toparlayalim: Severek basladigim bu fakdlteyle olan sevgi ve baglilik
anlasmasini birkac ay sonra bozarken ertesi yil ayni tniversitenin Edebiyat
Fakiltesi'nin Turk Dili ve Edebiyati Bolimi'nu hedeflemistim. Anilan
bolimde o6grenci oldugum ilk gunler 1960 yilinin Kasim baslan idi.
Mezuniyetimin tarihi, bitirme tezimin danismani olan hocam Ord. Prof. Dr.
Resid Rahmeti Arat'in hastalanip vefat etmesi Gizerine bir yariyll uzamis ve

Subat 1965'te diploma almaya hak kazanmigtim.

Meger biz bu okulda dort buguk yil dirsek ¢uritiirken bu sirenin tg¢
yilini, ilerleyen yillarda Atatiirk Universitesi’'nde bdlim arkadasimiz olacak
olan Bilge Palanddken ile paylasmisiz. O bir st sinifta olsa bile bazi ortak

derslerimizden g6z asinaligi olmaliydi diye disinidyorum.

Bu konuda Bilge Seyidoglu Kitabr'nda (istanbul 2011) yer alan bir
bilgiyi dizeltmemiz gerekecektir. Orada yer verilen bir ciimlenin bizimle
ilgili bolimiinde sdyle denilmektedir: “Universite yillarinda tanidiklari
arasinda ..., Saim Sakaoglu da vardir.” (s. 15) Bizim Palanddken ile tanis-
mamiz, 1967-1968 dgretim yilinin ilk gonleri olmalidir. Keza ayni yerde
adi gecen Fikret Turkmen ile de tanismasi onun hocaligini yaptigi donem-

le baglantilidir.

Tokat Gaziosmanpasa Lisesi'nde iki bucuk yil edebiyat 6gretmeni
olarak gorev yaptiktan sonra 28 Eylil 1967 tarihinden itibaren asistan
olarak goreve basladigimiz Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Turk Dili ve Edebiyati Bolimi asistanligimizin ilk glinlerinde tanistigimiz
birkac gen¢ meslektasimizdan biri de Bilge Hanim idi. Sinavlarda

gozetmenlik yapiyor, alanimizla ilgili sinavlarin juri veya komisyonlarinda
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birlikte gorev aliyorduk. O ginlerde bolimidmuzin halk edebiyatinin Gg¢
elemani vardi: Dr. Muhan Bali (alti ay 6nce doktorasini vermisti), Bilge

Palandoken (doktora tezini hazirliyordu) ve Saim Sakaoglu.

O yillarin kuralina gore bolimimiuizin ogrencileri tglncl sinifa
devam edebilmesi icin ilk iki yilin butlin derslerinden basarili olmalari
gerekiyordu. Bu derslerin sinavlari hem yazili hem de sézli olarak
yapiliyordu. iste bu ortamlar Bilge Hanim't daha yakindan tanimamiz igin

birer glizel sebep olusturuyordu.
444

Bilge Hanim Erzurum masallar tzerinde ¢alisiyordu. Erzurum ilinin
sinirlari icinden derledigi masallar onun baslica ¢alisma alani idi. Biz de
tez konusu olarak Glumighane ilimizin masallarini ele almistik.
GUnUmduzin Bayburt ili o yillarda Gimushane ilimize bagli bir ilge idi. Her
ikimizin danisman hocasi Universite ogrenciligi yillarimizda lisans

derslerinden hocamiz olan Prof. Dr. Mehmet Kaplan Bey idi.

Bizim goreve baglamamizdan bir yil sonra bolimimize iki asistan
daha alinmisti: Umay Turkes-Glinay ve Fikret Turkmen. Ancak bu iki
arkadasimiz bir yil siire ile istanbul Universitesi'nde gérevlendirilmisler ve
hocamiz Prof. Dr. Mehmet Kaplanin yaninda dersler aliyor, seminerler

hazirhyorlardi.

Zaman hizla akip gidiyordu. Biz iki masalci tezlerimizin sonlarina
yaklasirken takipgilerimizden Umay Hanim Elazig’dan derledigi masallara
Propp Metodunu uyguluyor, Fikret Bey de Asik Garip Hikayesi iizerinde
calisiyordu.

1971 yil biz ilk masalcilar igin ugurlu gelmis ve g ay arayla ikimiz

de doktoralarimizi tamamlamistik. Biz, 26 Mart 1971 tarihinde; Prof. Dr.
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Mehmet Kaplan, Prof. Dr. Suikri Elgin ve Prof. Dr. Selahattin Olcay’'dan
olusan juri huzurunda savunmamizi yapiyor ve Dr. unvanini aliyorduk:
Gumdushane Masallari / Metin Toplama ve Tahlil. Tezimizin adinin,
danisman hocamiz tarafindan belirlendigini de hatirlatmak isteriz. Ayni
adla basimi, Ankara 1973, XVI+700 s.

Bilge Hanim ise Erzurum Halk Masallari Uzerine Arastirmalar bashkli
doktora tezini 26 Haziran1971'de tamamlayarak istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi’'nden “edebiyat doktoru” unvanini aldi. Jiri, danisman
hocamiz Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Prof. Dr. Ahmet Caferoglu ve Prof. Dr.
Faruk Kadri Timurtas'tan olusmustu. Basimi: Erzurum Halk Masallari

Uzerine Arastirmalar / Metinler ve Agiklamalar Ankara 1975, XLII+451 s.

Dr. Seyidoglu 20 Kasim 1978 tarihinde dogentlik yabanci dil sinavina
girer ve basarili olur. Dogentlik tezinin konusu Erzurum’da Belli Yerlerle ilgili
Efsaneler Uzerine Bir inceleme'dir. Dogentlik jlirisi; Prof. Dr. Siikrii Elgin
(baskan), Prof. Dr. Kaya Bilgegil (raportor), Prof. Dr. Zeynep Korkmaz, Prof.
Dr. Selahattin Olcay, Prof. Dr. Muharrem Ergin’den olusmustur. Cibbesini
Prof. Ergin giydirir. Sinav tarihi 26 Nisan 1979, sinav yeri Dil ve Tarih
Cografya Fakidiltesi'dir. Deneme dersinin konusu ise, Halk Sairlerinde
Tasavvuftur. Yukaridaki tarih, Bilge Seyidoglu Kitabi'nda 4 Temmuz 1979
olarak kayitlidir (s. 37)

Mitoloji Uzerine Arastirmalar adli ¢alismasini takdim tezi olarak

sunar ve 03 Nisan 1989 tarihinde profesorlige yikseltilir.
Emeklilik tarihi ise 13 Mart 2008'dir.

Yonettigi tezlerin 26's1 ylksek lisans, 16's1 ise doktora alanindadir.
Doktorlarindan; Metin Karadag, Ali Celik, Dilaver Dizgin ve Nesrin

Feyzioglu bizim de lisanstan 6grencilerimizdi.
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Aradan birka¢ yiIl gecmisti. Bu arada bolimimuizde uzun yillar
hizmet edip emekli olan iki halk edebiyatt hocamiz aramizdan
ayrilmiglardi. Prof. Dr. Muhan Bali ve Prof. Dr. Bilge Seyitoglu. Kalan Gc uye
ise farkli cografyalarda yasiyorlardi: Prof. Glinay KKTC, Prof. Turkmen
Izmir ve Prof. Sakaoglu Konya. Artik bu 2+3 hesabiyla giindemimizde yeni
alan acilmisti, bes onci hocaile ilgili bir galismanin yapiimasi gerekiyordu.
Biz, hayatta olanlarin en yaslisi olarak olaya el atmaya karar verdik. Bir
calisma yapilacak ve bu bes bilim insani ortak bir ad altinda toplanacakti.

iste Prof. Sakaoglu'nun olaya yaklasimi soyle olacakti:

1. Oncelikle bu calismaya bir ad konulacaktl. Bu ad, biraz genis
cerceveli olacakti ki olayi ve kisileri igine alabilsin. Bir Prof. Dr. Mehmet
Kaplan'in éncuiligu, bes geng bilim insanini doktora hocasi olmasi, bu bes

geng insani kapsayacak ve kabul goérecek bir adin belirlenmesi.
2. Buisi kim / kimler Ustlenecekti ve nasil bir plan uygulanacakti?
3. Calismanin tamamlanmasi icin bir stire belirlenecek miydi?

Bu bes 6gretim Uyesinin BES sayisiyla anilmasinin dogru olacagi
goriisiine ulasildi. Bu sayinin belirleyecegi alanin adi ise TURK HALK
EDEBIYATI idi. O halde bu iki kavram bir araya getirilecek, sonra de 6biir

ozellikler ortaya konulacakti.

Ulkemizde varliklari ve ortak 6zellikleriyle farkli sayilarla dile getirilen
kisiler, kurumlar veya birlikleri vardi. Biz de benzer bir yola girerek burada
saydiklarimizi i¢ine alacak bu kapsayici adi ortaya ativerdik. Bu adi biraz

genis bir gerceve icinde asagidaki gibi belirlemeyi uygun bulduk.
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TURK HALK EDEBIYATINDA ONCU ERZURUM BESLISI
(Bali, Sakaoglu, Seyidoglu, Tiirkmen, Giinay)
PROF. DR. MEHMET KAPLAN OKULU
(1967-1974)

Biz, Atatiirk Universitesi'nin eski bir mensubu olarak isin bir
bolimind Ustlenmeye karar verdik. Lisanstan 6grencimiz olan (1982-
1986) ve bu hocalarin guniin 6grencisi olmus olan, Firat Universitesi
ogretim uyelerinden Prof. Dr. Esma Simsek ile goriis aligverisine basladik.
ileride gbzden gecirilerek kalici olabilecegini disiinerek ¢alismamizin

icindekiler'ini asagidaki sekilde belirledik:

iCINDEKILER

Prof. Dr. Saim SAKAOGLU: Prof. Dr. Mehmet Kaplan Okulu
Turk Halk Edebiyatinda Oncii Erzurum Beglisi

Onciiler

Avrupa Kolu / Farkli Tez Yoneticileri

Ulkemizdeki ilkler

Dilaver Diizgun, quk Bilimi Arastirmalari Tarihinde Prof. Dr.
Mehmet Kaplan ve Atatirk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ugur Durmaz'in Goriisleri
Ozkul Cobanoglu, Cumhuriyetimizin Yiziinci Yilinda Turk Halk
Bilimi
Bazi Makale ve Bildiriler
Uyeler
1. Muhan Bali 1967
2. Saim Sakaoglu 1971 Mart'i
3. Bilge (Palandoken) Seyidoglu 1971 Haziran'i
4. Fikret Tirkmen 1973
5. Umay Tirkes - Glinay 1974
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Bu arada onemli bir onerimizi de yeri gelmigken aktariverelim.
Calisma bir GIRIS ve her bir hocamizla ilgili bes BOLUM'den olusacakti.
Yukarida verilen ICINDEKILER genel bir listeleme idi. Her bir hocamizin,
sayfa sayilari 1'den baslayacak bes ayri ICINDEKILER'i olacakti. Demek ki
ilerleyen sayfalarda, her bir Giyemize ayrilan bolimlerde sayfa sayilari 1'den

baslayarak stirlip gidecekti.

Asagida, bu ERZURUM BESLISI'ni fotograflariyla da tanitiyoruz.

[[{ e
:

o

Sakaoglu Tiirkes Giinay Tiirkmen

Bu caligmanin GiRIS bolimi ile aramizdan ayrilan iki hocamizla ilgili
ilk iki BOLUM tarafinmizdan hazirlanmistir. Bu calisma sirasinda kati
kurallara yer verilmemis, biraz popller kitap havasina ulagmamiz 6ne
cikariimistir. ilk HAZIRLAYANLAR olarak birkac ad diisinilmustir. Bizimle
ilgili olarak Prof. Simgek gonilli olmustur. Prof. Glnay ile Prof. Tirkmen
icinse gerekirse kendileriyle temasa gecilecek veya gonilli olan bir
arastirici arkadasimiz hocalarimla gorisecektir. Simdilik ilk G¢ bolimin
sona yaklasildigi sekilleriyle bazi ilgili arkadaslarimizin gorislerine
sunmayi disunuyoruz.

Yukarida da deginildigi Uizere elinizdeki bu yazimizin konusu Prof. Dr.
Bilge Seyidoglu oldugu icin sadece onun bolimiiyle ilgili ICINDEKILER
alinacak, okuyucularnimizin bilgi sahibi olmalari saglanacaktir. Ana ve alt
basliklardan yola gikarak onerilerinizi de bekleyecegiz.
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TURK HALK EDEBIYATINDA ONCU ERZURUM BESLISi:
(Bali, Sakaoglu, Seyidoglu, Tiirkmen, Giinay)
PROF. DR. MEHMET KAPLAN OKULU

HAZIRLAYAN
Prof. Dr. Saim SAKAOGLU

ARAMIZDAN AYRILANLAR: 2
PROF. DR. BiLGE SEYiDOGLU
444
iCINDEKILER
ARAMIZDAN AYRILANLAR: 2
PROF. DR. BILGE SEYIDOGLU
PROF. DR. BiLGE SEYiDOGLU'NUN HAYATI VE YAYINLARI
Biography and Bibliography of Bilge Seyidoglu)
Ahmet Ozgiir GUVENG
Zehra KIMISOGLU
PROF. DR. BiLGE SEYIDOGLU’NUN YAYINLARINDAN SECMELER
Kitaplar
Kitap Boluimleri
Makaleler ve Bildiriler
PROF. SEYIDOGLU’NUN UNIVERSITEYE KAYIT VE DIPLOMA
TARIHLERIi UZERINE
PROF. DR. BiLGE SEYIDOGLU iLE SOYLESI
An Interview with Prof. Dr. Bilge Seyidoglu
Tuba SALTIK OZKAN
VEFAT HABERLERI
TURK DIL KURUMU SAYFASI
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TURKIYE YAZARLAR BIRLIiGi SAYFASI
ERZURUM GAZETESI
MILLIYET GAZETESI / DOSIAD: Erzurumlular Seni Unutmayacaktir
BILGE SEYIDOGLU KITABI,
iCINDEKILER
1. BOLUM: HAYATI VE ESERLERI / 9
Il. BOLUM: GORUSLER, DUYUSLAR, HATIRALAR / 61
Ill. BOLUM: ARASTIRMALAR / 75
GECMIiS ZAMAN OLUR Ki HAYALi CIHAN DEGER...
HATIRALAR
FEDAKAR BIiR HOCA ORNEGI
PROF. DR. BiLGE SEYiDOGLU
Dog. Dr. Sedat Adigiizel
HOCAM1N COK GULDU&U BIR AN
Dr. Hiiseyin Baydemir
BiR BILGE HOCAYDI
PROF. DR. SAiM SAKAOGLU

1. SINAV ODASINA BASKIN...
2. BEHGET DEDE'NiIN JURISINDEYiz

3. ATCILIK TOPLANTISI
4. EVINDE YEMEK
5. ARMAGANLARINDAKI YAZILARIM
6. BIR OGRENCIMIZIN TEZLERI
FOTOGRAFLAR
Tiirk Universitelerinde yapilan Aragtirmalar (1970-1971 ve 1971-1972
Atatiirk Universitesi Edebiyait Fakiiltesi
Birer tez kapagi ile yolumuza devam edelim.
Giilhan Atnur / Yiiksek Lisans tezi
Dilaver Diizgiin /Doktora tezi
BILGE SEYIDOGLU' NUN
Y ONETTIGI LISANSUSTU TEZLER
HOCA OLMAKTAN MAKSAT BIRAZ DA UST OGRENCILER YETiISTIRMEKTIR.
Yiiksek Lisans Tezleri
Doktora Tezleri
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Dr. Behget Dede
TURK DiLi VE EDEBIYATI BOLUMUNDE
BiLGE SEYIDOGLU HOCAMLA BIRLIKTE YiRMi YIL

ATATURK UNIVERSITESININ iLK KUSAK HALK EDEBiYATI DOKTORLARI VE
PROF. DR. BiLGE SEYiDOGLU

Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet YARDIMCI

PROF. SEYIDOGLU iLE PROF. SAKAOGLU’NUN KATKIDA BULUNDUGU ORTAK
BiR ESER

Tiirk Diinyasi Ortak Edebiyati / Tiirk Diinyasi Edebiyat Metinleri Antolojisi Cilt 1
ANSIKLOPEDI
YER ALDIGI BiR ANSIKLOPEDI
YAZDIGI SURELI YAYINLAR
MADDELER YAZDIGI BiR ANSIKLOPEDI
BOLUM YAZDIGI BiR YILLIK
BOLUM YAZDIGI EL KiTABI
Erzurum Ansiklopedisi
Bilge Seyidoglu
DoganHIZLAN
Oliim ilaru
BILGE SEYIDOGLUNUN ARDINDAN
PALANDOKEN'IN “SAMAN ANA”SI
Prof. Dr. Giilhan ATNUR
Sami Balci'nin Gonderisi
Pof. Dr. Bilge Seyidoglu Uzerine Soylesimiz
Bilge Seyidoglu Yad Edilecek
Bir Ogrencimizin Tezleri
Hakkinda Bir Makale

10
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ARAMIZDAN AYRILANLAR: 2

PROF. DR. BiLGE SEYIDOGLU
444

PROF. DR. BILGE SEYIDOGLU'NUN OZGEGMISi VE YAYINLARI
An Autobiography and Bibliography of Bilge Seyidoglu
Ahmet Ozgiir GUVENG*

Zehra KIMISOGLU**

Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, 13 Mart 1941 tarihinde Afganistan’in Kabil sehrinde
dogdu. Erzurumlu olan babasi Hakki Palandoken Fizik 6gretmeniydi ve Atatirk’in
istegi lizerine Kabil'e génderilmisti. Annesi Hatice Hanim ise Malatyali idi. ilk ve orta
o6grenimini Malatya'da, lise 6grenimini Ordu ve Kirklareli Liselerinde tamamlayan Bilge
Seyidoglu, 1964'te istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimiinden mezun oldu. istanbul Devlet Konservatuari’nda bir yil devam ettigi miizik
egitimini 1964'te Lileburgaz Lisesi'ne edebiyat oJretmeni olarak ataninca
surdiremedi. 29 Eyliil 1965 tarihinde Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati Bolimiinde Halk Edebiyati asistani olarak goreve basladi. Prof. Dr.
Mehmet Kaplan yénetiminde hazirladigi  “Erzurum Halk Masallar  Uzerine
Aragtirmalar” baslikl doktora tezini 26 Haziran1971'de tamamlayarak Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde “edebiyat doktoru” unvanini aldi. 1971-1979 yillari
arasinda doktor asistan olarak goreve devam eden Seyidoglu, 1972-1974 yillan
arasinda Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Michigan State Universitesi'nde Mukayeseli
Mit Arastirmasi ¢alismalari yapti, Mukayeseli Folklor ve Edebiyat derslerine devam etti.

1974 yilinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ndeki gorevine dénddi.
Erzurum’da Belli Yerlerle ilgili Efsaneler Uzerine Bir inceleme konulu tezini hazirlayarak
4 Temmuz 1979'da dogent unvanini ald.

1
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Agustos 1983-Eylil 1984 tarihleri arasinda Tirk Yaratilis Mitlerinin Diinya
Yaratilig Mitleriyle Karsilastirilmasi adli projeyi yuruttd.

Mitoloji Uzerine Arastirmalar adli takdim tezi ile 3 Nisan 1989 tarihinde
profesorlige yikseltildi.

44

Prof. Dr. Bilge Seyidoglu igin kitabimizda ayrilan 50 sayfalik
boliimiin ilk yazisinin ilk sayfasi ornek olarak alinmigtir.

Dort hoca ve dort 6grenci: Prof. Dr. Ensar Aslan, Prof. Dr. Bilge Seyidoglu, Prof. Dr. Hiiseyin Ayan,
Prof. Dr. Saim Sakaoglu (1, 2, 5 ve 8)

Bu calismanin hazirliklan sirasinda Sayin Aslan vefat etmisti. Ayrica, bu dort
hocanin higbiri fotografin cekildigi tarihte profesor degildi. Glinimiizde ise sadece
Saim Hoca hayattadir.

12
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B&liim hocalari ve 6grencileri: Prof. H. ipekten (siyah ceketli ve gézliiklii), S. Sakaoglu (onun
solundaki spor kiyafetli), B. Seyidoglu (sagindaki hanim) ve devami Prof. Kaya Bilgegil ve Prof. Hiiseyin
Ayan... A. Yavuz Akpinar (altta soldan besinci)

B RARAS|
Am: xmr‘aa}}n; AT vs CAGDAS I
IONFERANS| - 1994

Oturum basgkani Prof. Seyidoglu, bildirisini sunan Prof. Sakaoglu

13
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Bolimiimiizdeki halefi Prof. Dr. Dilaver Diizgiin ile

VEFAT
Erzurum Atatiirk Universitesi Profesorlerinden

BILGE SEYITOGLU PALANDOKEN

10.08.2014 Tarihinde vefat etmistir.
Cenazesi 13.08.2014 Carsamba giinii Levent Camii’'nde
kilinacak 6gle namazina miiteakiben Edirnekapi eski kozlu
mezarligina defnedilecektir.
Ruhu sad olsun.

_——_AI_L_Egi

1
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Ogrencisi Prof. Dr. Dilaver Diizgiin hocasinin aile mezarliginda

19



TURK

FOLKLOR

ARASTIRMALARI

Protokol Makalesi/Protocol Article

Gezgin Efsaneler - 1*

Bilge Seyidoglu™

Seyidoglu, B., Tiirk Folklor Arastirmalari/Turkish Folklore Research. 202-Il. Sayi/No. 371, ss.
16-18. e-ISSN 3023-4670. DOI: 10.61620/tfa.98. https://turkfolklorarastirmalari.com

Ana terimleri gezen efsanelerden biri de Anadolu'nun muhtelif bélgelerinde sdylenen
bir efsanedir. Efsaneler yurdumuzda gezdigi gibi ana temellerini korumak sartiyla
diger llkelerde de gezerler. Biz burada Anadolu'da gérdigiimiiz efsanelerin bir ben-
zerinin de ingiltere'de yasadigini tespit ederek bu acidan efsaneleri ele alip tahlile
calisacagiz. ileride bu gezen efsanelerin diger Glkelerdeki varyantlari da gosterilecek-

tir. Yurdumuzdaki efsaneler:’

(1) Sapanca Gélii Efsanesi: Vaktiyle Sapanca goliiniin bulundugu yerde bir kasaba
varmis. Cok zengin olan bu kasabaya glnin birinde bir dervis gelir. Kasaba halki
dervisin ne selamini alir ne de bir bardak su veren c¢ikar. Aksama kadar kasabada a¢
susuz gezen dervis kasabayi terk ederken kigulk bir kulibede 1s1k gortr ve iceri girer.
Kasabanin Sapancisi dervigi guler ylzle karsilar, dervise ikramda bulunur. Sapanci
sabah dervisi ugurlamak icin onunla karsiki tepelere kadar gider. Dontiste bir de bakar

ki kasabanin yerinde bir g6l duruyor. Kendisinden baska bir canlida kalmamigtir.

(2) Ayabasti Efsanesi:? Horasan erenlerinden Kegeci Baba sopasinin pesinden Kegeci
kdyunun bulundugu yere bir Ermeni kdyune gelir. Ermeni kadinlardan birinden abdest

almak icin su isteyince kadin eren'i azarlar su vermez. Kegeci Eren'in sopasini sapladigi

* K6z Folklor Haber Dergisi. Sayi: 5. Agustos-1980. ss. 1-2. Editor: Metin Karadag.
**Editor Notu: Rahmetli hocamizin K6z dergisinde yayinlanan iki makalesinden ilkini, K6z'deki yanlis baslk

hatamizi duzelterek aziz anisina ithafen yeniden yayinlyoruz.
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yerden su ¢ikar. Ermis abdest alir, dua eder, bir tag tizerinde ezan okur, namaz kilar,
koy halkina beddua eder. Koy kaybolup, gider. O kdy bugiin mezarlik haline gelmistir.

Erenin Uzerinde ezan okudugu tasta ayak izleri kalmistir

(3) Efteni Golii Efsanesi:® Diizce yakinlarindaki Efteni (Melen) Goli'niin yerinde
eskiden bir kdy varmis. Hizir kdyden ayrilirken beddua eder, kdy sular altinda kalir.

Kayikla golde gezen balikgilar goliin altinda kdyiin enkazini gordiiklerini soylerler.

(4) ingiltere varyanti: Simmer Suyu: Yorkshire yakinlarinda North Riding'de
Simmerdale adh kiglk bir kdy vardi. Kdyiin bir tarafinda bir kilise diger tarafinda ise
bir protestan kadinin evi bulunuyordu. Giinlerin birinde kdye bir biytcu kadin gelir.
Kilisenin yanindaki evden baslayarak yiyecek ister fakat herkes tarafindan reddedilir.
Boylece yiyecek ve igcecek isteyerek protestan kadinin evine kadar gelir. Protestan
kadin ona ikramda bulunur, onu evinin balkonunda agirlar, et, ekmek ve bira ile ona
ziyafet verir. Yemegi bittikten sonra biyticu kalkar, kdye beddua eder. “Bana su veren
kadinin evinden bagkasi batsin” der. Biiylict sozlerini bitirdikten sonra kendisine su
veren protestan kadinin evinden baska bitiin koy sular altinda kalr. Buglin Simmer
sulari sakin bir gole donigmistur. Civar kdylerden havanin sakin oldugu zamanlarda

gelenler sularin altinda kiliseyi ve kdyiin kalintilarini gorebilirler.

Yukaridaki efsanelerin dordiinde de beddua sonucu bir yerlesim bdlgesinin
yikihp gittigini goriiyoruz. Beddualar hemen kabul edilmektedir. Dualarin hemen kabul
edilmesi duayi eden kimselerin Allah katinda degerli olduklarini gostermektedir. Bizim
efsanelerimizde 1. Dervis, 2. Horasan Eri, 3. Hizir ermis kimselerdir. Halk nazarinda bu
kisilerin olaganistu bir yanlari bulunduguna inanilir, onlara hiirmet edilir. Bu kimseler
gittikleri kdylerde alelade bir insan gibi davranir, yiyecek isterler. Olaganustu yanlar
gizlidir.

ingiliz efsanesinde kétli muameleyi géren olaganiistii sahis, Bilyiicii Kadin'dir.
Dervisin ve Hizirin Miisliman toplumundaki yeri ile biyiiciiniin ingiliz toplumundaki
yeri farkhdir. Hizir ve Dervis, islam dini tarafindan deger verilen sahsiyetlerdir. Biiyiici-
lik ve biyu, Hiristiyanlik bakimindan hos goriilmez. Blydciiler Hristiyanlk’tan sonra

devamli olarak takip edilmis ve bu igle ugrasanlara agir cezalar verilmigtir.

Her ¢ efsanede de 6nemli olan dini veya din disi sahsiyetler degil, insanin

kendisidir. insan degerlidir. Kim olursa olsun insan yardima muhtac agsa elinden tutup
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ona yardim edilmelidir. Her ¢ efsanede de Tann insanlari denemektedir. Yardima
muhtac¢ kullan gesitli kiliklarda varlikli insanlardan yardim ister. Reddedilince Tanri

onlari en siddetli bir sekilde cezalandirir.

Yukaridaki efsanelerde misafirperverlik kavraminin her toplumda gegerli
oldugunu goruyoruz. Efsaneler, insan sevgisini sekline bakmadan insanin 6ziine deger

vermeyi insanlara 6gretmektedir.

Notlar

" Onder, Mehmet, Sehirden Sehire Efsaneler, Destanlar, Hikayeler. YKB- Kiiltiir Yayini. ist., 1972. Ss.

85-86.

2 Sakaoglu, Saim. 107 Anadolu Efsanesi. Damla Yayinevi, ist., 1976, ss. 95-96.

3A.g.e. ss.161-162

4 Briggs, Katherina M. A, Dictionary of British Folk-Tales. Part B. Folk-Legends. London, 1970, s.
349,
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Abstract

In Turkish-Islamic culture, it is customary to convey blessings to the
deceased, reflecting a broader spiritual framework that links death, memory,
and the afterlife. One frequently employed expression is the phrase: “May
he/she rest in light.” This notion, which draws on theological imagery rooted
in Surah An-Nur of the Qur’an, is manifested symbolically in funerary culture
through the motif of the oil lamp. During the Ottoman period, Nur—
understood as divine light—was commonly represented on gravestones in
the form of oil lamps. In the Republican era, this symbolic representation
appears to have undergone a transformation, with electric lighting gradually
supplanting earlier visual forms. This study also situates contemporary
grave-lighting practices within this historical trajectory, analyzing modern
examples such as solar-powered lamps and illuminated grave markers.
These practices not only reflect technological adaptation but also the
enduring resonance of light as a metaphor for divine presence and
remembrance. From a broader historical and mythological perspective, the
significance of light predates Islam in Turkish belief systems. In early Turkic
cosmologies, light was closely associated with Tengri, the Sky God, and
served as a symbol of divinity, transcendence, and cosmic order. Within this
context, the lighting practices carried out by family elders can be interpreted
as acts of care and devotion, intended to ensure that the deceased would
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rest in light—both metaphorically and literally. Drawing on ethnographic
observations and visual documentation collected by Ali Isik in cemeteries in
Konya, this article examines how such traditions continue to embody deep-
rooted cultural meanings. Additionally, the study investigates the layered
semantic and symbolic dimensions of the term Nur as it appears in grave
inscriptions. The term is analyzed in relation to its associations with divine
illumination, Quranic enlightenment, and the light of divine mercy and
forgiveness. These meanings underscore the complex role that Nur plays in
Turkish-Islamic commemorative culture. The symbolic representation of the
deceased as either resting in light or ascending into a radiant afterlife is also
addressed, revealing how metaphysical beliefs are visually and ritually
articulated. In conclusion, the article reflects on the cultural and emotional
significance of these practices for mourning families, and highlights their
continued relevance in shaping contemporary commemorative rituals and
understandings of the afterlife in Turkish society.

Keywords: “nur”, light, oil lamp, tombstone, grave folklore

“Nur/ Isiklar iginde Uyusun”
Dileginin Mezar Folkloruna Yansimasi

Oz

Tiirk-islam kiiltiiriinde, dlen kisiye hayir dua iletmek yaygin bir gelenektir ve
bu uygulama, 6lim, hafiza ve ahiret arasindaki daha genis bir manevi
cerceveyi yansitir. Bu badlamda sikga kullanilan ifadelerden biri “Isiklar
icinde yatsin” sozidur. Kur'an-1 Kerim'in Nur Suresi'ne dayanan bu disunce,
mezarlik kiltiiriinde simgesel olarak kandil (yag lambasi) motifiyle temsil
edilmektedir. Osmanli doneminde Nur (ilahi 1s1k), mezar taslarinda kandil
biciminde somutlastirilirken; Cumhuriyet doneminde bu sembolizm, giderek
elektrik 1s1@inin kullanimiyla yer degistirmis gorinmektedir. Bu ¢alisma, soz
konusu tarihsel gelisim dogrultusunda giinimiz mezar aydinlatma
uygulamalanini da ele almakta; glines enerjili lambalar ve skl mezar
isaretleri gibi cagdas ornekler Uzerinden bir ¢dziimleme sunmaktadir. Bu
uygulamalar, teknolojik uyarlamalarin otesinde, 1sigin ilahi varlik ve
hatirlanma metaforu olarak siiregelen etkisini ortaya koymaktadir. Daha
genis bir tarihsel ve mitolojik baglamda degerlendirildiginde, 1sik kavraminin
onemi islam 6ncesi Tiirk inanc sistemlerine kadar uzanmaktadir. Eski Tiirk
kozmolojilerinde 1s1k, dogrudan Gok Tanri (Tengri) ile iligkilendirilmis ve
ilahilik, agkinlik ve kozmik diizenin bir semboli olarak gortlmistir. Bu
cercevede, aile biyukleri tarafindan gergeklestirilen mezar aydinlatma
uygulamalari, hem degdismeceli hem de fiziksel anlamda &len kisinin “isik
icinde yatmasi"ni saglamak amaciyla yapilan sevgi ve baglilik ifadeleri
olarak degerlendirilebilir. Bu makalede, Ali Isik tarafindan Konya'daki
mezarliklarda yapilan etnografik gozlemler ve gorsel belgeler temel
alinarak, bu gelenekle-rin kilturel anlami incelenmektedir. Ayrica ¢alisma,
mezar kitabelerinde yer alan Nur kavraminin ¢ok katmanl anlamsal ve
sembolik boyutlarini aragtirmaktadir. Nur, ilahi aydinlanma, Kur'an’in nuruyla
aydinlanma ve ilahi affin i1sigiyla iliskilendirilerek analiz edilmekte; bu ¢ok
yonli anlamlar, Nur'un Tiirk-islam anma kiiltiiriindeki karmasik roliinii gozler
oniine sermektedir. Olen kisinin 1sik iginde yatmasi ya da 1sikli bir ahrete yiik-
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selmesi gibi simgesel temsiller, metafizik inancglarin gorsel ve ritiiel yollarla
nasil ifade edildigini de ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak makale, bu
uygulamalarin yas tutan aileler igin tasidigi kiltirel ve duygusal 6nemi
irdelemekte; glinimiiz Tirkiye'sinde anma ritlelleri ve ahiret tasavvurlari
uzerindeki kalici etkilerine dikkat gekmektedir.

Anahtar sozciikler: “nur”, 151k, kandil, mezar tasi, mezar folkloru

Introduction

Most religions, whether monotheistic or polytheistic, agree on life after death. The last
three major faiths particularly have similar ideas on this subject. In Islam, the afterlife
begins with death and is eternal. In mythology, death is one of the three significant
transitions, like birth and life. Sedat Veyis Ornek (1971) also draws attention to this fact
and emphasizes not only the celebrations of these ‘transitions’, but also the dangers
during the transition phase.

There are three important ‘transitions’ in human life: Birth, marriage, and death. Within

the framework of these three ‘transitions’, many customs, rituals, ceremonies, religious

and magical procedures combine and regulate them. They all aim to celebrate and bless

the new state of man, as well as protect him from the dangers and harmful influences
that are believed to intensify during the ‘transition’. (Ornek, 1971, s.11)

The importance of belief in the grave for the transition from life to death is
undisputed in Turkish culture from early times to the present. The Islamic belief
system, which refers to the time from the moment of death to the resurrection as the
life of the grave’, provides information in verses and hadiths about what the deceased
will experience here and states that the person will be exposed to the torments and
blessings of the life of the grave depending on their state in the earthly world. Toprak
(1986: 393 f.) lists the first four blessings of the grave in the following order: 1) ‘The
soul of the believer is taken from Azrail by the angels of mercy and raised to the seven
layers of heaven’; 2) ‘After he is laid in the grave, the angels of inquiry show the believer
his position in paradise and open a door from the grave to paradise, from which the
fragrances of paradise come’; 3) ‘The expansion of the grave’; d) ‘The illumination
(brightening) of the grave'.

Since the reward for good deeds is to be blessed, light is also a blessing given in return

for the deeds, and Allah commanded the Prophet (S) to offer it to the believers. It is

also the greatest of all blessings. Just imagine, that dark and narrow grave is expanded

and illuminated as far as the eye can see and becomes a completely different world.
(Toprak, 1986, s. 396)

Due to these promises, which have a great influence on the faithful, particularly
through the fear of death and the grave, it has become a duty and tradition that, as
Ornek (1971) also emphasizes, the deceased is sent to the afterlife by his relatives and
loved ones with good wishes. The oldest known examples of burying the deceased
with ceremonies and wishes among the Turks date back to the 3rd century BC (cf. inan
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1986, s. 177 f.). In this article, we will focus on the phrases in Turkish, ‘Let him/her
rest/sleep in the lights’, in which these wishes are expressed, and discuss their impact
on funerary folklore. Firstly, it is convenient to explain what is meant by the terms ‘isik’
and ‘nur’ as light in the context of ‘grave folklore’, which we will use below.

1. The Term ‘Nur’

The Turkish dictionary (1988, p. 1093) explains this word, which was borrowed into our
language from Arabic, as 1. brightness, light, splendor, 2. brightness believed to be sent
by a divine power”. Although it means ‘light, brightness’ as seen in the second meaning,
it is also ascribed to a divine connotation (cf. Giines, 2004, p. 523). It should be noted
that ‘the source of light is also referred to as light in a figurative sense’ (Giines, ibid.),
and in the Qur'an, Allah is referred to as the light of the heavens and the earth. This
meaning of the word ‘nur’ is based on Surah 24 of the Qur'an.

Allah is the holy light of the heavens and the earth. The representation of His light is as

follows: A cell on the wall, a lamp in it, and the lamp in a glass lantern. The lantern is like a

star that shines like a pearl. It is lit by a blessed tree, namely the olive tree, which belongs

neither to the East nor to the West. The oil of this tree is so clear that it almost glows

even when the fire does not touch it. Light upon light. Allah guides whom He wills to His
light. Allah gives people examples. Allah is the All-Knowing. (Holy Qur'an, 24, s. 35)

In fact, Celal Kirca, who refers to the term ‘nur’ as ‘light, brightness, inner
splendor that shows the truth’, explains that the surah takes its name from the 35th
verse, in which the divine light of Allah is described (cf. Kirca, 1988, c. I, p. 76).

In verse 35, as Ali Isik (203, p. 68) emphasizes, the comparison of the light with
the lamp in verse 46 of Surat al-Ahzab is repeated, but this time the luminous being is
the Prophet [Muhammad]: ‘ Prophet! We have sent you as a witness, as a bearer of
good news, as a warner, as an inviter to His way by the permission of Allah, and
as a light’ (Holy Qur'an, 3, ss. 45, 46).

Therefore, in the Holy Qur'an, both God himself and his last prophet Muhammad
are depicted as a light (whose source is the lamp). The light in question here does not
refer to a mere external (physical) illumination, but rather to an inner (divine=spiritual)
enlightenment (for a detailed explanation see ‘Kubbealti Lugati.online’).2 A similar
meaning can be found in the 40th verse of the surah ‘Nur’.

r (the state of the unbelievers in unbelief) is like darkness in a deep sea; waves upon

waves cover it, and clouds are over it. Darkness upon darkness. When a person

stretches out his hand, he can hardly see it. For whom Allah gives no light,
there is no light. (Holy Quran, 24, s. 40)

In the contrast between darkness and light in this verse, the concept of ‘light’ in
the sense of ‘light’ functions as both physical illumination and spiritual ‘enlightenment’
for the human/individual.3

22



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

1. 2 The Concept of Light

In Turkish cosmogony, on the other hand, light is associated with ‘'u¢gmak’, i.e., the sky,
and references to the deity. Beydili (2004) emphasizes the mythological axis of
understanding the world in the equation of light and flight.

According to ancient Turkish belief, the heaven thought to be in the sky and then called
‘Ucmak’ (= [flying to paradise]) is also a world full of light. The opposition between light
and darkness is the oldest and most deeply rooted opposition that stands in the way of
mythological decomposition to comprehend the world. (Beydili, 2004, p. 255)

As we see, the existence of light is generally seen as a force against darkness
and evil, so light refers to positive cultural values. In this context, Beydili also points
out that the heroes of Turkish epics are born from a divine light. In traditional stories
and Turkish mythology, light is often associated with heroic figures, as in the case of
Oguz Kagan.

Oguz’s sons named ‘Gln’, ‘Ay’, and ‘Yildiz’ (day, moon, and star)4 [] were born from a blue
light that descended from the sky, breaking through the darkness. Thus, kut, which falls
to earth in the light of the sky, is also one of the sacred and heavenly beings of Turkish
mythology, which is linked to light. Oguz also tries to conquer the world under the
leadership of Bozkurt [Grey Wolf], who emerges from the sunlight. According to one
version of the epic, 'Kéroglu’/'Goroglu’ also descended through the sunlight into his
mother’s womb. (Beydili, 2004, p. 255)

Another point that needs to be emphasized here is the relationship between the
celestial bodies and light, which also means (holy) light.

‘Of the two main elements of the universe, the earth was characterized as dark (kararig)
and the sky as light (yaruk). It is seen that the symbolism [relating to the sky and celestial
bodies] ‘emerged in the earliest known phases of Turkish cultural history. In this context,
the ancient Turks, like many other peoples, thought of the sky as a deity and attributed
sacredness to the sky, which they called tengri, initially with the attribute of color. [...]
This deification of the sky changed over time into the conceptualization of the root tengri,
which expresses a more abstract understanding of a sky god. [...] The existence of the
belief in an afterlife during the period of the Sky God worldview is known from the
construction of balbal and the placement of personal items of the buried in the graves.
Furthermore, ‘it was believed that the souls of the descendants of the Kagans flew to the
sky or the lost star, that is, the pole star, the place of the Sky God'. In fact, the idea that
the deceased reach heaven and are resurrected there is reflected in the Turkish
inscriptions written in later centuries with ‘certainty’ and absolute faith, such as ‘as you
are resurrected in heaven where you fly'. It was believed that all these stars revolved
around the Pole Star, which was considered the seat of the Sky God, and that these stars
were carried by a celestial wheel. [...] According to this understanding, the sky was
thought of as a tent, inside of which the stars in the nearby sky were on the wheel of
fortune, which was called the celestial wheel. (Cobanoglu, 2004, pp. 76, 78 passim)

It is, therefore, no coincidence that in the history of Turkish culture, the names of
celestial bodies in the nearby sky frequently appear in the naming tradition, just like the
word ‘nur’s Giines (Kiin, Kuyas, and Yasik); Ay (Yalcik), Burgc (Ukek, Ulgii); Cagri (Gok
cigrisi = Cigr = Felek = Cerh-i felek); Sancar, (Zuhal), Ongay, Ongay and Karakus, Merih,
Sevit, Colpan, Ziihre, Arzu, Dilek. Today, Isik, Isil, Isilay, Isilay, Parla, etc. have been added,
and giines [sun], ay [moon], and yildiz [star] are used as noun-forming suffixes in many
nouns (as a prefix or suffix). Looking at the meanings attributed to the stars in Turkish
cosmogony, ‘light’ appears to be a concept of value that goes back to the pre-Islamic
belief in the Tengri. In modern Turkish, the expressions ‘he/she rests in the light’ and
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‘he/she sleeps in the lights’ are almost synonymous but may seem conceptually
different in terms of their intended content. However, it is easy to say that the former
comes from the Islamic religion, while the latter (not only a reflection of a more secular
worldview but on the contrary) is derived from the belief in the Sky God. In this regard,
it will be necessary to reflect on the manifestation of the concepts of ‘nur’ and light in
relation to death and funerary folklore within the Turkish-Islamic belief system.

1. 3 The Concept of Funerary Folklore

Cemetery customs are part of funeral folklore. Elements such as gravestones,
cemetery design, and funeral ceremonies can reflect the view of the society on death
and the dead. Funeral folklore is often passed down from generation to generation
through folk tales, legends, songs, and other traditional narratives. This folklore reflects
the way people deal with death and mortality, how they try to make sense of their lives,
and the rituals they practice in connection with death.

ibrahim Aczi Kendi (1959, p. 3), who (in our opinion) was the first in our country
to include this term in his 1959 book entitled ‘Mezar Folkloru’ [Gravestone Folklore],
distinguishes between ‘funerary literature and folklore’ (1959, 3) and categorizes the
texts engraved on the stones into two categories: those with known and unknown
poets. ‘The stone on the head of each dead person tells of his profession, his/her life
in the world, and his civilizational status, which is a subject of folk poetry. It is such a
field [that] is a serum [...] of teaching, contemplation, and reason [...]' (1959, p. 45) and
deals only with poetic epitaphs. Hikmet Turhan Daglioglu is one of the names that
adopted the term ‘funerary folklore'. In this context, he presented a lecture entitled
‘Mezar Folkloru’ [Gravestone Folklore] with visual examples dealing the tombstone
inscriptions (see Daglioglu, 1976, pp. 31-37).

From a semiotic, semantic, and pragmatic point of view, gravestones are used
to transmit messages; just like the laments of the deceased, the symbols, texts, and
related practices engraved on the stones should be considered as indicators reflecting
the feelings and thoughts of the relatives. Considering the anonymity and prevalence
(variation feature) of folklore products, we can consider these messages on the
gravestones as a lament engraved in the stone. In this lament in verse or prose, one
can recognize the personality of the deceased, his condition, and his expectations of
the visitor (Fatiha, Prayer). In addition to the variation of anonymous lines in the texts
(Isik, 2015, p. 144), the variation of lines quoted or inspired by poets such as Abdiilhak
Hamit Tarhan and Ali Ulvi Kurucu is also observed (cf. Isik, 2015, pp. 458, 461). Based
on these explanations, in this article, we will use ‘funerary folklore’ to refer to the
symbolic and textual arrangements reflected on tombstones.

To this end, the following section first analyses how the terms ‘nur’ and ‘isik’
(representing ‘light’ in Turkish) are reflected in samples of gravestones and inscriptions
from the city of Konya. Subsequently, the resulting dimensions of meaning are
classified, and an attempt is also made to create a map of meaning. Through the
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screening method, some publications of Ali Isik (2015) and Ibrahim Aczi Kendi (1959)
are analyzed, and an answer to the question of our work is sought.

2. Light As ‘Nur’ And ‘Isik’ in Funerary Folklore
2.1 Cosmic Motifs: Ray of Sunlight

According to the findings of Ali Isik, the sun is one of the cosmic motifs used as an
ornament on the tombstones of Konya. The sun, as a symbol of the infinite power and
might of the Almighty Creator, was used as a long-petalled flower motif on tombstones
in the Ottoman period, when it was stylized and used as a headdress on the
tombstones in the Republican period (see Isik, 2015, Nu. 386, 307-3). Although the Seal
of Solomon, a six-pointed star, is widely used as a symbol of the Prophet Solomon, in
Islamic mysticism, it is the symbol of the Prophet and was used on tombstones with
the wish for intercession (cf. Isik, 2015, Nu. 229). The other cosmic motifs are the lunar
and stellar motifs that symbolize our state in the Republican period (see Isik, 2015, p.
67 f.). ‘In the capitals of this period, in addition to the crown and radiant sun capitals,
there are also popular figures such as jugs placed on the top of the stones’. (Isik, 2015,
p. 51; Nu. 75b, 81b, 88b, 282b) (See Fig. 1)

=, - ——
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Figure 1: Gravestones with sun and jug motifs (Isik, 2015, p. 60)

According to Isik, an ornamental element that is mainly seen on female and
rarely on male tombstones from the Ottoman period was used quite frequently in the
Republican period; in fact, it became the dominant headdress in Konya cemeteries until
five to ten years ago. This headdress consists of a stylized sun motif with rays. This
composition, which in the Ottoman period featured long leaves emanating from a
flower in the center of women’s and men’s graves, was transformed in the Republican
period into rods of rays emanating from a small circle in the center and gradually
expanding. (cf. Isik, 2015, p. 51; Nu. 396a) (see Fig. 2)
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2.2 Oil lampe

Istk goes on to say that lamps are one of the most significant object motifs on
gravestones and explains this with the corresponding suras and verses in the Holy
Qur'an: It is of great significance that Allah describes himself as ‘the light of the
heavens and the earth’ in the 35th verse of Surah Nur in the Qur'an, and the lamp is
given as a representation of this characterization. On the other hand, Allah compares
the Prophet to a lamp in verse 46 of Surah Ahzab. In this respect, the lamp was used
on tombstones to symbolize Allah and His Messenger (cf. Isik, 2015, p. 55; (Nu. 31)
(See Figure 3).

Figure 3: Gravestone with candle motif (Isik, 2015, p. 67)

As can be seen, these concrete objects (cf. Isik, 2015, p. 110; nu 423),7 which
are reflected in the decoration of the stones, express the expectation of the deceased
/ the owner of the deceased (the deceased should sleep in the light / in the light) on
the symbolic level in grave folklore. Viewed from the outside, it is abstract, i.e., sleeping
‘in the light’ is not a physical expectation of light but the expectation of the deceased
for a ‘luminous’ grave life. It can be said that ‘brightness’ means that the deceased is
subject to the ‘mercy of Allah’ in the context of the prayer ‘May Allah have mercy on
him'. On the other hand, Ali Isik describes in his book some moments when light is
physically important in Konya funeral rites as follows:

Whether in summer or winter, the room window where the deceased is lying is
open, and the light is left on. Only the cat is carefully watched so that it does not
enter through the window and eat the nose and ear of the deceased. In the
meantime, incense is burnt both in the deceased’s room and in some parts of the
house during the night. (Isik, 2015, p. 471)

On the first evening after the funeral, all the lights in the house of the deceased
are switched on. The light in the room remains on until the morning. According
to tradition, the reason for this is that the spirit of the deceased visits his room
on the first night of the funeral. When he comes, his room is lit up so that he does
not see his room in darkness and get upset, and so that he can find the place
where he was washed. The spirit of the deceased would visit his room for forty
nights. (Isik, 2015, p. 474)
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In the house where the deceased is washed, the light burns for three days. (Isik,
2015, p. 475) (Ed. by the author)

The deeper dimensions of the idea behind the night-time illumination of the
grave, to which Isik draws attention, can be traced back to the belief in kara iyeler [black
good spirits] in early Turkish history. This refers to the idea that the deceased is
protected from evil spirits in some way.s

3.The Layers of Meaning of the Word “Nur” in Funerary Inscriptions

To uncover the dimensions of being luminous by leaving the symbolic realm and
examining what expectations are expressed in language, it is necessary to analyze the
tombstone inscriptions, which have been increasing in number from the Ottoman
period to the present. For this purpose, we will try to classify the layers of meaning of
the word only in the vernacular language products reflected in the inscriptions of the
tombstones referring to the life of ‘nurani’ / shining grave.

Manifestations of the word Nur Number

Fatiha’nin nuru [the light of prayer ,Fatiha”] 2
ndr-1 Kur'an [the light of the Qur'an] 2
Allah’in cemali [the beauty of Allah]: 5

> “Allah nurlandirsin, aydinlatsin” = nevvere’l-lahii ["May God

enlighten and illuminate”]

> en-Nur resp. Allah’in nuru = nur as the name of Allah

The (radiant) face of the deceased: 7

> Seeing the son as a light.

> The deceased rises in the light.

> Ascend into the luminous realm of the spirit world.

> He was a light (= beloved, pure of heart).

> Be a light with a pure heart.

> Call the child ‘nurum’, in the sense of ‘my light/child’".

Filling the grave with light: 12

> lying in the light / sleeping in lights

The light of forgiveness / intercession: 2

> Mazhar-1 nGr-1 nevélin ola ya Rab kabri [May the grave be the light
of your light oh Rab/Lord]

Becoming light (nur) out of love for Allah. 1
Land of the enlightened paradise. 1
The enlightened path, filled with faith. 1
Light in the sense of happiness. 1
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Light as the dome of faith. 1

Table 1: Manifestation forms of the word Nur

As Table 1 shows, the word has only eleven nuanced meanings: With twelve
occurrences, the most frequent use is the wish that ‘the grave be filled with light’,
followed by the variants ‘to rest in the light’ and ‘to sleep in lights’.o This is followed by
the depiction of the deceased with ‘light’ in seven cases. Here the face is equated with
light, the son is seen as light, he ascends as light (or ascends to the light-emitting
horizon of the spirit world), he is ‘light’ as a loved one, he is a person with a pure heart,
and the child is described as ‘my light'. In third place (with five examples), Allah is seen
as “light.” The light (nawwara’l-lahii) of Allah, who is called “an-Nur” among the Asma’ul-
Husna [the beautiful names of Allah], and His countenance are also “nur” (light). Two
examples each are given for the light of the Fatiha, the light of the Quran (Nur-1 Quran),
and the light of Allah’s forgiveness. One example each is provided for “being light with
the love of Allah,” “the land of the illuminated paradise,” “the illuminated path full of
faith,” “light as the dome of faith,” and “light in the sense of happiness” (“You have let
me live with lights”) (see Graphic 1).

the “"Nur" on the gravestones |ightasthe
enlightened Light in the . dome of faith;
path full of sense of ngh_t of the 1
faith; 1 W Fatiha;
the land of the __—— light of the
enlightened Quran; 2
paradise; 1

Be light with

Allah's light; 5
the love of
Allah; 1
Light of _/ the grave wil Face of the

Allah's be filled with deceased; 7
forgiveness; 2 light; 12

Graphic 1: Meanings of ‘nur’ on gravestones

If we try to gather them all into a common framework (the depiction of the
deceased/the person lying in the grave surrounded by light/being exposed to light,
ascending to the heavens with light, wandering into the heavenly realm with light), it
becomes clear that they all refer to a spiritual state — not to “brightness, radiance” in
the physical sense, but rather to “attaining the mercy of Allah.” It is a metaphorical
expression of the wish that the person who has departed from this world may receive
Allah’s forgiveness.

At this point, we should note that the term is to be understood in the sense of
“light” or “illumination.” It is known that the use of the wish “May he/she rest in light,”
understood as “May he/she sleep in light” or “May the stars be his/her companions,’
has been the subject of public debate. It is not our intention to delve into this issue,
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which can also be observed on social media, as it would go beyond the scope of this
contribution. However, we would like to highlight three individual examples that reflect
the serious practice of physical illumination.

4. Practices of Grave lllumination

Grave illumination generally refers to the tombstone lighting of grave sites in
cemeteries. This is usually to make the grave more visible and noticeable during
cemetery visits and to facilitate times of remembrance or prayer. Sometimes, the
lighting also serves to keep the memory of loved ones alive and to make the grave site
appear more dignified. Solar-powered lamps, built-in lights, candles, or lanterns can be
used to illuminate the grave, and this may be an aesthetic decision to enhance the
appearance of the cemetery and provide visitors with a more appropriate atmosphere.
It is also customary to illuminate graves on special occasions in some cultures (see
Figures 4 and 5).10

Figure 4: Solar-powered cemetery lamp Figure

: An example from

Germany (https://www.amazon.com.tr/)

In the following section of our contribution, we would like to focus on three
examples of grave illumination practices that we have observed in our country to
tribute the deceased.

4.1 Example: Miikerrem Azakli (Ordu)

On February 14, 1963, Miikerrem Azakli died because of a fire, unable to take her final
breath in this world. Despite the time that passed during her transfer from the city of
Samsun to her hometown Ordu, her condition did not deteriorate. In the hope that “her
daughter would come back to life in the grave,” her mother had a ventilation pipe and
lighting installed at the grave.11 In addition to the lighting, the family built a mausoleum
to console the soul of Miikerrem Azakli and added a fountain. A nine-stanza poem was
engraved on a marble column (see Fig. 7). Until recently, an illuminated Turkish flag
plague stood at the head of this mausoleum, where she lies alongside her parents (see
Fig. 6).
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i

Figure 6: The mausoleum of Miikerrem Azakli (overall view) (Photo: AOO)

il
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Figure 7: Miikerrem Azakli's Mausoleum (Details) (Photo: AOQ)

4. 2 Example: Berna Salli (Antalya)

Berna Salli, an agricultural engineer at a logistics company, wanted to lose the fat on
her hips a month before her wedding. Weighing 65 kg, Berna underwent liposuction,
during which 7 kg of fat was removed from her body. However, after the operation, the
28-year-old became ill. She had to undergo a second surgical procedure and sadly
passed away during the operation. On August 3, 2003, with special permission, the
family made special arrangements for their daughter’s burial. The Salli family
purchased a house near the cemetery and installed a lighting system at their
daughter’s grave (see Fig. 8).

Berna Salli's grave at Andizli Cemetery in Antalya has been illuminated for
exactly 12 years. Visitors, especially at night, are often surprised when they see the lit
grave. Ayse Salli, the mother who illuminated her daughter’s resting place, explained
that Berna had been afraid of the dark and could not sleep when she was alive. She
said:

“My daughter was afraid of the darkness. | wanted to light up her grave so she

could sleep well in her resting place. At first, we installed a motion-sensor lamp,

but passersby were startled because the light turned on with every movement.

Then, we installed a regular lamp. My mother's house is right next to the

cemetery, and we illuminate the grave using cables running from her house.”
(Source: Radikal.com.tr, 2015)12
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Figure 8: Berna Salli's Grave13

4. 3 Example: Giilten Diizgiin (Antalya)

Gulten Diizgiin, the 32-year-old partner of Ahmet Diizgiin, a [77-year-old] retired teacher
from Antalya, passed away in 1999. After 23 years, Diizgln fulfilled his promise to his
wife, who had been an incredibly happy life companion, by building the most beautiful
grave for her. He surrounded the family grave at Uncali Cemetery with an iron railing.
He also covered the top of the grave with a railing and attached a minaret-shaped metal
cone to the iron structure surrounding the grave. Ahmet Diizglin had an iron gate made
for the family grave, secured with three padlocks, and even prepared his own grave
next to his wife's. The grave, which Diizgiin painted and decorated with flags and a
lighting system, stood out due to its monumental appearance.i4 (See Yildirm, 2023)
(See Fig. 9)

Of course, one cannot claim that these practices are folkloric, but one can
assume that they reflect the auspicious blessings and the “illuminated” good wishes
spoken for the deceased.

Figure 9: Giilten Diizgiin's Grave15

Discussion and Conclusion

Regarding grave and burial folklore, we can observe that the concepts of light (1sik) and
flight (ugmak), rooted in the belief in the Sky God (Gok Tanri), were gradually integrated
into Islamic values. Over time, this transformation led to the association of divine
mercy (Allah’s compassion) with light, ultimately converting it into the notion of nur
(divine light). The findings of this research indicate that, with the onset of Islamization
among the Turks, gravestone motifs featuring candles and oil lamps (from the Seljuk
and Ottoman periods) or solar patterns and sun-like flowers (until the 1970s-80s in
the Republican era) symbolically expressed the phenomenon of nur as divine
illumination. The image of a torch on modern gravestones (while it does represent
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illuminating light) is mostly regarded as an emblem, for example, in connection with
the teaching profession.ie When examining epitaphs on gravestones in Konya, it
becomes apparent that linguistic texts (text semantics) increasingly replace semiotic
signs (symbols) as they approach the present. While the semiotic distinction in the
case of the lamp and the sun is limited to 2—3 examples, it is noteworthy that the term
nur is used in at least 11 different meanings within textual contexts, despite remaining
lexically unchanged.

Since nur in Turkish is equivalent to “light” the expression of the wish “to
lie/sleep in light” seems to have transformed over time into “to lie/sleep in
illuminations,” naturally as part of secularization. The addition of “May the stars be his
companions” can be regarded as a novel element in this wish. However, drawing from
Turkish cosmogony, we have seen that celestial bodies—including stars, the sun, and
the moon—carry profound significance as value systems, inherited from the ancient
Turkish belief in G6k Tengri [Sky God], for both the living and the deceased.
Furthermore, in the gravestone inscriptions of Konya, the sun, as a celestial body and
source of light, can also be understood metaphorically as a direct reference to the star
itself. For example, the line “My faith is my dome of light / Its lamps are my tears” (Isik,
2015, p. 324), (“We have made the sky a protected canopy. Yet they turn away from the
signs of the heavens”; Qur'an, Anbiya: 32, as in the first sentence of the verse), reminds
us that faith serves as a shield, protecting humans from the devil, the jinn, evil—in short,
from sin. While the practices of face-scratching and shedding bloody tears (cf. inan,
1986, p. 177 ff.), once part of mourning rituals in pre-Islamic Turkish death and burial
traditions, are increasingly fading, the prevailing belief seems to be that offering
prayers and supplications with tears enhances sincerity, and thereby the degree of
genuine devotion.

Considering that the relationship between tears and lamps (metaphorically
“stars”) is established here as well, faith is therefore a protective sky, as described in
verse Anbiya 32 (Quran), and its shining stars are its tears, meaning that stars serve
as lamps representing the source of light.

In summary, the wish “May he/she sleep in light, and may the stars be
companions” should not be understood as a purely secular translation of the prayer
“May he/she rest in light.” Rather, it implicitly carries traces of the belief in the Sky God
(Gok-Tann).
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Endnotes

"This article is derived from an oral paper presented in Turkish at the ‘10th International Turkish Folk Culture
Congress’ held in Ankara between 11-13 December 2023. We would like to express our sincere gratitude to
Mr. Ali Isik, who supported us with his resources and ideas in preparing this contribution.

2 For a detailed discussion of the concept of light, see Ay (2014), pp. 97-107. Another difference pointed out by
dictionaries is that the light of the sun (shams) is referred to as ‘ziya’, while the light of the moon is known as ‘nr’
(see, for example, Yeniterzi, 2006, p. 395; ‘Ayine-i cemali su’dnindan erisen / Ay u glines ytizindeki ndr u ziya hakr’,
ispir, 2008, p. 117).

3 The book ‘Karanlik Gecelerin Nurlu Sabahy’ (Istanbul: Nuruosmaniye Matbaasi) by Sami Arslan, the then Mufti of
Denizli, which was first published in 1963 and met with great acclaim among Turkish readers and has been reprinted
several times to this day, was designed according to this concept.

41n this context, it is not surprising that names such as Giin, Ay and Yildiz frequently appear in Turkish names, either
alone or as prefixes, suffixes or synonyms like Glines, Glinhan, Glineshan, Ayhan, Aynur, Dolunay, ilkay, Sonay, Gilay,
Mutluay, Doganay, Dilberay, Hilal, Kamer, Aysima, Aydin, Yildizhan, Gokge, Goksel, Glinseli, etc.

51t can be seen that religious and secular meanings are interwoven in the word ‘nur’, which is often used as a noun
or noun suffix, particularly in Turkish naming traditions. The following examples show that the name ‘Nur’ can be
used alone or in combination with Turkish, Persian and Arabic words, taking on new forms. As a woman’s name:
Gulnur, Binnur, Sefanur, Glinnur, Mahinur, Selvinur, Aysenur, Sennur, Nuray, Esra Nur, Aleyna Nur, Nimet Nur, Kiibra
Nur, Havva Nur, Oznur, Tennur, Semanur, Ebrunur, Yurdanur, Ulkenur, ilknur, incinur, isminur, Zinnur, Parlanur,
Sabahnur, Beyza Nur. Nurdan, Nurhan, Nuran, Nurcan, Nurgil, Nurhayat, Nursema, Nuriye, Nursel, Nursal, Nurdide
(G6zimiln Nur’u), Nur Hilal, Nursag, Nursah and Miinevver, among others. As a man’s name: Nuri, Nurettin,
Nurullah, Enver, etc.

& On the oil lamp motif on Anatolian gravestones, see also Ozcelik, 2019, pp. 354-363; Aslan Kalay, 2020, pp. 13-26
and Bigici, 2012, pp. 637-661.

7 In this context, gravestones bearing the torch symbol can also be considered. For now, we are excluding torch and
book symbols that indicate the deceased’s identity as a teacher (see Isik, 2015, p. 110; no. 423).

8 As our contribution is limited to the terms ‘light’ and ‘nur’, the mythological significance of the belief content is not
discussed in depth here and should therefore be discussed on a separate platform. For more information on the
significance of the idea of kara iyeler (black spirits) in Turkish popular belief, see Ozan, 2015, pp. 41-51.

9 The lines “Yattm beni kaldir Allah / Nur géliine bandir Allah” [“Lift me up, Allah / Let me drown in the lake of light,
Allah!”] from the text “Yathm sagima dondiim soluma” [“Lay me on my right side and turn me to my left”], which
appears in various versions of Turkish sleep prayers, can be considered in this context. In another variant, “nur
goliine bandir” [“let me drown in the lake of light”] is replaced with “rahmetine bandir” [“let me drown in Your
grace”] (see Oztiirk, [2020], p. 288, 293, and Ayaz, 2020, p. 79).

10 Ali Isik witnessed that solar-powered lamps were lit on graves in Australia, where he had traveled for the funeral
of his brother-in-law (a telephone conversation from 24 November 2023).

11 | would like to thank Mr Yusuf Ginaydin, the deceased’s cousin, for the information. | passed this grave almost
every day during my secondary school years and it has left a deep impression on me. It was illuminated by a flag-
shaped plaque. In subsequent years, it was said that the deceased’s mother, who had died from burns, had a dream
in which she said she was disturbed by the lighting. As a result, this practice was discontinued. (A0Q)

12 “’Kizim karanliktan korkar’ diye 12 yildir mezarinda isik yakiyor...”. In: Radikal Gazetesi. Radikal.com.tr 06/01/2015
(Available online: http://www.radikal.com.tr/) Turkiye >(/turkiye/) (last access: 01.12.2023)

13”‘Kizim karanliktan korkar’ diye 12 yildir mezarinda isik yakiyor...”. In: Radikal Gazetesi. Radikal.com.tr 06/01/2015
(Available online: http://www.radikal.com.tr/) Tirkiye >(/turkiye/) ‘Kizm karanlhktan korkar’ diye 12 yildir
mezarinda isik yakiyor...) (last access: 01.12.2023) [“Meine Tochter hat Angst vor der Dunkelheit”, deshalb zlindet
sie seit 12 Jahren ein Licht auf ihrem Grab an...]

14 Cf. “Esine ,tlrbe’ gibi mezar yapip, aydinlatma direginden cektigi elektrikle aydinlath.” (Yildirim, 2023)
(https://www.dha.com.tr/foto-galeri/esine-turbe-gibi-mezar-yapip-aydinlatma-direginden-cektigi-elektrikle-
aydinlatti-2184902/1) (03.12.2023). The video for this news item is available at: https://www.dailymotion.com/
video/x8gu6bpc. (last access: 03.12.2023)

15”Antalya’da esinin mezarini tirbeye cevirip kagak elektrik baglatt”. In: www.ensonhaber.com. Available online:
https://www.ensonhaber.com/yasam/antalyada-esinin-mezarini-turbeye-cevirip-kacak-elektrik-baglatti
(last access: 03.12.2023)

16 Isik confirms it in the interview from 23/11/2023.
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https://www.ensonhaber.com/yasam/antalyada-esinin-mezarini-turbeye-cevirip-kacak-elektrik-baglatti
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Nevruz, tarih boyunca Orta Asya'’dan Anadolu’ya uzanan genis bir cografyada
doganin uyanisi, yihn baslangici ve kolektif kimligin insasi agisindan 6nemli bir
kdlturel pratik olarak varh@ini stirdirmektedir. 21 Mart'ta baharin mijdecisi olarak
kutlanan nevruz etrafinda gelistirilen inanis ve uygulamalarda, islam 6ncesi inang
motifleriyle islami inang motifleri sentezlenerek ifade edilmektedir. Bunun yani sira
Anadolu'da Alevi topluluklar arasinda nevruz kutlamalarina, o gline 0zgi
dizenlenen cem toéreni ile dini nitelikli birtakim anlamlar yiiklenmektedir. Bu
baglamda, Eskisehir Seyitgazi ilgesine bagli Seyyid Sultan Sicaaddin Veli
Ocagi'nda gergeklestirilen Sultan Nevruz cemi, nevruzun ritiielistik ve inangsal

boyutlarinin ortaya koyulmasi agisindan bir érnek teskil etmektedir. Bu makalede,
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Seyyid Sultan Siicaaddin Veli Ocagi Dedesi Mehmet Demirtas tarafindan ydritilen
Sultan Nevruz cemi ele alinmistir. Calismanin verileri, Dede ile yapilan milakat ve
bizzat ceme katilarak yapilan dogal gozlem teknikleriyle elde edilmistir. S6z konusu
veriler 1s1ginda, Sultan Nevruz ceminin yapisi ve toplumsal islevleri Uzerinde
durulmustur. Yapilan tespit ve degerlendirmeler sonucunda, cemin sadece nevruzu
kutlamak ve nevruz hakkinda bilgi vermek amacini tasimadigi, Alevi yol ve
erkaninin, 6gretilerinin aktarilmasi, korunup yasatiimasi, bireysel ve toplumsal
aidiyet duygusunun olusturulmasi agisindan islevsel oldugu ortaya koyulmustur.
Eskisehirde gerceklestirilen Sultan Nevruz ceminin, Anadolu'daki diger Alevi
ocaklarinda icra edilen nevruz erkanlariyla ortak unsurlar barindirmakla birlikte,

bolgesel ve ocak merkezli bazi farkliliklar tagidigi da tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: Eskisehir, nevruz, sultan nevruz cemi, Alevilik, Seyyid

Sultan Sucaaddin Veli ocagi

The Sultan Nevruz Cem Ritual at the
Seyyid Sultan Shucaaddin Veli Lodge

Abstract

Throughout history, Nevruz has continued to exist as an important cultural practice
across a wide geography from Central Asia to Anatolia, symbolizing the awakening
of nature, the beginning of the year, and the construction of collective identity.
Celebrated on March 21 as the harbinger of spring, the beliefs and practices
surrounding Nevruz reflect a synthesis of pre-Islamic and Islamic belief motifs. In
Anatolia, among Alevi communities, Nevruz celebrations are further imbued with
religious meaning through a special cem ceremony held on this day. In this article,
the Sultan Nevruz Cem, performed at the Seyyid Sultan Siicaaddin Veli Lodge in
the Seyitgazi district of Eskisehir, serves as an example of the ritualistic and
spiritual dimensions of Nevruz. This paper focuses on the Sultan Nevruz Cem
conducted by the lodge’s dede (spiritual leader), Mehmet Demirtas. The data of the
study were obtained through an interview with the Dede and direct participant
observation by attending the cem ceremony. Based on these findings, the study
examines the ritual structure and social functions of the Sultan Nevruz Cem. The
evaluations reveal that the ceremony not only aims to celebrate Nevruz or provide

information about it, but also plays an essential role in transmitting, preserving, and
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revitalizing Alevi path and practices, while strengthening both individual and
communal senses of belonging. While the Sultan Nevruz Cem in Eskisehir shares
common ritual elements with Nevruz rituals performed in other Alevi lodges across

Anatolia, it also reflects certain regional and lodge-centered differences.

Keywords: Eskisehir, nevruz, sultan nevruz cem, Alevism, Seyyid Sultan Siicaaddin

Veli Lodge

Girig

Tarih boyunca hemen her toplum, doganin dongtisuyle uyumlu olarak ¢esitli kutlamalar
ve bayramlar icra etmis; slre¢ icerisinde 6zel glnler tayin ederek baharin geligini
kutlamistir. Bu baglamda nevruz, gerek kozmik dizenle gerekse toplumsal olaylarla
iliskilendirilerek kdiltiirel hafizada glicli bir zemine oturtulmus olup Asya'dan
Ortadogu’ya, Anadolu'dan Balkanlara kadar uzanan genis bir cografyada yuzyillardir

yasatilan mevsimsel ve mitolojik temelli bir olgudur.

Nevruz kelimesi, Farsga “nev” (yeni) ve “ruz” (giin) sozciiklerinden tiiremistir.
Sozlik anlami itibariyle “yeni glin” anlamina gelen nevruz, 21 Mart gliniine tekabil eder
ve eski Iran takvimine goére yilin ilk giini kabul edilir (Korkmaz, 1994, s. 269; Gokbel,
2019, ss. 673-674). Bu tarih, ayni zamanda gece ve giindiiziin esitlendigi astronomik
bir denge noktasini isaret ettigi icin, kozmolojik agidan da 6nemli bir gecis anidir.
Benzer sekilde Azerbaycan Tirkgesinde "novruz’, Bagkurtcada "nauruz’, Kazakcada
"'navruz’, Kirgizcada "ndruz’, Ozbekcede "navroz', Tatarcada "navruz', Tirkmen
Tirkcesinde “novruz”, Uygur Turkgesinde “noruz” ve Rusgada "novruz", kelimesinin yeni
yila karsilik geldigi goriilmektedir (Ercilasun, 1991, ss. 648-649; Turan, 2000, s. 68).
Bunun yaninda Zazacada “newroz” (Canpolat, 2003, s. 529) ve Guvascada "naras”

(Paasonen, 1950, s. 94) mart ayini vurgulayarak yeni yili ifade eden kelimelerdir.

Nevruzun, ait oldugu Kkiltir icerisinde ortaklastigi temel nokta, tabiatin
canlanmasiyla yeni bir yilin baslamasina duyulan ontolojik saygidir. Her toplumsal
yapl, bu glini kendi tarihsel ve inangsal kodlarina gére yorumlayip anlamlandirmigtir.
iran kaynaklarina gore nevruz, eski iran takviminde birinci ay olan Ferverdin'in ilk
gunidir ve hasat zamanina denk gelmektedir (Mustafayev, 2013, s. 61). Bunun

yaninda Zerdustligln kutsal kitabr “Avestada da nevruzdan “Ekin Bayrami” diye s6z
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edildigi ve bu kutsal giinde mahsul bollugu igin sarkilar sdylenerek kutlama yapildigi
kaydedilmistir (Arslan, 2002, ss. 9-10). Sasaniler doneminde ise nevruz, adaletin tecelli
ettigi ve ozgurligin sembolik olarak yeniden Uretildigi bir tarih olarak kutlanmis;
suglular serbest birakilmis ve beyaz kartallar gokytiziine salinarak baris ve 6zgurlik
sembolleri yasatiimistir. Nevruz giiniinde baharin kutlanisi yalnizca iran cografyasiyla
sinirl kalmamis; tarih boyunca Babil, Mezopotamya, Anadolu, iyonya ve hatta Kuzey
Amerika Kizilderilileri gibi birgok farkli kiltir tarafindan da cgesitli bigimlerde icra

edilmigtir.?

Nevruzun Tirk kiltdrel tarihindeki yeri, 6zellikle Ergenekon Destani ile sekillenen
kolektif hafizada dnemli bir simgesellik tagimaktadir. ilgili destana gore, diisman
saldirilari sonucu esir diisen Turkler, bir dagin igindeki dar gegit olan Ergenekon’a
siginmis; burada dort yiz yil kaldiktan sonra demir dagi eriterek 6zgurliklerine
kavusmuslardir. Bu eylemin gergeklestigi giin, 21 Mart olarak kabul edilmistir ve nevruz

bu tarihsel kurtulusun simgesi olmustur (Sami, 1902, ss. 1474-1475).

Ergenekon anlatisinin yani sira, On iki Hayvanli Tiirk Takvimi, Celali Takvimi gibi
tarihsel zamanlama sistemlerinde de 21 Mart'in yilbasi olarak kabul edilmesi, nevruzun
Tirk topluluklarinda ne denli kokli bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir
(Gokbel, 2019, s. 677). Bugiin Tirkiye'nin yani sira Kazakistan, Kirgizistan, Azerbaycan
gibi llkelerde ve Balkan cografyasinda kutlanan nevruz, kiiltirel kimligin pekistirildigi
ve toplumsal birlikteligin yeniden Uretildigi toplumsal bir eyleme dontismistir (Erdem,
1999, ss. 175-176; Adiglizel, 2010, ss. 147-149; Kartaeva ve Habijanova, 2017, ss. 115-
120; Yolcu ve Celepoglu, 2020, ss. 1011-1017). Kutlamalar genellikle demir dovme
ritieli, atesten atlama, at yarislari, sarki ve tirkdler, semahlar ve toplu yemekler gibi

etkinliklerle gergeklestiriimektedir.

1. Alevi Toplumunda Nevruzun Yeri ve Anlami

Alevi-Bektasi topluluklari i¢in nevruz, bir doga bayrami olmanin 6tesinde, teolojik ve
kozmolojik anlamlar da tasiyan kutsal bir giindiir. 21 Mart tarihinde kutlanan bu gin,
Hz. Ali'nin dogdugu, Hz. Fatima ile evlendigi, hilafete gegctigi ve hatta Kur'an'in Hz.
Muhammed’e indigi giin olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle "Sultan Nevruz" olarak

anilip, o giine 6zgu diizenlenen “Nevruz cemi” ile kutsanmaktadir (Ozkinmli, 1996, s.

M
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202). Dolayisiyla nevruz, Aleviligin inang¢ merkezli zaman anlayiginin da bir

yansimasidir.

Cemin icra edildigi glin, Alevi topluluklar agisindan ilahi takdirin yeniden
yazildigi; rizkin, dmriin ve kaderin tayin edildigi bir “kutsal zaman”dir. Bu nedenle cem,
sadece bir anma degil, ayni zamanda bir “yazgi cem'’i” olarak da tecriibe edilir (Kili¢ ve
Kokel, 2008, s. 135-136). Sabah erken saatlerde nevruz erkani icra edilir, Salavatname
okunur, nefesler sdylenir, semahlar dondlir ve “hak ulestirme” gelenegiyle yiyecekler

ihtiyac sahiplerine dagitilir.

Nevruz, Alevi geleneginde ayni zamanda birlik ve beraberligin, toplumsal barisin,
nzkin bolisulmesinin ve i¢gsel arinmanin da simgesidir. Bu glinde darginlar barigtirilir,
nasipler verilir, ziyaretler gerceklestirilir ve toplumda yeniden bir topluluk ruhu insa
edilir. Bu baglamda, Aleviler i¢in nevruz yalnizca bir doga olayi degil, ontolojik ve
epistemolojik diizlemde bir yeniden dogusun, dirilisin ve bitiinlesmenin giiniddr (Er,
2006, s. 220). “Nevruz, dogada, dogal olarak, dogal unsurlarla ve dogayla birlikte
yenilenmedir” (Ozdemir, 2006, s. 19). Alevilikte de nevruzun yilin baslangici olarak
gorilmesi, zamanin sadece lineer bir akis degil, dairesel bir doniisiim oldugu anlayisina
dayanir. Cem torenlerinde dile getirilen niyazlarda eski yildan arinma ve yeni yila temiz
bir bilingle girme arzusu sik¢a vurgulanir. Boylece nevruz, hem bireysel hem toplumsal

hafizanin tazelenmesini temsil eder.

Nevruz ceminin erkén yapisi klasik cem erkénina benzemekle birlikte, bu giine
0zgl bazi simgesel unsurlar igerir. Cerag uyandiriimasiyla baslayan erkanda, miirgidin
gulbangi esliginde talipler meydan evine usuliince girer. Nevruza 6zgu olarak cem
esnasinda “Nevruziyeler” ve Hz. Ali'nin faziletlerini konu alan deyigler okunur (Noyan,
1995, ss. 193-209). Bu sirada ayakta durmak esastir. Cemin sonunda ise, cennetin
nehirleriyle 6zdeslestirilen, siit ikrami gergeklestirilir (Gokbel, 2019, s. 678). ikram
sirasinda, yilin degisimiyle birlikte i¢sel doniisim talebini dile getiren dua edilir
(Korkmaz, 1994, s. 381).

Nevruz gininde maddi durumu elveren kigiler kurban keser. Topluca
bayramlasilarak toplumsal dayanisma, baris, birlik ve beraberlik pekistirilir. Darginlar

baristirilir, lokmalar hazirlanir, mezarlik ziyaretleri yapilir, dualar okunur ve dlmislerin
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ruhuna ithafen hayirlar yapilir (Kehl-Bodrogi, 2012, s. 178; Korkmaz, 1994, s. 345;
Gokbel, 2019, s. 354).

Nevruz, Alevi-Bektasi geleneginde, "Kirklar Bayrami" olarak da adlan-
dinlmaktadir. Bu durum, inan¢ sistemindeki kirklar mefhumuyla iliskilidir. Gece ile
gundizin esitlendigi 21 Mart, Kirklarin 6zdeslik ilkesiyle de ortusttigi igin, "Kirklar
Meclisi"ne girilen giin olarak da tasavvur edilmektedir. Kirklar, Hz. Ali ve Hz.
Muhammed'in de i¢inde bulundugu 17'si kadin, 23'G erkek kirk veliden olusan manevi
bir topluluktur. Rivayete gore, Hz. Muhammed, bu meclise sadece nefsinden siyrilip

"fukara" oldugunu soyleyerek kabul edilmisgtir.

Bu kabuller dogrultusunda, Alevi-Bektasi inan¢ sisteminde, nevruz, "6lmeden
once olmek" ogretisinin glincel ve ibadet karsiliklarindan biridir. Glniin geceyle
esitlenmesi, kozmik denge ve i¢sel uyanigla iligkilendirilir (Sarikaya, 2020, s. 133). 21
Mart sabahi diizenlenen Nevruz cemi, hem bireysel hem de kolektif diizeyde bir
yeniden dogusu simgeler. Nevruz cemi, sadece geleneksel bir ibadet bigimi degil; insan

ile doga, zaman ile varlik arasindaki derin ve gizemli iliskinin manevi bir yansimasidir.

2. Seyyid Siicaaddin Veli Ocagi
Seyyid Sultan Siicaaddin Veli Ocagi, Eskisehir ili Seyitgazi ilgesine bagli Arslanbeyli

(Stica) mahallesinde yer almaktadir. Ocagin kurucusu olan Seyyid Sultan Siicaaddin
Veli, tarihi kaynaklarda genellikle Baba ilyas-1 Horasani olarak taninmakta ve XII-XIV.
ylizylllarda yasamis 6nemli bir Horasan Ereni olarak kabul edilmektedir (Temel ve
Arikan, 2024, ss. 1536-1537). Kimi kaynaklarda 8. imam Riza’nin {iglincii gébekten
torunu oldugu da ifade edilen bu sahsiyet, 6zellikle Babailik hareketinin kurucusu ve
Turkmen dervisi, alp-eren kimlikleriyle 6ne cikar (Saygi, 1996, s. 9092; Demirtas, 2018,
ss. 19-20).

Seyyid Sultan Sticaaddin Veli'nin Anadolu’ya gelisi Danismendliler donemiyle
iliskilendirilmekte olup ilk olarak Amasya civarinda faaliyet gosterdigi, sonrasinda ise
Eskisehir cevresine yerleserek burada vefat ettigi disiinilmektedir. Nitekim 1310 tarihli
Nakibi'l-Esraf Sicil kayitlarinda Siicaaddin mahallesinde yasadii belgelenmistir
(Demirtas, 2018, s. 21). Ocagin merkezi olan Arslanbeyli mahallesinde tiirbe bugiin de
ziyaret edilmektedir ve ocak ¢evresinde her yil 21 Mart giini toplanan taliplerle nevruza

0zgu ibadetler icra edilmektedir.
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Seyyid Sultan Siicaaddin Veli Ocag, Turkiye'de Bursa, Bilecik, Kiitahya, Eskisehir
illerinde; ayrica Ankara, Gubuk havalisi, istanbul, Tekirdag (Corlu) gibi birgok bolgedeki
talipleri tarafindan yasatilmaktadir. Ocagin Balkanlar'da ozellikle Bulgaristan basta
olmak Uzere Yunanistan ve Romanya gibi bolgelerde de gugli bir talip kitlesi
bulunmaktadir (KK-1). Bu bélgelerdeki bazi Alevi topluluklari, tarihsel siiregte ocaktan

kopsalar da daha sonrasinda tekrar Sicaaddin Veli Ocagi'na donis yapmislardir.

Ocagin inan¢ sistemi ve erkan yapisi iginde pencge-i Al-i aba esastir (Demirtas,
2022, s. 33). istanbul, Tekirdag ve Bulgaristan bélgesinde gorev yapan cem babalari bu
erkan ile hizmet yiritmekte, taliplerine ise Tarik-i Nazenin erkani uygulanmaktadir
(Temel ve Arikan, 2024, s. 1538). Ocaga bagh yaklasik yiize yakin baba her yil diizenli
olarak cem erkanlari stiirmekte; her cem erkaninda 30-40 ¢ifte varan musahipli talip
topluluklari yer almaktadir (KK-1). Bu durum, ocagin kolektif kimlik ve dayanigsma

bicimini muhafaza ettigini gostermesi agisindan dikkat gekicidir.

Bugiin Suicaaddin Veli Ocagi'nda erkan siirdiiren dedeler, soy bagiyla ocakzade
olarak gorev yapmakta ve rehber-dede sistemine gore orgitlenmis bir yapida hizmet
sunmaktadir (Ersal, 2013, s. 211). Ozellikle Bulgaristan'da faaliyet godsteren halife
babalar araciligiyla, ocak hizmetleri diasporada da kesintisiz gekilde sirduriilse de
ocagin genel ogretileri icerisinde halife baba ve ocak dedesinin farkli invanlar oldugu
gorilmektedir. Ocak dedesi, seyyid olarak hiyerargik anlamda merkezdedir. Nevruz
cemi sadece dini bir erkan degil, ayni zamanda ocak aidiyetinin, musahipligin ve

topluluk kimliginin insasinin gergeklestigi sosyal bir yapiya sahiptir.

Nevruz cemi, ocagin yillik donguisi iginde sadece bir takvimsel baglangi¢ olarak
degil, ayni zamanda inangsal, tarihsel ve sosyokiiltirel hafizanin yeniden canlandirnldigi
bir esik zamani olarak degerlendiriimektedir. Ocagin dedeleri, bu erkdnda ge¢mis
erenlerin menkibelerini aktarirken, cem yiritme siirecinde penge erkanina uygun
ibadetleri uygulamaktadir. Karsilikli goérigsme ve gozlem yodntemiyle elde edilen
verilerden hareketle, 6zellikle Arslanbeyli tirbesi c¢evresinde toplanan kalabalk
gruplarin hem cem ibadetine katildigini hem de tiirbe ziyareti ve lokma paylasimi gibi

uygulamalara biiyik 6nem verdigini sdylemek mimkdndr.
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3. Seyyid Siicaaddin Veli Ocagi'nda Sultan Nevruz Cemi

Seyyid Slicaaddin Veli Ocagr'nda “Sultan Nevruz” olarak adlandirilan cem, bugiin hem
Seyitgazi ilgesinde yer alan Arslanbeyli mahallesinde hem de il merkezinde yer alan
Eskisehir Haci Bektas Veli Kiiltir Merkezi'nde gergeklestirilmektedir. Merkez ilgelerden
Odunpazari'nda yer alan kiltlir merkezinde gergeklestirilen bu ceme, sehrin yani sira
kirsal mahallelerden de katihm saglanmaktadir. Ulagimda sorun yasanmamasi adina
cesitli mahallelerden araclar kaldirilarak katimcilar ceme ulastinimaktadir. Bu
calismada incelenen Nevruz cemi, Seyyid Sicaaddin Veli Ocagi'nda, 21 Nisan 2025

tarihinde, 20.00-23.00 saatleri arasinda gergeklestirilmigtir.

Nevruz ceminin 6ncesinde cemevi, cem erkanina uygun bi¢cimde bastan sona
temizlenir; cem igin lokmalar hazirlanir. Bu stiregte kadinlar ve gengler basta olmak
uzere toplulugun farkl tyeleri hazirliklara katki saglar. Cem salonunda dede ve rehber
postun bulundugu alanlar dikkatle diizenlenir; postun 6ni agilir. Aksamdstu talipler
abdestli sekilde, cemin gereklerine gore sade giyinerek ve kurallara riayet ederek

cemevine girig yaparlar.

Sultan Nevruz cemi, ocagin postnisini ve dedesi Mehmet Demirtag’in (KK-1),
cemin yapilacagi alana girmesiyle baslar (Fotograf-1). Dede, post 6niinde diz ¢okerek
duasini verir ve posta oturur. Dedenin cemi baslatmadan 6nce post oniinde diz
¢cokmesi, dua vermesi, secdeye varmasi ve ardindan yerine ge¢cmesi, Alevilikte bireyin
Hakk'a, topluluga ve yiritilecek erkana teslimiyetini ve saygisini ifade eden bir niyet
alma bigimidir. Diz cokme ve dua etme eylemi, dedenin cem erkanina katilmadan 6nce
manevi bir hazirlik igerisinde oldugunu, nefsini terbiye ederek toplulugun huzuruna
ciktigini gosterir. Secde ise Alevi inancinda, yalnizca fiziksel bir ibadet degil, ayni
zamanda benlikten siyrilarak Hakk'a yonelmenin, tevazu ve algakgondlluligin bir

ifadesidir.
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Fotograf 1. Cem Baslangicinda Posta Gegig®

Daha sonrasinda dede Mehmet Demirtas ile birlikte gelerek dua veren baba

Kazim Yilmaz (KK-2) su giilbanki soyler:

“Bismi Sah Allah Allah! Nasrul Minallahi ve Fethin Garip ve Besirin Miimninin
ya Muhammed, ya Ali. Medet Pirim, destur ya imam, destur ya Pir. Yetis ya Ali,
yetis ya Hiinkar Haci Bektas-1 Veli. Allah Allah. Allahiimme salli ve sellim,
miizid barik ala niri seyyidina Enbiyay Muhammedin Mustafa, Enbiya-i imam
Aliyyii'l-Murtaza. Seyyidine Seyyidettin isa'yi Muhammed'in ve Ali Muhammed.
imam Hasan-1 Miictebd, imam Hiiseyin bi arz-1 mazlim, sah-i sehid-i Kerbela.
imam Zeyneli Ali Aba, imam Muhammed, Bakir, imam Cafer Sadik mezhebi
pak Ul ehtima. Ve bi-ndri azametike ya Allah! Ve bi-sirr vilayetike ya Ali! Ve bi-
nari iffetike ya Fatima! Ve bi-dem-i siihedatike ya Hasan, ya Hiiseyin! Edrikni,
edrikni, edrikni! Ya Ali ya Ebel Kays. Ya Ebel Hiiseyin. Ya Ebel Turab. Ya Serberdi
Yevmil Hezab. Ya Ebel Hezab, ya Ebu’l-Heybet ve Celal ve Kemal. Allahimme!
Bi-hakki Huseyin, ceddihi, ebihi, ahihi, benihi, hannisti. Hemmin ve gammim.
Bima inabi ve errahmanirrahim. Ya mugallimdil glilmimer efsan. El ahyar. Her
bela, her kaza, her cefa, her illet, her zillet, her musibet kanden gelir. Sen koru,
def eyle ey Perverdegar! Her giizellik, her iyilik, her hayir, her kerem, her dirilik
senden gelir. Sen liitfeyle ya Perverdigar! La feta illa Ali, 1a seyfe illa Zllfikar.
Her hata, her kerem, her ihsan, her iyilik, her gizellik, her dirilik senden gelir.
Sen liitf eyle ey perverdigar. La feta illa Ali, 14 seyfe illa Ziilfikar. Allah Allah,
Allah Allah! Ugler, Besler, Yediler, On iki imam, On Dért Masum-u Pak, On Yedi
Kemerbest, Yetmis iki Siiheda, Kutbu'l-Aktdb Efendilerimizin hayir ve
ehemmiyetleri (izerimizde sayiban ola. iki &lemde utandirmaya, umdugumuza
nail eyleye, gordiigiimiizi yad etmeye, yliziimiiz ak, 6zimiz pak ola Allah.
Yolumuz acik, hanemiz agik, soframiz agik, goziimiz agik, kulagimiz agik,

alnimiz agik, bahtimiz, sansimiz, kismetimiz. Rizkimiz, sidkimiz, litfumuz,
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dilimiz agik ola Allah'im. Gokten hayirh rahmet, yerden hayirli bereket,
hastalarimiza sifa, borglularimiza eda, dertlerine derman, goniillerine iman ola
Allah’'im. Vakitler hayir ola, hayirlar feth ola, serler defola. Miuinkirler mat,
mdinafiklar berbat ola. Meydanlar abad, goniiller mesrur, kalplerimiz sen ola.
Hanedan-1 fukara el-hak Muhammed'ler goziimiiz bekgimiz ola Allah'im.
Akgozeli Sultan, Kizildeli Sultan, Gozde Karaca Ahmed Sultan, Abdal Musa
Sultan, Kaygusuz Sultan, Seyh Saziil Sultan, Sah Kulu Sultan, ibrahim Ethem
Sultan, Kolu Agik Er Kulu Hacim Sultan, Kara Donlu Can Baba Sultan, Seyyid
Ali Sultan, Kamber Ali Sultan, Sari Saltik, Sari ismail Sultan, Hiizer Bani Sultan,
Gllsel Bani Sultan, Pir Balim Sultan, Sah Hatayi Sultan, Virani Sultan, Yemini
Sultan, Fuzuli Sultan, Nesimi Sultan, Kul Himmet Sultan, Abdullah Pir Sultan,
Sultan Siicaaddin Veli, Haci Bayram Veli, Haci Saban Veli, Sems-i Tebrizi,
Mevlana Celaleddin-i Rimi, Seyyid Battal Gazi. Cevremizde bulunan dedegan,
babagan, asikan, sadikan, taliban, muhibban, ciimle ermis ve erenlerin
katarindan, didarlarindan, muhabbetlerinden bizleri ayirmaya, diisiirmeye
Allah’im! Dil bizden, nefes Hz. Pir efendimizden ola, gergede Hi! Ya Allah, ya

Muhammed, ya Ali! Dar geken, didar gore. Erenler sefaya bula” (KK-2).

Gulbanktan sonra hizmetlilerden rehber, gdzci ve zakirler; dede ve yaninda
oturan babalarin dizlerinden ve ellerinden Operek niyaz ederler. Ceme lokma getiren
hizmetliler de dedenin karsisina gegerek selam verir ve dua alirlar:

“Allah Allah, Allah Allah, darlariniz menzilleriniz kabul, dualariniz hasil olsun.
Ugler, Besler, Yediler, On iki imam, On Dért Masum-u Pak, On Yedi Kemerbest
ve Yetmis iki Siiheda yaptiginiz dardan, ¢cagirdiginiz Pir'den haberdar olsun.
Huzur-u mahserde sahit olsun. Her ne niyetle dar yapiyorsaniz, Hak katinda
kabul olsun. Lokmalariniz tatli, gondlleriniz mutlu olsun. Her ne niyetle lokma
getirdiyseniz, Allah gonliiniize onun bereketini versin. Hanelerinize saglk ve
selamet versin. Birimiz bin olsun, tuttugumuz altin olsun. Her sey gonliiniizce
olsun. Gergekler demine hi” (KK-1).

Selamlamanin ardindan dede, kisa bir bilgilendirme sohbeti yapar. Bu sohbette
oncelikle Aleviligin ibadet erkanin bulunan ve kendisinin “asil cemler” seklinde
bahsettigi bes cemi ve onlarin 6zelliklerini kisaca anlatir. Bu sohbeti yapmasindaki
amag ise Sultan Nevruz ceminin ikrarsiz kisilere de acik olmasinin sebeplerini

aktarmaktir.* Ardindan cemde yapilabilecek kurbanlarin gesitliligine deginir.>

Dede Mehmet Demirtas, sohbetini bitirdikten sonra yaninda oturan dede Oktay

Garkin'dan (KK-3) gozcii Battal Uzun'a (KK-4) dua vermesini ister (Fotograf-2).
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Fotograf 2. Dede’nin G6zcl'ye Dua Verigi

Dede Oktay Garkin, gozciye, su gtilbanki okur:

“Bismisah Allah Allah, yiice yaratandan ola hidayet. Muhammed Mustafa'dan
ola sefaat. Ali Mirteza’dan ola inayet. Pirimiz, listadimiz kirklar makaminda
Gozcli Karaca Ahmet (KK-6).”

“Bismigah, Allah Allah. Hizmetleriniz kabul, muratlariniz hasil olsun. Gozci
Karaca Ahmet Hazretleri, yaptigin bu hizmetten haberdar olsun. Sefaatgin
olsun. Sizler bugin buraya Hak icin geldiniz. Allah da climlenizden razi ve
hosnut olsun, gergege hil. Ya Allah, ya Muhammed, ya Ali. Cem 6nce Allah’a
emanet sonra da gozcilye emanettir (KK-3).”

Ardindan cem erkani helallik ve rizalik alma ile devam eder. Dede Mehmet
Demirtas, cemlerde ve bilhassa Sultan Nevruz ceminde kirginlik ve kiskunligin
olamayacagini anlatarak cem katiimcilarinin birbiriyle helallesmesini ister.® Bu
noktada dede, katilimcilara ¢ defa “Aramizda kirgin ve kiskin var mi erenler?”
sorusunu sorar. Ceme katilan kisilerden bir sorunu ya da kirginligi olanlar varsa burada
s0z alir ve canini sikan durumu anlatir. Herhangi bir sikinti yok ise katilimcilar “Allah

I"

Eyvallah!” diyerek cemi devam ettirirler. Dedenin istegi lizerine herkes eliyle yerden su
alir gibi yaparak niyaz alir ve birbirlerinin yliziine bakarak el sallamaya baslar. Dede'nin
ifadesine gore niyaz, Allah'a verilen s6zin tahsilidir ve onun sayesinde darginliklar,

kiskinlikler ortadan kalkacaktir.

Helallesme ve rizaligin ardindan ise zakir Hadi Demirtas dede (KK-5), su nefesi

okumaya baslar:

Ceke ¢eke ben bu dertten éliiriim (dertten Seversen Ali'yi degme yareme (degme yareme)

6lirim) Ali’'nin yaresi yar yaresidir (yar yaresidir)
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Seversen Ali’yi degme yareme (degme yareme) Ali'yi sevmeyen Hakk'in nesidir (Hakk'in nesidir)

Ali'nin yaresi yar yaresidir (yar yaresidir) Buna Seversen Ali'yi degme yareme (degme yareme)

merhem olmaz dil yaresidir (dil yaresidir)

Bu yurt senin degil konar, gogersin

Ali'nin dolusun bir giin icersin (bir glin icersin)
Korpe kuzulardan nasil gegersin (nasil
gecersin) Seversen Ali'yi degme yareme (degme

yareme) Seversen Ali'yi degme yareme (degme

llgit ilgit oldu akiyor kanim

Kem geldi didara talihi benim (talihi benim)
Benim derdim bana yeter efendim (yeter
efendim)

Seversen Ali’yi degme yareme (degme yareme)

Seversen Ali’yi degme yareme (degme yareme)

yareme)

Pir Sultan Abdal'm deftere yazar (deftere yazar)
Hilebaz yarine eyleme pazar (eyleme pazar)
Pir merhem ¢almazsa yaralar azar (yaralar azar)

Seversen Ali'yi degme yareme (degme yareme)

Seversen Ali'yi degme yareme (degme yareme)
Hemen ardindan zakir Hadi Demirtas baska bir nefes daha okur:

Yedi iklim dért kbseyi gezdim seyrettim Ben Muhabbet ardini gezdim seyrettim (seyrettim)

Ali'den gayri 414 gérmedim (g6rmedim) Yedinci arsialayr kazdim bent ettim efendim
Nasip eyleyip ciimlemi doylayan (doylayan) Sari 6kiiziin tlylini saydim fark ettim

Ben Ali'den gayri 414 gérmedim (gérmedim) Ben Ali'den gayri 414 gérmedim (gérmedim)

Bir ismi Ali’dir bir ismi Haydar Cenneti alanin nedendir tasi dost tasi

Emelim miiltemdir vallah billah ah efendim Incidir mercandir hikmettir isi dost efendim

Stikiir birligine elhamdiilillah dostillah Yiiz yirmi doért bin nebidir basi dost basi
Ben Ali'den gayri 414 gérmedim (gérmedim) Ben Ali'den gayri 414 gérmedim (gérmedim)
Ali gibi er gelmedi cihana (cihana) Kul Himmet'in eydir ikrarin beli dost eli
Ona da buldular bin bahane efendim Dilim peltek s6yler kendim bir deli (efendim)
Yedi kere vardim ben ulu divana (divana) Evvelim Muhammed ahirim Ali dost

Ben Ali'den gayni ala gérmedim (gérmedim) Ali Ben Ali'den gayri 414 gérmedim (gérmedim)

Nefes bittikten sonra dinleyiciler “Ask olsun.” diyerek niyaz ederler. Sonrasinda
zakir Hadi Demirtas, Virani'nin su nefesini okur:

Elifi mim’den aldik sirr-1 Kur'an'i Haydar'in zatina demigiz beli

Mim'i sir eyledlk sirdan igeri Goster hakkin dogl’u daricanini

Kiifiir deryasindan aldik imani
Hak dedik kiifre dinden iceri

iki nokta ti¢ hurdf geldi de ile

De'yi sir eyledik se'den igeri
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Otuz (¢ hurGftur hatmin tamami
Bir elif, mim ile bulundum
Ali Yetmis iki sulhtan aldik cani

Cana asik olduk candan igeri

Yetmis lgten aldik saki ile cani
Cana &sik olduk candan iceri
GlirGh-1 Naci'den bir Baci geldi

Kirklarin dolusunu eline aldi

Cimlesi o Baci'ya hep secde kildi

Sah dedik Baci'ya Sah'tan iceri

Baci'nin ismine Fatima dediler

Yeri gogli onda mevcut buldular Selman

liziim getirdi engdr ezdiler Kirk olduk o

nura nurdan iceri

Virani séziinii arife sbyle Yiiksegi
neylersin engini boyla Arif ol da
dost bagini seyreyle

Glile 4sik olduk giilden iceri

Nefes soylendikten sonra rehber Salih Ulu (KK-6), “Simdi edep erkan canlar.”

diyerek katilimcilari uyarir. Herkes ayaga kalkarak dar-1 Hiseyin'e durur (Fotograf-3).

r—

Fotograf 3. Cem Katilimcilarinin Dar-1 Hiiseyin Durusu

Zakir Hadi Demirtas, su divaz-imam'i sdylemeye baslar:

Serime bir sevda duisti
Muhammed Ali'den beri
Yandi viicudum kiil oldu

Ta kalubeladan beri

Ali Fatima’dan beri
Arka tutundum kollarim

Severim On iki imamlari
Atasi pirinden beri

Hasan Hiseyin'i sevdim
ikrarimi onlara verdim
Kafirlerin putunu kirdim

Halil-il rahmandan beri

imam Zeynel'in yollari
Acllmig gonca gdlleri

Ol imam Bakir Serveri

Halil-il rahmandan beri
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Muhammed diinyaya geldi Sevdigim Musay! Kazim
Su alem nur ile doldu Rizaya baglidir 6zim
Hocam imam Cafer oldu Kolumda $ahan-ilbazim
Okuruz ezelden beri Beslerim zamandan beri
Ta ki sirrina ermisem Bunlarin bendi bosandi
Nakile tek tek tutmusam indi turaba dosendi
Askeriden degismisem Mehdi'den kili¢ kusandi
Sarhosum zamandan beri Bilirim zamandan beri

Hasan Hakk’a yalvar
Hak Muhammed Ali Server
Bizi sual eden canlar

Gelisim imandan beri

Diivaz-imam bitirildikten sonra dar durusundayken rehber Salih Ulu, su duayi

okur:

Bismisah Allah Allah! La ilaheiillallah, la ilaheillallah. Hak birdir, bir Muhammed
Resulullah. Ali'yyil veliyiillah, veliyil Aliyillah, Mirsidil Kamilullah. Kamiller
katarindan, didarindan ayirma Allah, ayirmaz insallah. Hayir hacetlerimizi,
hayir dileklerimizi, hayir ibadetlerimizi, cemlerimizi, ¢iraglarimizi, deyislerimizi,
nefeslerimizi, diivazlarimizi, darlarimizi, divanlarimizi, getirilen lokmalarimizi
kabul edecek Allah, kabul eder insallah. Er askina, Pir askina, On iki imamlar

askina sevk ile diyelim Allah Allah.
Duanin ardindan s6z dede Oktay Garkin‘a verilir. O da cem i¢in bir dua okur:

Aksamlar hayir ola, hayirlar fethola. Serler defola. Miinkir miinafiklar berbat
ola, kahrola. Uglerin, Beslerin, Yedilerin, On iki imam, On Dért Masum-u Pak ve
On Yedi Kemerbest efendilerimizin katarlarindan didarlarindan ayirmaya. Saza
vuran eller, nefes soyleyen diller agri aci gérmeye. Dar geken didar gore, erenler
sefaya vara, miinkirler cefaya vara. Yuh miinkire, lanet Yezid'e ola. Gergekler
demine h.

Dua bittikten sonra dede Mehmet Demirtas, Sultan Nevruz cemi igin cem
sohbeti ve nasihat faslina gecer. Sohbetin basinda, nevruzun etimolojisine ve
mevsimsel karsiligina deginerek doganin uyanigi, yeni bir basglangi¢ ve dirilis temalan
tizerinden katiimcilara kozmik zamanin doéngisel dogasini hatirlatir.” Burada 21

Mart'in ekinoks giinu olmasindan hareketle, tabiatin yeniden canlanmasinin ruhsal bir
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uyanisa ornek teskil ettigini ifade eder. Bu sGylem, Alevi diisiincesinde doda-insan-Hak

butlnliguni merkeze alan bir anlayisin tezahiriddir.

Daha sonrasinda dede Mehmet Demirtas, nevruzun yalnizca doga temelli bir
bahar bayrami olmadigini, Alevi inan¢ sisteminde Hz. Ali'nin dogum giniu olarak
kutlandigini, dolayisiyla bugtiniin Alevi toplumu acgisindan inangsal bir milat kabul
edildigini ifade eder.2 Sohbet sirasinda Hz. Ali'nin, ilmin kapisi olarak Alevilikteki yerini
ve Hz. Muhammed ile olan ruhsal birligini ¢esitli hadislerle zenginlestirerek vurgular:

“Ben agacin kokiylm; Ali, gdvdesi; Fatima, dallari; Hasan ve Hiseyin ise
meyveleridir.”

“Ali benim canim, Ali benim kanim, Ali benim ruhum, Ali benim cismimdir.”
“Ben ilmin sehriyim, Ali ise kapisidir. Biz ayni nurun, ayni ruhun pargasiyiz.”
“Kim isterse 6nce Ali'yi tanimali, ondan sonra benim yanima, benim sehrime
girmeli.”

Hadislerin yani sira Adil Ali Atalay Vaktidolu'nun Manzum Kur'an terciimesinden
(2007) de alintilar yapan Dede Mehmet Demirtas, bu ifadeleriyle hem ontolojik hem de
epistemolojik bir figuir olarak Hz. Ali'yi 6n plana ¢ikarmakta ve Hz. Ali — Hz. Muhammed
— Ehlibeyt Gglisinin birbirinden ayrilmaz bir buitiin  olarak goérildiguni
vurgulamaktadir. “Ali demek, Muhammed demektir, Muhammed demek, ehlibeyit

demektir.”

Dede Mehmet Demirtas’in sohbetinde siklikla gegen Hz. Muhammed, Hz. Ali,
Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'in yani sira On iki imamlar ocak pirleri ve
dedelerine yapilan gondermeler®; secerenin, kutsallik aktariminin ve nur anlayiginin
varhgini ortaya koymaktadir. “Bir Haci Bektas-1 Veli, bir Siicaaddin Veli, bir Seyit
Battalgazi. Onlarin hepsinin nur oldugunu distniriuz” ifadesi, adi gegen figlrlerin

tarihsel-manevi surekliliginin halk belleginde yasayan izdiigimleridir.

Sohbette yer alan imam Hiseyin'in dik durusu ve yetmis iki sehitle birlikte
sehadeti'®, Alevi kimliginde direnis ve hakikat ugruna fedakarlik ideallerinin temelini
olusturan simgesel anlatilardandir. Mehmet Dede, Hz. Muhammed'in yolunu devam
ettiren Hz. Ali'nin, islamiyet'in ikinci doniim noktasi oldugunu séyler ve Muaviye ve
Yezid ydnetimiyle temsil edilen baskici islam yorumuna karsi Aleviligin “gercek

islamiyet” olarak konumlandigini vurgular.
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Cem sohbeti icerisinde nevruzun sadece Alevilere degil, tim insanlida ait bir
doga kutlamasi oldugu da sikga vurgulanmistir.”” Nevruz; giinesin donisi, gece-
gundiz esitligi, agaclarin uyanisi gibi doda olaylariyla birlikte tim diinyada insan
ruhunun ve toplumun uyanigina 6rnek teskil eder. Ancak Mehmet Dede, nevruzun
Alevilikte 6zel bir anlamla yiklendigini belirtir. Aleviligin evrensel degerlere agik ama
0zgtin oldugu yorumunu ortaya koyar. Bu noktadan sonra Nevruz ceminin Alevilikteki
yeri ve sekli anlatiimaya baslanir.’”> Mehmet Dede, Alevilikte nevruzun 6nemini su

olaylar tizerinden aktarmaktadir:

1. Nevruz, Hz. Ali'nin dogdugu glnddir.

2. Nevruz, Hz. Ali ve Hz. Fatima’'nin evlendi§i giindiir.
3. Nevruz, Hz. Muhammed'in Mirag¢’a ¢iktigi guinddr.
4

Nevruz, Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin kirklar cemine katildigi giindiir.

Bu noktada cem boyunca birgok yerde nevruzda Hz. Ali'nin dogmus olmasi
vurgulanir ve 6nemsenir. Bu alginin Anadolu’daki en 6nemli yazil kaynagi ise Yemini'nin
Faziletname'sidir (Sarikaya, 2020, s. 158).

Dede Mehmet Demirtas, sohbetinde Kur'an ayetlerinden (Maide: 35, Ahzab: 46,
Araf: 54, Bakara: 30) ornekler vererek Aleviligin Kur'an temelli bir yorum sundugunu

ifade eder:

“... Maide suresi 35. ayette ‘Allah'a yaklagmaya vesile arayin. Birlikte olun.
Allah'i anin. O sizi Allah'a gétiirecektir’ yazilidir. ingallah bugiinkii birligimiz,
beraberligimiz da bizi Allah'a gétdrdr...”

“... Bakara suresi 30. ayette, Hicr suresi 26. ayette ve Saffat suresi 11. ayette
bahsi geciyor. Allah Adem'in camurunu hazirladi§i zaman melekleri
gdrevlendirir. Cebrail, Mikail, israfil'i toprak alip getirmeleri icin ¢agirnr. Daha
sonra Azrail'i ¢aginr. Bunun Uzerine Azrail, yerylziinden zorla toprag alrr,
Allah'a gotirir. Allah'in katina geldigi zaman da topragi emanet getirdigini
soyler. Bizler de Hakk'a yiriiyoruz, cenazemiz kalkiyor, topraga gomiiliiyoruz
degil mi? Emanet yerine variyor. Hig toprak yiikseliyor mu? Gokten mezarlara
baktiginiz zaman topragin yiikseldigini goriiyor musunuz? Yiikselmez. Clinkii

viicut oradan alinmis ve yine oraya verilmistir. Yani emanet yerini bulmustur.”

Ayni zamanda Tevrat, Zebur ve incilde yer alan On Emirin Kur'an'da da
bulundugunu hatirlatarak Aleviligin evrensel ahlaki degerlerle uyumlu oldugunu

vurgular.™
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Sohbetin sonunda Mehmet Dede, nevruzla iligkilendirilen Hz. Nuh’'un tufandan
kurtulusu, Hz. Yunus'un baligin karnindan ¢ikisi ve Hz. Yusuf'un kuyudan kurtulusu gibi
sembolik dogus ve kurtulus anlatilarini aktarir’. Bu anlatilar, nevruzun sadece fiziksel
bir mevsim donlsu degil, ayni zamanda manevi yeniden dogusun giini oldugunu

pekistirmektedir.

Cem sohbetinin sonlanmasinin ardindan rehber Ekrem Kubat (KK-7), su

Nevruziyeyi okur (Karekod-4):

Dogdugu giin buglin Sah-1 Merdan’in Saadet hirkasi birindii
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Ali inayet tacini vurundu
Goniller sultani nurdur meydani Ali Hak nazar eyledi bilindi
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Ali Canlar nevruzunuz mibarek olsun
Sofra halk sofrasi davet Ali'den Kirk dali yapraklari gigegin
Buyurun ceme can-1 goniilden Aga¢ amma 6z ola gekirdegi
Medet miirvet kim ne diler pirimden Besmelenin B’sindeki gercegi
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Bildik nevruzunuz mibarek olsun
Nevruz giinii agar gigdem gigekler Muhabbet serbetinin nurdan yapisi
Diivaz okur sazlar galar bocekler Sah-1 Merdan oldu ilmin kapisi
Kabul olur bugiin cimle dilekler Bugiin bayram eder kullarin hepsi
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Canlar nevruzunuz miibarek olsun
Biz sendeniz can denen bir cesmeyiz Sultan Nevruz giini hilkat uyanir
Her giin nevruz glinii cosan neseyiz icinde ask olan ceme dolanir
Oz biziz giil simbiil biz menekseyiz Eli degil muhibban aska dolanir
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Canlar nevruzunuz miibarek olsun
Saki kevserdir ol Sah-1 Merdan Nurdan yaratildi bizim soyumuz
Sundugu dem oldu her derde derman Turld tirlu gigek agar huyumuz
Gonll pervanedir dinlemez ferman Meyvemizin tadi neyse biz de oyuz
Canlar nevruzunuz miibarek olsun Canlar nevruzunuz miibarek olsun
Kuran nazil oldu, oku denildi Mursit der ki erenlerin ceminde
Nevruz geldi her can rabbini bildi Ka_reOd:l Muhabbet atesi yanar sinemde

Cimle alem Hakk'a hem secde kildi Nevruz giind ¢alar canimiz tende

Canlar nevruzunuz miibarek olsun Canlar nevruzunuz miibarek olsun
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Ali Garkin resmen soyledi bunu Gaflete diismeyin hakkin kanunu

Ali bir deryadir dinleyin onu Canlar nevruzunuz miibarek olsun

Nevruziyenin okunmasinin ardindan rehber Ekrem Kubat yeni bir nefes okumak
icin hazirlanir. Bu esnada bazi katilimcilarin erkédn tamamlanmadan disar ¢ikmak
istemeleri lizerine dede Mehmet Demirtas, bu duruma mudahale eder ve cem alaninin
kutsiyetine vurgu yaparak katihmcilari uyarir. Dede, cemin basladigi andan itibaren
sonuna kadar kalinmasinin bir gereklilik oldugunu belirtir, aksi durumda cemden
ctkmak isteyen kisilerin topluluktan helallik almasinin sart oldugunu ifade eder:

-Ayn-i cem gardaslar bu canlarimiz disari ¢gikmak isterler. Saninm gitmek
istiyorlar. Gidebilirler mi?

-Evet.

-Gitmelerine miisaade edelim mi? Miisaade eder misiniz?

-Evet.

-Hakkinizi helal eder misiniz?

-Helal olsun. Allah eyvallah!

Cem erkéni esnasinda yasanan bu durum, cem ibadetinin yalnizca bireysel bir
deneyim olmadigini, toplulukla birlikte yiritilen bitinlikld bir ibadet bigimi oldugunu
gozler oniine sermektedir. Katihmcilar tarafindan “Ayn-i cem” olarak adlandirilan bu
toplu ibadet sirecinde bir canin cemi terk etmesi, yalnizca fiziksel bir ayrilma degil, ayni
zamanda ruhani bir bitiinlikten kopma anlami tasidigindan, bu ayrilisin ancak cem
halkasinin rizahgi ve helalligiyle mimkin olabilecegi belirtilmigtir. Bu durum, Alevi-
Bektasi erkéninda bireysel davraniglarin katihmcilarin onayiyla anlam kazandigini ve
cem ibadetinin toplumsal rizalik ve karsilikli sorumluluk zemininde sekillendigini
gostermektedir. Yasanan bu hadiseden sonra cem devam ettirilir ve rehber Ekrem

Kubat, su mersiyeyi okur:

Daglar seda verir ahu zarima Aglarim aglanm gézyasim silip Derdimi
Oziim ¢ektim ol pirimin darina paylagsam o dostu bulup
Cektigi acilar her giin bagrima Her giin gozlerimin 6niine gelip
Batar Kerbela'da imam Hiiseyin. Tiiter Kerbeld'da imam Hiiseyin.
Hak emrine boyun biiktiklerinden Komsu yapti erenleri kirklari
Gozlerinden yaslar doktklerinden Zaten birbirinden yoktur farklari
Bitiin nebilerin gektiklerinden Bogazina digimlenen higkiriklarn
Beter Kerbel&'da imam Hiiseyin. Yutar Kerbeld'da Imam Hiseyin.
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Mekan kurdu Kerbel&’nin ¢oliine Oluk oluk akittilar kanini

Gogus gerdi bin bir tdrli zulmine Hak askina sevenlerle cani
Biilbiil olup konmus cennet giiliine Kanh Yezid sarmis dort bir yanini
Oter Kerbel&'da imam Hiiseyin. Satar Kerbela’da imam Hiiseyin.

Ali Sefa’'m der ki Sah'im
Kurban olam yere diisen kanina
Yetmis li¢ masumu almis yanina

Yatar Kerbeld'da imam Hiiseyin

Mersiyeden sonra saka suyunun dagitilmasina gegilir. Mersiye esnasinda rehber
ve sakkaci Battal Bingdl (KK-8), beline ti§-bendigini takar ve hizmet odasina gecgerek
cem igin okunan sakka sularini getirirler. Mersiyenin tamamlandiktan sonra sakkaci,
Mehmet Dede'nin huzuruna gelerek niyaz durusunda temenni eder ve edebe uygun
olarak tic adim atip ihlas suresini okur. Daha sonra su sdzlerle selamlama yaplilir ve
sakka suyu cem katilimcilarinin tizerine serpilmeye baslanir:

“Sefaat eyle katresi diigene, sen yardim eyle Allah Allah diye ¢adris edene!

Selamullah ya Hiiseyin. Selamullah ya Hiiseyin. Selamullah ya Hiiseyin!” (KK- 8).

Ardindan yasli, hasta ve engelliler hari¢ herkes ayaga kalkip niyaz durusunda
dururlar. Rehber Salih Ulu, sakkaci Battal Bingdl ve zakirler (KK-5 ve KK-7) dedeler
ontinde huzurda durarak selam verirler. Rehber Arif Armutlu (KK-9) su mersiyeyi okur
(Karekod-3):

Ya Ali Mah u Muharrem'dir
Yine gam Ustiine gamdir
Didemizden akan elemdir

Yezid'e lanet etmek semusumdur

Ah Hiseyin, vah Hiseyin.

Gittin elden Sah Hiseyin.

Hatice Fatima derdi.
Hasan'la Hiiseyin'i kurban verdi.

Yezid'e yiiz bin kere lanet derdi.

Ah Hiiseyin, vah Hiseyin.

Gittin elden Sah Hiseyin.

Karekod: 2

imam Hiiseyin'in yarasi
iste buradadir sirasi
Derdinizin dermanini veresi

Yezid'e lanet etmek oldu toresi

Ah Hiseyin, vah Hiiseyin.

Gittin elden Sah Hiseyin.

imam Zeynel zindanda oturan
Giil cemalini nura batiran
Eba Musliim’e hiiccet gotiiren.

Yezid'e yliz bin kere lanet getiren

Ah Hiseyin, vah Hiseyin.

Gittin elden Sah Hiseyin.
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Muhammed'dir, imam Bakir. Sahlarin sahidir Sah Merdan.
Budur evvel, budur ahir. Onlari sevenler oldu kurban.
Ustadimdan béyle duydu fakir. Biz boyle duyduk mursitten pirden.
Yezid'e yuz bin kere lanet okur. Yezid'e lanet okurum elden her an.
Ah Hiseyin, vah Hiseyin. Ah Hiiseyin, vah Hiiseyin.

Gittin elden Sah Huseyin. Gittin elden Sah Hiiseyin.

imam Cafer, Sahlar Sahi Sahlara edelim niyaz

Ahirete kalmaz asiklarin ahi Yazici dersini boylece yaz

Alemin giinesi mahi Onlarin yiiziinden degil mi yiiz g6z
Yezid'e yiiz bin kere lanet etmek oldu sahi Yezid'e yiiz bin kere lanet yetmez
Ah Hiseyin, vah Hiseyin. Ah Hiseyin, vah Hiseyin

Gittin elden Sah Huseyin. Gittin elden Sah Hiiseyin.

Askeri Zlfikar bilen,

Vardaktadir imam Musa Atasindan himmet diler
Dertli sinem dondi kdze Bir giin gelir kafire kili¢ galar.
Sefaat eyleye bize Yezid'e yiiz bin kere lanet diler.

Yezid'e yliz bin kere lanet etmek oldu seza

Ah Hiseyin, vah Hiiseyin. Ah Hiiseyin, vah Hiseyin.
Gittin elden Sah Hiseyin. Gittin elden Sah Hiseyin.
imam Riza, ayi yuttu Sene 1267,

Sahim Horasan'a gitti Velim bu kelami bdyle dedi.
Atasinin emrini tuttu Mehdi minafiklara lanet dedi.
Yezid'e yiiz bin kere lanet etti. Yezid'e ylz bin kere lanet dedi.

Ah Hiseyin, vah Hiiseyin,
Ela go6zli Sah Hiseyin.
Mersiye'nin ardindan rehber Arif Armutlu esliginde tim katihmcilar tekbir ve

salavat getirirler:

“Seyyid-iil Kainat, verelim Muhammed Mustafa'ya candan salavat. Hii dedik
icene, rahmet gogene. Hasan Ali'ye, Hiiseyin'e, Veli'ye, Sadik-1 Sitki, Selman-i

Pak askina tekbir edelim On iki imanlarin askina. Allahuekber, Allahuekber,

9l
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Allahuekber, Allahuekber. La ilahe illallah! Hak bir tektir Muhammed
Resulullah. Emiri’l-M{’minin Aliyyi’l-Murtaza. Veliyyullah, Mirgid-i Kamilullah.

”

Kamiller katarindan ayirma Allah'im
Rehber Salih Ulu ise su duayi okur:

“La ilahe illallah, 1a ilahe illallah. Hak birdir dirligine Muhammed Resulullah.
Emren miminin velililullah, veliyil miirgid, mirsidil kelimullah. Kamiller
katarindan, didarindan ayirmaya Allah, ayirmaz insallah. Hayir hacetlerimizi,
hayir dileklerimizi, hayir ibadetlerimizi, cemlerimizi, carlarimizi, geraglarimizi,
deyislerimizi, nefeslerimizi, diivazlarimizi, darlarimizi, divanlarimizi, sakka
sularimizi, yapilan lokmalarimizi kabul edecedi Allah, kabul eder ingallah. Er

askina, pir agkina, On iki imamlar askina, ask ile sevk ile diyelim Allah Allah.”
Ardindan huzurda oturan babalardan Kazim Yilmaz hizmetlilere soyle dua eder:

“Allah'a yapmig oldugunuz hizmetiniz kabul, muradiniz hasil ola. Hizmet goren
ayaklariniz, baslariniz agri aci goérmeye. Sah Hiseyin agkina. Ber cemal-i
Muhammed kemal-i Hasan Hiseyin Ali Rahman'a salavat. Bismisah Allah
Allah! Allah Allah! Asiklarin sadiklarin muradlar hasil ola. Séyleyen dilleri
solmaya biilbiil ola. On iki imam, On Dért Masum-pak, Hak erenlerinin
himmetleri lizerimize ola. Lituf Hazret-i Pirden, dua bizden, kabull yiice
Allah'tan ola. Erenler keremine, gergekler demine gergcege hii. Ya Allah ya
Muhammed ya Ali.”

Dua fashnin ardindan sakka sularn c¢ogaltilarak tim cem katilimcilarina
dagitilmaya baslanir. Sakka sulari dagitildiktan sonra ise semah hizmetine gegilir.
Semah hizmetinde 6nce ikrar sahibi kadin taliplerin semah dénmesi yapilir (Fotograf-
4) (Karekod-2). Semaha kalkan kadinlar miirsit 6niinde niyaz ederek meydana ¢ikarlar
ve semah icin niyet ederler. Sonra dedenin 6niinde yere niyaz ederler ve dar-1 Fatima

durusuna gecgerek zékirin deyisini beklerler.
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Karekod:3

Fotograf 4. Kadin Taliplerin Semah Dénligl

Zakir Hadi Demirtas, deyis okur; diger katihmcilar da ona eslik eder:

Kalksin ev sahibi semah eylesin Devran-1 sah ya Muhammed ya Ali'dir
Doksiin glinahini meydana gelsin

Dostumun ziiltifleri destedir deste

Su yalan diinyaya geldim geleli Erenler oturmus ah igin posta
Kendime miinasip yar bulamadim Bir zaman sag gezdim bir zaman hasta
Yarelendim al kanlara boyandim Hasta halimle hepten bulamadim gonli

Elimin kanina yurt bulamadim

Sah, sah, sah, sah da Sahtan gasila
Sah, sah, sah, sah da Sahtan gasila Sah Ali Mirvet de mekani cennet

Sah Ali Mirvet de mekani cennet Devran-1 sah ya Muhammed ya Ali'dir
Semah bittikten sonra kadinlar, dedelerin 6niinde selam vererek dururlar ve ayak

parmaklariyla dar-1 Fatima durusu yaparak dua beklerler. Mehmet Dede semaha kalkan

kadinlara su duayi okur:

“Bismisah! Allah Allah Allah Allah! Semahlarimiz kabul ola. Semah donen ayaklariniz,
agri gérmeye. Muradlarimiz hasil ola. Evlerimiz ocaklarimiz sen ola. Donmiis
oldugunuz semabhlar, Kirklarin déndiigii semahlarin yerine kaydola. Dil bizden, lituf
Hazret-i Pirden, dua bizden kabuli yiice Allah'tan ola. Erenler demine gergekler
keremine hii. Ya Allah ya Muhammed ya Ali.”

Duanin ardindan kadinlar dedelere niyaz ederek egilirler ve tekrardan yerlerine

gecerler. Bundan sonra lokma hizmetine gegilir. Lokmalar getirilirken zakir Hadi

Demirtas, su nefesi soyler:

Adini zikrettim glindiiz ve gece, Sah-1 Merdan bize giivence,

Bilirim bu dil dokiiltr hece hece. Yetis yaramiza, Sah-1 Merdan Ali!
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Aydinlatir bizi glinesle ay, Kerbela acisi igimizde vay,

Altinda Diildiil, elinde ok-yay, Yetis yaramiza, Sah-1 Merdan Ali!

Galdi ziilfikar, aciy1 dindirdi,
Mazlumlarin yizini gildirdd.

Ali sifamizdir, sdyesinde kalmaz ahimiz.

Yetis yaramiza, Sah-1 Merdan Ali!

Lokmaci Serife Baci (KK-11), lokmalari getirdikten sonra yine dedeler 6niinde
niyaz ederek dua alirlar. Dede Oktay Garkin, su duayi okur:
“Bismillahirrahmanirrahim. Hizmetleriniz kabul, muratlariniz hasil ola. Gam
kasavet gormeyesiniz. Yiiziiniiz ak, 6zliniiz pak ola. Yolunuz agik, haneniz

bereketli, rizkiniz bol, dualariniz makbul ola. Hastalariniza sifa, dertlilere deva,

gondillere iman ola.”

Duadan sonra lokmalar dagitilmaya baslar. Lokmalar dagitiirken baba Kazim

Yilmaz, kendi yazdigi Aliname adi deyisini okur (Karekod-1):

Bugiin Kabe'de dogdu bir glines

Cihanda olmadi ona bir es

Aydinlatti alemi bir nur

Ali adi idi gelen hem nur hem hir

Onunla tabiat uyandi yeni bir giin
ilk defa Kabe'de dogandi o

ilk ve sondur Kabe'de dogan bir can

Bir daha boyle bir olay olmadi olmadi bir an

Tabiat uyandi ¢igdem nevruzda

Glines hak burcuna girdi bu ayda

Gelmedi cihana Ali gibi bir mert

Onun da oniine koydular bir set

Ornek bir insandi ders almal

Karekod:4

Onu sevip onun yaninda olmali

Hicbir zaman dogruluktan ayriimadi

Savasta hak yolunda hig yilmadi

Hz. Muhammed'in yaninda yetisti

Bir din kapisi oldu o0 makama eristi

Din kapisinda peygamberin yaninda

Yetisti imdada Resulallah’in darinda

Diildiil gibi at, Ziilfikar gibi kilici
O azameti ile Hayber'i yikisi

Ne kaleler fethetti zaferle
Methetmedi kendini bir kere

Her daim Peygamberin yardimcisi

ilk Miisliiman olan can yoldasi
Peygamber son veda hutbesinde
Dedi ki ey Mislimanlar son deminde

Sizlere kuran ve ehlibeyit emanet

Sakin ola etmeyin onlara ihanet
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Ali benim canim, Ali benim kanim

Ali'yi seven beni sever berahim

Ali sizlerin olsun onderi

Sakin ola unutmayin bu sozleri

Fakat hicbiri tutmadilar vasiyeti

Peygamber Hakk'a yiiriiylince ihaneti

Ebubekir, Omer, Osman hilafet davasinda

Peygamberin naasini unuttular aninda

Ali'ye vasiyet etmisti peygamber

Gorevlerini yerine getirdi yakin aileden

Hilafet kavgasini Omer bitirdi

Ebu Bekir'i 6ne sirip getirdi

Akillarina peygamber geldi

Hisim ile kabrin kapisina vurdu

Kapi arkasinda Fatima vardi

Hamileydi kapi karnina garpti

Fatima hem ¢ocugu diistii hem kaburga kirik

Bununla kalmadi rahatsizlandi yikilip

Alti ay siirmedi Hakk’a yiridii
Ehlibeyt halkini hiizne biridi

Ali sanduka Uzerinde tahta kilig

Saglar kaslar dikilmis durur ding

Bu hélden korktular dénddiler geri

Derslerini aldilar evlere gittiler geri

Hilafet Bekir Omer Osman’la

Devam etti olaylar hiisranla
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Ali'ye gelmisti son hilafet

Osman donemi her isteyene bidayet

Yagsli ve iradesiz dagitt milkind

Yagma edildi hilafet ziilfini

Sam'da Muaviye yikind tutmus

Sanki orada bir devlet kurmus

Derhal Ali'nin pesine dismiis

Siffin Harbi'ni hazirlamis olmus

On binlerce Misliiman kani dokiilmiis

Hile ile hilafet de Ali'den alinmis

Amr bin As hakem Muaviye'ye Yasl
Eb( Misa el-Es'ari hakem Ali'ye

Ali'den hilafeti almak igin

icleri fesat dolu hem de kin

Amr bin As zalim ve hilebaz Ali'yi

tuzaga disiirmek i¢in kurnaz

Dediler sen bu isi bitireceksin

Bu iste aracilara yedireceksin

Kuttame ile anlastilar kinlerini paylastilar

Ali'yi 6ldiriirsen seninle evlenirim anlastilar

ibni Miilcem s6z verdi dldiirecem

Kuttame o zaman seninle evlenicem
On dokuz ramazan sabahinda
Pusudan cikip saldirdi Sahima

Ey kafir dedi ne yaptin bana

Hicbir zaman kastim olmadi
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Yiktin eyledin Allah'in k&besini hem Ayni yemeklerden verin doyurun
Ben sag kalirsam yine s6ylemem sana kem Ben 6liirsem bir darbeyle &ldiiriin
Hasan ile Hiiseyin hemen kostular Yirmi bir ramazan oldu tamam
Kan revan olmus gordiiler koglar Hakk’a yiiriidi koskoca imam

Kafir Miilcem yakalandi geldi 6niine Bir tarih boyle yazildi beyan

Ogullara dedi degmeyin simdi ona Kazim Baba ve cimlesi

Sah’l unutmayacak inan
Aliname'nin ardindan Dede Mehmet Demirtas bitiris konusmasi yapar ve helallik alir.
Dede, cemin sonunda su duayi okuyarak cemi tamamlar:
“Oturanin, duraninin; giybetten, kavgadan uzak evine varanin; yastigina bas
koyanin ve On iki imamlar ile Ehlibeyt'i zikredenin Allah isini rast getirsin. Sag

yatip salim kalkmak nasip etsin. Daha bdyle nice Nevruz cemleri yapip

Ehlibeyt'i anmayi nasip etsin. Gidenin yolu olsun kalanin da evi burasi olsun.”

4. Sultan Nevruz Ceminin islevsel Ozellikleri

Seyyid Suicaaddin Veli Ocagi tarafindan, Eskisehir il merkezi, Haci Bektas Veli Kiltur
Merkezi'nde diizenlenen Sultan Nevruz cemi, hem fiziksel mekédn hem de katilimci
egilimi bakimindan, Alevi erkanlarinin giinimuiz sartlarindaki surekliligine dair 6nemli
veriler sunmaktadir. Sehir merkezinde icra edilen bu cem, yalnizca kdy ya da ocak
mensuplarina degil, farkl yerlerden gelen Alevi ve Alevi olmayan bireylere de agiktir. Bu
durum, geleneksel cem yapisinin sehirli baglamda kamusal bir boyut kazandigini, ayni
zamanda Aleviligin paylasimci, agiklik ilkesini koruyarak ritiel surekliligini saglamaya
calistigini gostermektedir. Sultan Nevruz cemi, gerek ritiiel bilesenleri gerekse icerdigi
inangsal soylemler bakimindan yalnizca bir ibadet degil, ayni zamanda kiiltiirel bir
aktarim, toplumsal bir bulusma ve inan¢ kimliginin yeniden insasi islevini de

ustlenmektedir.

Cem, dedenin post oniinde diz ¢okiip dua vererek ve secdeye varmasiyla
baslatilir ki bu hareket Alevi inang sisteminde teslimiyetin, niyetin ve manevi hazirhigin
sembolik bir ifadesidir. Ardindan okunan uzun ve kapsamli gilbank; cem
katiimcilarinin Hakk’a, On iki imamlara, erenlere, pirler silsilesine ve &zellikle Haci

Bektas-1 Veli'ye bagliigini dile getiren kolektif bir yakarisg 6rnegidir. Bu giilbank, yalnizca

62
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metafizik bir dua metni degil, ayni zamanda Alevi tarihsel belleginin s6zli aktarimi ve

toplulugun manevi haritasidir.

Cem sirasinda gorevli kisilere ayri ayri glilbanklar verilmesi ve her hizmetin dua
ile kargilanmasi, Alevi erkaninin yapisal hiyerarsisini ve hizmet temelli 6rgiitlenmesini
gozler online sermektedir. Ayni zamanda cem sirasinda bireyler arasi rizalik alinmasi,
darginliklarin giderilmesi ve “Var mi erenler?” sorusu ile baglayan helallesme sahnesi,
toplumsal diizenin ibadetle kuruldugu bir ritiel ¢erceve sunmaktadir. Dedenin
helallesme sirasinda katilimcilara yaptigi yonlendirme, bireysel olanla kolektif olanin
nasil i¢ ice gectigini gostermektedir. Cem yalnizca bireyin Hak ile iligkisi degil, bireyin

toplulukla baris iginde olma zorunlulugunun da mekanidir.

Sultan Nevruz ceminin igeriginde yer alan nefesler, diivaz-imamlar, mersiyeler ve
deyisler, Alevi inancinin, Hz. Ali ve ehlibeyit merkezli yapisini yliceltmekte; her bir s6zli
urdn, inancin yasanmasi ve aktarilmasi agisindan didaktik bir arag¢ goérevi gormektedir.
“Seversen Ali'yi degme yareme” gibi nefesler, inancin duygusal ve tasavvufi yonind;
“Ben Ali'den gayri ala gormedim” gibi deyisler, Ali'nin temsil ettigi hakikatin
evrenselligini isler. Virani Baba'dan okunan siir ve Pir Sultan'a ait nefesler, asikhk
geleneginin cem igerisindeki strekliligini saglarken ayni zamanda Alevi 6gretilerinin

s0zlu kdlturle taginmasina vesile olur.

Erkan boyunca "Allah Allah, ya Muhammed, ya Ali" gibi ifadeler sikga tekrar
edilmistir. On iki imam, 6ézellikle Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'e yapilan atiflar, Kerbela
sehitlerine saygi durusu niteligindedir. Ozellikle "Ve bi-ndri azametike ya Allah’, "Ve bi-
sirri vilayetike ya Ali", "Edrikni" ifadeleri ¢ kez tekrarlanarak, kutsal sayilar ve tekrarlarin
onemine dikkat cekilmektedir. Cem esnasinda dile getirilen dualarda "Ucler, Besler,
Yediler, On iki imam, On Dért Masum-u Pak, On Yedi Kemerbest, Yetmis iki Siiheda,

Kutbu'l-Aktéb" gibi manevi zimrelere yonelik saygi ifadeleri kullaniimistir.

Sohbet ve cem sohbeti fasl ise, cem erkaninin yalnizca ibadetle sinirli
kalmadigini; ayni zamanda bir bilgi ve biling aktarimi mekani oldugunu gosterir.
Mehmet Dede'nin, Hz. Ali'nin dogumu, Hz. Muhammed ile iliskisi, ehlibeyit silsilesi ve
Kerbela olaylari tizerinden verdigi cem sohbeti, Alevi inang sisteminin hem tarihsel hem

de metafizik temel taslarini bir arada isler. Hz. Ali'nin “nur”, “ilmin kapis!”, “Peygamber’in

cismi ve ruhu” olmasi gibi ifadeler, Alevi kozmolojisinde onun merkezi konumunu
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belirginlestirir. Nevruzun yalnizca baharin gelisi degil, ayni zamanda Alevilik igin bir
milat olarak gorilmesi, bu cem ibadetinin inangsal takvimdeki yerini de tayin eder.
Nevruzun Hz. Ali'nin dogum guni olmasi, onunla “nurun zuhur ettigi gin” olarak

gorilmesi, cem esnasinda okunan deyis, dua ve cem sohbetleriyle anlam kazandirilir.

Sultan Nevruz ceminin sehir merkezinde, farkli Alevi topluluklarinin da
katihmiyla diizenlenmesi, bu erkéanin hem ibadet birligini pekistiren hem de diga doniik
bir temsil iglevi Ustlendigini gosterir. Diger cemlerden farkli olarak Nevruz cemine
ikrarsiz olanlarin da kabuli, nevruzun dogrudan dini bir gelenekle iliskilendirilmemesi
nedeniyledir. Bu durum ayni zamanda Alevi o6gretisinin paylasimci ve kusatici
karakterinin de bir yansimasidir. Ancak bu agikhgin belirli sinirlarla ve dede kontroliinde
yurutilmesi, inang sisteminin kendine 6zgi disiplini ve erkan adabinin korundugunu da

gosterir.

Cem esnasinda bazi katilimcilarin erkédndan erken ¢ikmak istemesi Uzerine
yasanan helallik sahnesi, Alevilikte cem ibadetinin kolektif yapisini ve topluluk rizasinin
gerekliligini bir kez daha ortaya koyar. Dedenin izinsiz ayrilmayi uygun bulmamasi,
ancak katilimcilarin rizali@i dogrultusunda ayrilmaya izin verilmesi, cem ibadetinin
sadece bireysel niyetle degil, toplulukla kurulmus bir s6zlesmeyle yiritildiguna

gostermektedir.

Sakka hizmetiyle birlikte baglayan yas boélimi ve ardindan okunan mersiyeler,
Kerbelad anlatisinin hem duygusal hem de ibadet diizleminde ceme dahil edildigini
gosterir. Mersiyelerde gecen figirler, 6zellikle imam Hiiseyin'in sahsinda biitiin
ehlibeytin cilesine ortak olunmasini saglar. Gozcu, rehber, zakir ve sakkacinin uyumlu
bicimde gergeklestirdigi hizmetler, cem erkaninin disiplinli yapisina ve simgesel
diizenine isaret eder. Dualar, mersiyeler, salavat ve tekbirlerle siislenen bu sahneler,
yalnizca gegmiste yasanmis bir olaya agit yakmakla kalmaz, ayni zamanda bu olayi

bugtiniin toplumsal hafizasinda canli tutar.

Semah faslinda kadin taliplerin donmesi, Alevi erkanlarinda kadinlarin aktif
katilimini gostermesi agisindan 6nemlidir. Dar-I Fatima durusu, hem Hz. Fatima'nin
manevi temsiliyetini hem de kadinlarin cem igerisindeki yerini sembolize eder.
Kadinlarin meydana c¢ikarak dua esliginde semah donmeleri, cem ibadetinin cinsiyet

esitligine dayali yapisal yonunu de ortaya koymaktadir. Bu sahne, kadinlarin sadece
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katilimci degil, ayni zamanda hizmet ve ibadet 6znesi oldugunu gosterir. DoJada
gozlemlenen canlanma, Alevi diistincesinde kutsal olanin yeryiiziyle kurdugu iligkiyi
temsil eder. Bu baglamda “Toprak Ana” figurd, uretkenligin, sefkatin ve bereketin
simgesidir. Erkek merkezli diizenlerin aksine, nevruz ritiiellerinde 6ne ¢ikan kadin
katihmi, disil kutsalligin cem ibadetlerinde nasil somutlastigini ortaya koyar (Ozdemir,
2006, ss. 18-19). Bu yoniiyle nevruz, disil ilkelerin kolektif olarak kutlandigi nadir

zamanlardan biridir.

Cemin sonuna dogru okunan Aliname, Hz. Ali'nin dogumu, kimligi ve misyonu
Uzerine kurulu 6zgin bir deyis olup, dedenin kendi kaleminden ¢ikan bu eserle cemin
maneviyatini ve ogretici yoninu pekistirdigi gorilmektedir. Son dua ile birlikte
tamamlanan Sultan Nevruz cemi, bir yandan geleneksel Alevi erkanini sirdiirmekte,
diger yandan c¢agdas sartlar altinda sehir merkezinde bu ibadetin yasatilabilecegini
gostermektedir. Bu yoniyle Seyyid Sticaaddin Veli Ocagi tarafindan Haci Bektas Veli
Kiltir Merkezi'nde gergeklestirilen Sultan Nevruz cemi, yalnizca bir ibadet ortami degil,
Alevi kimliginin kamusal alanda goérindr kiindigi, kiiltiirel surekliligin saglandigi bir

toplumsal hafiza mekani olarak da 6nem arz etmektedir.

Sonug

Nevruz, dodanin yeniden uyanigini ve dontsimuind temsil eden bir kutlamadir. Bu
kutlama bigimi, Alevi-Bektasi inan¢ sisteminde yalnizca mevsimsel bir degisim degil;
ayni zamanda ruhsal bir arinma, toplumsal barig ve kozmik uyumun yeniden tesis
edilmesi anlamina gelir. Seyyid Sticaaddin Veli Ocagi'nda yapilan Nevruz cemleri, bu
cok katmanh yenilenme distlincesini topluca yasatma pratigidir. Modernlesmenin
etkisiyle Alevi-Bektasi inan¢ ve ritliel yapilarinin kent ortaminda farkli formlarda
yeniden retildigi ve ibadet olarak yasatildigi goriilmektedir. Ozellikle tasrada ortaya
ctkan erkan uygulamalarinin sehir merkezinde icra edilmesi, hem geleneksel inang
formlarinin doniiserek devamhhidini saglamasi hem de bu inang sisteminin yeni
toplumsal alanlara tasinmasi acisindan dikkate degerdir. Bu baglamda, Seyyid

Slcaaddin Veli Ocagi tarafindan Eskisehir merkezde, Haci Bektas Veli Kiiltur
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Merkezi'nde diizenlenen Sultan Nevruz cemi, geleneksel erkanin korunarak kent

ortamina tasindigi 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Ocagin postnisini tarafindan ydritilen erkan, hizmetlerin siralanigi, dua ve
gulbanklarin igerikleri, nefes ve mersiyelerin kaynaklari bakimindan klasik Alevi cem
yapisiyla buyik olgtide 6rtigmektedir. Bununla birlikte cemin, farkl bélgelerden gelen
ikrarli ya da ilgili bireylerin katilimina agik olmasi, nevruzun dogrudan dini bir gelenekle
iliskilendirilmemesi nedeniyledir. Sultan Nevruz olarak anilan bu giinde, kadim inang
motiflerinin yani sira islami inang motifleri de goriiliir. Ancak gerek o giine 6zel olarak
diizenlenen cem erkani gerekse yazilan “Nevruziye” adli nefesler, nevruz ceminin dini

bir olgu gibi algilanmasina neden olmaktadir.

Cem esnasinda okunan guilbank, nefes, diivaz-imam ve mersiyelerdeki igerikler;
Aleviligin Hz. Ali, On iki imamlar ve ehlibeyit merkezli yapisini giiglendirici bir inang
sOylemi tagimaktadir. Cem sirasinda lokma, saka suyu ve semah hizmetleri geleneksel
erkdna uygun bigimde yirutilmis, o6zellikle kadin taliplerin semahta aktif rol almasi,
ceme cinsiyet esitligini dahil eden dnemli bir katihmcilik 6rnedi olmustur. Alevi cem
torenlerinde kadinlarin varhdi tarihsel bir sireklilik arz eder. Nevruz cemleri ise bu
gorindrligin yodun yasandigi donemlerden biridir. Kadinlar, dogadaki yenilenmenin
temsilcisi olarak sadece izleyici degil, etkin birer 6zne olarak cem ritielinde yer alirlar.
Bu durum, kadinlarin dogaya olan sezgisel baghlklariyla iliskilendirilir ve cemlerin disil

kutsalli§i pekistiren yonlerinden biri olarak kabul edilir.

Cem boyunca dede tarafindan yapilan sohbetlerde nevruzun doga temelli bir
bayram olmanin 6tesinde, Alevilikte Hz. Ali'nin dogum glind olarak kabul edilmesiyle

birlikte inangsal bir milat olarak kutlandi§i vurgulanmistir.

Cem sirasinda katihmcilarin disar ¢ikma taleplerinde dede tarafindan cem
katiimcilarindan rizalik alinarak helallesme saglanmasi, erkénin bireysel degil
toplulukla yuratildagind ve her hareketin  katiimcilarin  nizasina dayandigini
gostermektedir. S6z konusu erkan siirecinde yapilan cem sohbeti ve nasihatlerde
Kur'an ayetleriyle birlikte Tevrat ve incil'e de atifta bulunularak Alevi 6gretisinin evrensel
ahlaki ilkelerle uyumlu yapisi vurgulanmigtir. Ayni sekilde Hz. Nuh, Hz. Yunus ve Hz.

Yusuf gibi peygamber kissalariyla nevruz giiniiniin kurtulusg, dogus ve yeniden dirilis
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anlamlari pekistiriimis; boylece nevruz yalnizca mevsimsel degil, ayni zamanda

inangsal ve tarihsel bir yeniden dodus giini olarak tanimlanmigtir.

Sonug olarak, Seyyid Sicaaddin Veli Ocag tarafindan, Eskisehir sehir
merkezinde diizenlenen Sultan Nevruz cemi, hem geleneksel Alevi-Bektasi erkaninin
kent merkezinde yasatiimasini hem de yapisal olarak iginde bulunulan zamana ve
sartlara uygun bicimde sirdirilmesini gosteren 6nemli bir uygulamadir. Katilimci
cesitliligi, icerik zenginligi ve erkana baghlk agisindan bu cem, Alevi topluluklarinin
kimligini koruma ve inancini yeni baglamlara tasima kabiliyetini acik bicimde ortaya

koymaktadir.

Notlar

T Bu makale, 11-12 Nisan 2025 tarihlerinde gergeklestirilen Uluslararasi 21. Yiizyilda Tirk Diinyasi ve
Sosyal Bilimler Sempozyumu’'nda ayni isimle sunulan bildirinin genisletilmis halidir./This article is an
expanded version of the paper presented under the same name at the International Symposium on the
Turkic World and Social Sciences in the 21st Century held on 11-12 April 2025.

2 Ornegin, Antik Babil'de Kral Marduk’un ejderha Tiamat'i yenmesini simgeleyen Akitu Festivali (Cengiz,
2021, s. 130), Hititler'de firtina tanrisinin illiyanku’yu éldiirmesiyle iliskilendirildigi Prulliyas (Hooke, 1993,
s. 11) ve Stiimer-Akat kil tabletlerinde bahsi gegen nevruza 6zel agag siisleme torenleri (Onarli, 2003, s.
44) nevruzla benzer doga merkezli mitolojik zeminlere dayandiriimaktadir. Yunan kaynaklarda da bereket
Tanrigasi Demeter'in, kizi Persephone’ye kavusarak yeryiiziinii berekete kavusturdugu giin yine 21 Mart
olmustur (Er, 2006, ss. 213-214).

8 Calisma igerisinde yararlanilan tim fotograf ve videolar sahsi argivimizden alinmistir.

4 “Sevgili canlar, hepiniz hos geldiniz. Alevilikte bes ¢esit cem vardir: Birincisi her sene goérgi yapip
dedemizin kargisina gegerek ‘elime, belime, dilime sahip oldum’ dedigimiz sordurma yani gorgi cemidir.
ikincisi, dmiirde yalnizca bir kez olan ve yemin edip yeni bir hayata basladigimiz ikrar cemidir. Ugiinciisij,
kendine uygun bir ahiret kardesi bulup onunla musahip olma cemidir. Dordlinciisti, Hakk’a yiriyen
kisinin arkasindan yapilan ve helallik aldigimiz dar cemidir. Besincisi ise sosyal hayatta bir sug
isledigimizde o sugun cezasini gekmek icin yapilan diskinlik cemidir. Bizim asil cemlerimiz bunlardir.
Onlara fazla katiimci almayiz, yalnizca ikrarli kisilerle yapariz. Bunlarin digsinda bir de her persembe
yaptigimiz ve Muharrem ayi haricinde yilin kalan haftalarinin hizmetinin yapildigi ‘48 Persembe’ vardir.
Biz ona irsad cemi deriz ve orada anlatimlar yapar, sohbetler ederiz. Bu sohbetlerden bir seyler almak,
bir seyler 6grenmek isteyen gencglerimiz de oraya gelir ve geragi uyarmasi, sakka dagitmasi gibi
hizmetlerin hepsini bu sohbetlerde 6grenir. Bir de her subat ayinin 14. giiniinde yaptigimiz Hizir cemi
vardir. Bizler Muharrem ayinda 10 giin orug tutariz. iki giin de sabir orucu, siikiir orucu, seving orucu
dedigimiz orugtan tutariz ve kurban keseriz. Nevruz cemi, tim bu dedigim cemlerin igerisinden
Muharrem cemine ve Hizir cemine uyuyor. Bu sayede herkes bu ceme girebiliyor ve cemlerimizi
gorebiliyor” (KK-1).

S “lkrar, diiskiinliik ve musahiplik cemlerinde kurbanlarin kesilmesi mecburidir. Diger cemlerde kurban
kesilmese de olur. Kurban yerine yemek veya ufak ikramlar da verilebilir. Onun igin hi¢ kimse kurbandan
sorumlu degildir. Kimse ‘neden kurban kesilmedi?’ diye sormaz. Fakat Nevruz cemi 6zeldir. Hz. Ali'nin
dogum giini oldugu igin bizler Nevruz ceminde kurban keseriz. Ama sunu da sdylemek gerekir; Nevruz
ceminde hayvan kurbani kesmek zorunlu degildir. Elma da kurbandir. Biz bugiin elma aldik ve herkese
elma ikram edecegiz. Vakif baskanimiz da bizlere yumurta ve gil dagitacak. Bu bayramin bir adi da
yumurta bayramidir. Ayni zaman da giil de ehlibeyti temsil eder. insallah biitiin cemlerimiz hep bdyle
gullerle, yumurtalarla, yemeklerle, glizel dostluklarla gergeklesir” (KK-1).
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6 “Ayn-i cem gardaslar, bugiin Hak huzuruna geldik. Bizim burasi dar meydanidir. insanlarin kendi éziinii
déra gekip sordurdugu meydandir. Bugiin burada Hak yolunda ibadet edecegiz. Kimse kiiskiin, kederli,
dargin olmamali. Biz, sizi sizden aldik, yine size teslim ediyoruz. Sizin soyledidiniz her sey bizim
kabuliimizdir. Darginhgi, kiiskiinligl olan varsa dil olsun meydana gelsin. Var mi erenler? Var mi
erenler? Var mi erenler? Hak sizden razi olsun. Biliyorsunuz Alevilikte darginhk, kiskinlik tilbent
kuruyuncaya kadardir. insanlar kiiskiinligiinii uzun siirdiirmemelidir. Hemen barigsmalidir. Boyle bir
durum varsa, kiiglik olan bilyliglin 6niine gelsin, niyaz etsin. Darginliklar kiskinlikler ortadan kalksin.
Var mi erenler? Siz diyorsunuz ki ‘biz gondil birligindeyiz, cem yapabiliriz. O zaman haydi bakalim,
baglayalim” (KK-1).

7 “Nevruz Farsga bir kelimedir. Nev ve Ruz kelimelerinin birlesmesiyle meydana gelmistir. Tiirkgede yeni
gilin anlamina gelir. Diinyada tabiat, varolus, dirilis bayrami olarak algilanir. Yeni bir baslangici temsil
eder. Doganin uyanigidir. Glinegli ve bereketli giinleri simgeler. Topragin yagmurlarla islanip sonra
zerinin karla kaplanmasi, kisa bir 6lim uykusuna yatmasi ve daha sonra baharin gelmesiyle yeniden
canlanip dirilmesidir” (KK-1).

8 “Aleviler icin nevruz 6zel bir anlam tasir. Clinkii nevruz Hz. Ali'nin dogum gunidir. ‘Hz. Ali kim?’ diye
diisiinecek olursak Ahzab suresi 46. ayette Allah, Hz. Peygamber efendimizi kendi nurundan yarattigini;
onun feyzinden, ziyasindan ve bilgisinden yararlanilmasi gerektigini belirtmistir. Hz. Muhammed ve Hz.
Ali'nin, iki nurun pargasi olduklarini belirtmistir. ‘Ben agacin kokiytm, Ali gévdesi, Fatima dallar, Hasan
ve Hiseyin ise meyveleridir’ demistir. Bazi hadisgiler bunu hadis olarak kabul etse de Adil Atalay
Anadolu'nun Manzum Kur'an Terciimesi'nde (2007, s. 457) ehlibeyit durumu agikg¢a belirtilmistir. Yine
Hz. Muhammed ‘Ali benim canim, Ali benim kanim, Ali benim ruhum, Ali benim cismim. Ben ilmin
sehriyim, Ali ise kapisi” demistir ve Ali vasitasiyla kendisine erisilebilecegini sdylemistir. ‘Kim isterse
once Ali'yi tanimali, ondan sonra benim yanima, benim sehrime girmeli’ demistir. Gerek Hz. Muhammed,
gerek Hz. Ali ve ehlibeyit, hepsi ayni nurun pargalaridir. Onun igin Sultan Nevruz, Hz. Ali demektir. Hz. Ali
demek, Hz. Muhammed demektir. Hz. Muhammed, ehlibeyit demektir. Bunlar hi¢ ayrilmaz” (KK-1).

° “Once kim vardi? Hz. Peygamber efendimiz vardi. Ondan sonra kimler geldi? Onun ehlibeyti geldi.
Ondan sonra? Demin isimlerini zikrettigimiz On iki imamlar vardi. Peki ya ondan sonra? Onun soyundan
gelen ocak pirleri vardi. Biz hepsinin nur oldugunu distiniriiz degil mi? Pir Haci Bektasi Veli'yi, Pir
Siicaaddin Veli'yi, Pir Seyit Battalgazi'yi. Bunlar nurun pargasi diye diisiiniriiz. Simdi burada o nurun
parcasini temsil eden dedeler de var. Onun yolundan giden insanlar da var” (KK-1).

10 “Aleviler igin iki nokta ¢ok Onemlidir. Birinci nokta Hz. Peygamber'in yasatmak istedigi gercek
islamiyet'i Efendimiz ile birlikte yayip yasatmaya calisan Hz. Ali‘dir. ikincisi ise Hz. Muhammed'in ve Hz.
Ali'nin yaymaya galistigi islamiyet'i, Muaviye'nin ve Yezid'in baskilamasi olayidir. Onlar; Hz. Peygamber
efendimizin soyunu, imam Huseyin'i ve Yetmis iki Sehid-i Siiheda'yr katletmek istemislerdir. islamiyet'i
yok etmeye calismiglardir. Ama imam Hiiseyin ne yapmistir? Dik durmustur. islamiyet'in yok olmamasi
icin elinden gelen cabay sarf etmistir. Onun ve Yetmis iki Siihedanin sayesinde islamiyet kurtulmustur.
Bu olaylardan sonra nevruz, Muharrem ve Kerbela bizler igin ayri bir 5nem kazanmistir” (KK-1).

11 “Baharin gelisini, tabiatin uyanigini simgeleyen nevruz, her yil Turkiye'de, Orta Asya'da ve Balkanlar'da
biyik bir coskuyla kutlanir. Bahar, her ulusun kendi kiiltirel degerleriyle 06zdestirilmistir,
sembollestirilmistir. Geligi, muhakkak cosku ile kutlanir. Diinyada herkes onu kutlamaktadir. Bizler gegen
sene Bulgaristana gittik. Bulgaristan'da da Hiristiyanlarin kutladigi nevruzu izledik. Sinni aleminin
yaptigi nevruzu da izledik. Arkasindan da Alevilerin yaptigi nevruzu kutladik. Bugtin, goniillerin yilbasi
olarak kabul ediliyor. Diinyanin giines etrafinda donmesine ve eksen egikligine bagh olarak dért 6nemli
giin ortaya ¢ikmaktadir. 21 Mart-23 Eyliil tarihlerinde Ekinoks gece giindiiz esitligi olur. 21 Aralik-21
Haziran ise donim tarihleridir. 21 Mart-23 Eyliil tarihlerinde Giiney Kutup'ta alti ay gecenin Kuzey
Kutup'ta ise alti ay gindiiziin basladigi giinddr. 21 Mart'ta havalar 1sinmaya, karlar erimeye baslar.
Agaclar ciceklenmeye, topraklar yesermeye, go¢cmen kuslar yuvalarina donmeye baslar. Nevruz giini
Miladi 22 Mart, Rumi 9 Mart giiniine rastlamaktadir’ (KK-1).

12 “Baglangig vardir, kurtulus vardir, dogus vardir, uyanis vardir. Nevruz, mutlu giinlerin baslangicidir.
Darginlar, barisir; dostlar birbirini ziyaret eder. Tekkeler, tiirbeler ziyaret edilir; yedirilir, icirilir. Aleviler igin
nevruz; baris, kardeslik, sevgi, 6zgirlik, kurtulus, yeniden dogus bayramidir. Alevilerde nevruzun birinci
énemi, o giinde Hazreti Ali'nin dogmus olmasidir. ikinci nemi ise Hazreti Ali ile Fatima Anamizin yine o
glinde evlenmis olmasidir. Bizlerde bir de mirag olayi vardir. Mirag hadisesinde Hz. Peygamber'in miraca
cikmasi ve yeryiiziine doniisiinde Kirklar Cemine kabul edilmesi anlatiimaktadir. Mira¢ gecesinde Hz.
Peygamber efendimiz Kirklar Meclisi'ne kabul edilmistir. Ayrica o giin, Hz. Ali’'nin de Aleviligin simgesi
olan Kirklar Cemine giris gliniidiir. Erkanlarimiz o kirklar ceminde olugsmustur. Erkéan ne diye soracak
olursaniz, Er Ali'dir. Kan ise Fatima'dir. Erkan, Ali ve Fatima'yi sevenler toplulugu demektedir. Onun igin
de biz cemlerimizde Ali ve Fatima'nin ismini cokga zikrederiz ve onlar igin ibadet etmeye ¢alisiriz. Bazi
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cemlerde kirk tane mum yakarlar. Bu kirk mum, kirklar ceminde olan o kirk kisinin anisinadir. Bu yiizden
cemlerde kirk tane geragi uyarilir. Nevruzda 6zel yemekler yapilir. Siit pisirilir. Temiz giysiler giyilir. Eski
Tiirklerde obaya ¢ikilan giindiir. Ergenekon'da ¢ikis ve kurtulus giintdir” (KK-1).

1321 Mart diinyanin halk edildigi glindiir. Yani diinya o glin kurulmustur. Araf suresi 54. Ayette, diinyanin
alti giinde halk edildigi belirtiliyor. Hristiyan alemine baktiginiz zaman onlar da bu bilgiyi kabul ederler. O
yiizden alti giin calisip bir giin dinlenirler. Onlarin Tevrat'ta, incil'de, Zebur'da gegen on emirleri var. Bu
emirler evrensel kurallari igermektedir. Bu kurallarin igerisinde alti giin ¢aligip bir giin dinlenmek de vardir.
Kuran'da da isra Suresi 22.-39. ayetler arasinda az dnce bahsi gecen on emir aktariimaktadr.
Goriiyorsunuz; dinimiz, dncekileri destekleyen bir din degil mi?” (KK-1).

14 “Nevruz, Hazreti Nuh'un tufandan kurtulup karaya ayak bastigi glindiir. Nuh peygamberin zamaninda
Allah'a inang azalmistir. Allah da onlarn cezalandirmak istemis ve Nuh Peygamber'e bir gibi gemi
yapmasini sOylemistir. Nuh peygamber, gemiyi yaptiktan sonra insanlardan birgogunu yanina almis,
gemiye binmistir. inanmayanlar ise disarida kalmis, gemiye binmemislerdir. Hatta Nuh Aleyhisselam ile
alay bile etmislerdir. Ama inang iste bu. O gemiye binselerdi, kurtulacaklardi degil mi? Biz de Aleviler igin
ayni seyi diiglinmekteyiz. Hz. Ali'yi sevenleri, Hz. Peygamber'i sevenleri, o Nuh'un gemisine binenler gibi
gormekteyiz” (KK-1).

“Nevruz, Hz. Yusuf peygamberin kuyudan cikartildi§i ve Hz. Yunus peygamberin, baligin karnindan
kurtulup karaya bastigi giindir. Bu durum, Kuran-1 Kerim'de Nuh, Saffat, Nisa, Yunus, Enbiya ve Kalem
surelerinde gegiyor. Yunus peygamber, otuz (¢ yil boyunca insanlari dine davet ediyor. Onlarin Allah'l
tanimalari igin gok ugrasiyor. Ama higbir ise yaramiyor. Peygambere sadece iki kigi inaniyor. Allah diyor
ki ‘Ey Yunus ayrilma oradan. Kirk giin daha kal. Eger bu insanlar kirk giinde de imana gelmezlerse ben
onlara azap verecegim’' diyor. Otuz yedinci giinde artik peygamberin sabri iyice kalmiyor ve oradan
ayriliyor. Ama halk imana geliyor. Kirkinci giin orada kim varsa hepsi imana geliyor. Halk, Yunus
peygamberi ariyor. Hepsi de Yunus peygamberi bulmak igin ¢aba sarf ediyor. En sonunda Yunus
peygamber, Allah tarafindan bilgilendiriliyor ve déniis yapma karari aliyor. Bu olaylardan sonra Yunus
peygamber Ninova'dan ayriliyor. Misir kenarinda bir gemiye biniyor. Gemi hareket ediyor. Biraz yol
aldiktan sonra denizin ortasinda duruyor, gitmiyor. Gemidekilerin hepsi ¢abaliyorlar ama durmalarinin
sebebini bulamiyorlar. Aralarindan bir kisi ‘Aramizda Allah'a isyan etmis ya da kiiskiin, efendisine dargin
bir kisi var, onu bulmamiz lazim.” diyor. Ama kimse ¢ikmiyor. Kura ¢ekiyorlar. Yunus peygamber cikiyor.
Tekrar kura gekiyorlar. Gene Yunus peygamber cikiyor. Bir daha ¢ekiyorlar. Gene Yunus peygamber
¢tkinca mecbur kalip onu denize atiyorlar. Denizde Yunus peygamberi bir balik yutuyor ve kirk giin
sonunda tekrar Ninova kentinin topraklarina birakiyor. iste o giin nevruzdur” (KK-1).
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“Tirki diye ¢igirdigimiz, nagmelesmis saz siiridir.”

Osman Atilla

0z

Anadolu’da ezgiyle sdylenen her esere tiirkii denir. Tirkiinin ezgi ve s6z olmak
Uzere iki boyutu vardir. Tirkilerin sozleri edebiyat bilimcilerin; ezgi tarafi ise
mdizik bilimcilerin inceleme alanina girer. Bu ¢aligmada tirkdlerin kulakla
isitilen ve yaziya aktarildiginda da gozle goriilebilen teknik 6zellikleri tGizerinden
asik tarzi siir gelenegi uriinlerinin bir uzun hava cgesidi olan “bozlak”a
donismesi ele alinip irdelenmistir. Bir asiret as1g1 olarak tanimlanan Dadaloglu
ile séhreti Kirsehir ve gevresine yayillmis olan Toklumenli Asik Said'in siirlerinin
Abdal-bestekarlar (Muharrem Ertas, Neset Ertas gibi) tarafindan havalandirilip/
bestelenip bozlak olarak icra edilenleri ¢alismanin evreni olarak belirlenmistir.
“A§ Gelin (Oturmus AJ Gelin Tasin Ustiine)” ve “Yagmur Yagdi Yine Bulandi
Hava” bozlaklar ile uzun hava ve kirik hava karigimi karma hava 6zelligi tagiyan
“Ciktim Yiicesine Seyran Eyledim (Biter Kirsehirin giilleri)” 6rneklem olarak
secilmistir. Calismada gozle tespit edilebilen unsurlar Gzerinde duruldugu igin
asiklara ait siirler ile onlarin havalandiriimis (bestelenmis/tiirkilestirilmis) sekil-
lerinin metinleri karsilastirma yodntemiyle incelenmigstir. Dadaloglu’'nun siir
metinleri kaynakgada adi gegen cesitli kaynaklardan, Asik Said'in siirleri ise Ba-
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ki Yasar Altinok’'un ¢alismasindan alinmistir. S6z konusu asiklarin tirki/bozlak
olarak icra edilen siirlerinin metinleri ise onlar icra eden Abdal-sanatkarlarin
elektronik ortamda (agirlikli olarak YouTube) bulunan ses ve goriintii kayitlarin-
dan dinlenerek olusturulmustur. Ses kayitlarinin metinlestirilmesinde isitilebilen
tim sesler fonetik alfabe kullanilmadan yaziya aktarilmigtir. Boylelikle besteka-
rin -tirkuler s6z konusu oldudu igin- “tlirkl yakicisinin”, besteledigi/havalandir-
digi siire olan katkisi somut olarak gozler 6nine serilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar sozciikler: abdallik gelenegi, Asik Said, bozlak, Dadaloglu, Muharrem
Ertas, Neset Ertas, Semsi Yastiman, uzun hava

The Role of the Kirsgehir Abdals in the Transformation of
Asik Poetry into Bozlak

Abstract

In Anatolia, every piece performed with a melody is referred to as a tiirki (folk
song). A tiirkii consists of two components: the melody and the lyrics. While the
lyrics fall within the domain of literary studies, the melodic aspect is examined
by musicology. This study explores the transformation of products of the
minstrel (asik) poetic tradition into bozlak, a type of uzun hava (free-rhythm folk
song), through their technical features that can be audibly perceived and visually
observed when transcribed. The scope of this study comprises poems by
Dadaloglu, known as a tribal minstrel, and Asik Said of Toklumen, renowned in
the region of Kirsehir and its surroundings, which have been adapted and
performed as bozlak by abdal-composer-performers such as Muharrem Ertas
and Neset Ertas. The study selects as examples the compositions “Ag Gelin
(Oturmus Ag Gelin Tasin Ustiine)” and “Yagmur Yagdi Yine Bulandi Hava”, along
with “Ciktim Yicesine Seyran Eyledim (Biter Kirsehir'in Giilleri)”, which exhibits
characteristics of both long-form and broken-style folk music, resulting in a
hybridized form. Given the focus on visually and aurally identifiable elements,
the research adopts a comparative methodology, analyzing the original poetic
texts alongside their musical adaptations. Primary sources for Dadaloglu’'s
poetry were drawn from various works listed in the bibliography, whereas Asik
Said’s compositions were obtained from Baki Yasa Altinok’s scholarly study.
The textual representations of poems performed as songs or bozlaks were
transcribed by analyzing audio and video recordings of performances by Abdal
musicians, primarily sourced from digital platforms such as YouTube. The
transcription process recorded all audible elements without the use of a
phonetic alphabet, thus concretely demonstrating the artistic contribution of the
composer -or, in the case of folk songs, the “folk song creator”- to the musical
adaptation of the original poetic work.

Keywords: abdallik tradition, Asik Said, bozlak, Dadaloglu, Muharrem Ertas,
Neset Ertas, Semsi Yastiman, long-form folk music
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Giris: Gok Kubbeye Salinan Ciglik/Bozlak

Anadolu’da ezgi ile sdylenen her tirlG Urin, turki olarak adlandinilir. Tirkd Gzerine
yapilan calismalarda da bunlarin “kirik hava” ve “uzun hava” olmak Uzere iki ana
forma sahip olduklar bilinir. Bu ana formlar da kendi iglerinde ¢ok sayida alt
formlarda kargimiza ¢ikar. Bu ¢alismanin konusu olan bozlaklar, uzun hava kategorisi
icerisinde degerlendirilen miizikal bir formdur. Mehmet Ozbek bozlagi, “Orta Anadolu,
Dogu Anadolu’nun batisi ile Bati Anadolu’nun dogu kesimi ve Cukurova’'nin bulundugu
genis bir alanda yaygin olarak okunan bir uzun hava tiridir.” (1998, s. 31) seklinde

tamimlar. Bayram B. Tokel de bozlagi,

“Genis bir ses araligina (en az bir oktav) sahip; tiirline, yoresine ve tavrina gore
baslangic, karar ve asma karar perdeleri az ¢ok bilinen; ¢esitli makamlarda tertip
edilmis saglam ve karakteristik miuzik cumlelerinden orill, genellikle tiz
seslerden baslayarak inici bir 6zellik gosteren —teorik olarak izahi zor- lslup ve
tavirlarda okunmasi ve galinmasi gereken karakteristik mizikal formlardir."
(1999, s. 84)

seklinde tanimlar. Bozlak miizikal bir form olmasinin yaninda isledigi konular itibariyla
da diger uzun hava tirlerinden ayrilir. icerik bakimindan bozlaklar, Orta Asya'dan
Anadolu’ya go¢ eden Tirkmenlerin yasadiklar ferdi ve sosyal acilarin, kederlerin,
Uzintdlerin, ayriliklarin, yenilgilerin ve olimlerin iglendigi agitlar olarak da
tanimlanabilir (Aral Altiok, 2010, s. 46). Bozlaklarda ayni zamanda Osmanli icerisinde
konar-goger bir sekilde yasayan asiretlerin yizlerce yillik go¢ hikayeleri ile zorunlu
iskana direnisleri de c¢okca islenir. Bu baglamda bir asiret &sigi olarak Unlenen
Dadaloglu on plana ¢ikar. Onda Koroglu'nun yigit ruhu ile Karacaoglan'in asik
yireginin birlikte attigini séylemek mimkiindir. (Oztelli, 1984, s. 159). Dogum ve 6lim
tarihleri bilinmese de Dadaloglu’nun 19. yiizyilda yasadigi kesindir. (Gorkem, 2020).
Onun hakkinda en kapsamli calisma ismail Gérkem tarafindan 2006 yilinda ortaya
konmustur. Dadaloglu’'nun her ne kadar Cukurovali oldugu 6n plana cikarilsa da
degisik vesilelerle Kirsehir ve gevresinde bulundugu hatta dmriiniin son on yilini bu
bolgede gegirdigi; siirlerinde gecen yer adlarindan hareketle idegerlendirilmektedir.
(Atilgan, 2001, ss. 26-32).

1.

Dadaloglu’'ndan Muharrem Ertas’a / Siirden Bozlaga
Dadaloglu’nun gezgin bir asik olmasi ve siirlerinde Kirgehir'e yer vermesi Abdal-

asiklarin onunla bir 6zdesim kurarak siirlerini bozlak olarak yayginlastirmalarini
saglamistir. Dadaloglu’nun Muharrem Ertas (d. 1913/ 6. 1984) dilinden “Avsar bozlagi”

olarak tekrar can bulan en taninmis siirinin ilk dortligu soyledir:
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“Kalkti go¢ eyledi Avsar illeri

Agir agir gogen iller bizimdir

Arap atlar yakin eyler iragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir” (Gérkem, 2020).

Muharrem Ertas’'in Dadaloglu siiri tGzerine kurdugu ve dinleyenin iliklerine kadar
hissettigi bozlaklardan biri “Yagmur yagdi bulandi hava” dizesiyle baslar. Dadaloglu
siirlerine yer veren kaynaklarda s6z konusu siir cok sayida es metne sahip olarak
karsimiza cikar ki bu da siirin toplum tarafindan benimsendiginin bir gostergesidir.
Burada amacimiz siirin havalandirilmis sekilleri tzerinde durmak oldugu icin yazili
kaynaklardaki es metinlerden sadece birini vermekle yetinecegiz:

“Yagmur yagdi da bulandi hava

Ezelden gamliydin sen Gukurova

Gitti erlerimiz bos kaldi yuva
Cukur’un kilidi beyler nic’oldu

Dokuz bogum da kargimin boyu
Dusmana at siirmek ecdadin soyu
Binmis Abidin’im variyom deyi
Boynu uzun Arap atlar nic’oldu

Kili¢ kabzasinda kinali parmak

Ne yaman muskdldir yardan ayriimak
Hepimiz kinhnz yurdumuz vermek
Silahina gtivenenler nic’oldu

Arsin arsin guha salvar giyenler

Kazan kazan pilavlari yiyenler

Sen 6lme de ben olirim diyenler

Emmim dayim yigenlerim nic’oldu” (Atilgan, 2001, s. 52)

Dadaloglu’nun siirleri arasinda “nic’oldu” doéner ayagiyla biten ¢ok sayida siir
bulunmaktadir. (Gorkem, 2006, ss. 329, 331, 335, 336, 338). ismail Gérkem bu durumu,
Avsarlarin diger asiretlerle siiregelen mucadelelerinin, yaptiklari savaslarin “silsile
halinde soylenmis tiirkiileri” olarak yorumlar (2006, s. 331). Bu siirlerden Muharrem
Ertas’a ulasan ve onun dilinde, gonliinde bozlak olarak tekrar can bulan siirin
havalandinimis metni asagidadir. Metin/metinler yazilirken kulakla duyulan ve harflerle
karsilanabilecek butiin sesler dikkate alinmig; metinlerarasilik terimiyle ifade edecek

olursak alt metnin kosma nazim sekliyle soylendigi bilindigi icin Muharrem Ertas’in
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havalandirma sirasinda metne yapmis oldugu eklemeler ve tekrar okuyuslar parantez
icerisinde verilmistir:

“(Of of aman) Yagmur yagdi (da) gardas (gardas) bulandi hava

Ezelden gamli idin sen Cuhuruva (of vay vay)

(Aman) Getti ellerimiz bos galdi yuva (vay yuva)
Guhur'un kilidi bagler nic’oldu

[Getti erlerimiz bos galdi yuva (ah)’
Cuhur'un kilidi bagler nic’oldu (ah)]

(Of of aman) Dohuz bogum (da) gardas gargimin boyu
(Ah) Diismana at siirmek ecdadin soyu (vay soyu of of)
(Aman) Binmis Abidin’im variyom deyi (vay deyi)
Boynu uzun Arap atlar nic’oldu (ey ey)

[Binmis Abidin'im variyom deyi
Boynu uzun Arap atlar nic’oldu (oy)]

(Aman) Gili¢ gabzesinden (gardas) ginali barmah

(Ah) Ne yaman miuigkiliimis yardan ayrilmah (of ayrilmah le le le le)
(Aman) Hepimiz ginlr (da) baba yurdumuz vermek (vay vermek oy)
Silahina guvenenler nic’oldu (oldu le le le) » (URL-1)

Gorilecegi lUzere Muharrem Ertas, diz kosma seklinde ve doner ayakla
soylenmis olan siire dize basglarinda “6n nakarat”’, dize iclerinde “i¢ nakarat” ve dize
sonlarinda “son nakarat”lar (Oztiirk, 1995, s. 89)2 ekleyerek kosma dizelerini musiki
dizelerine donistirmistir. Daha sonra ezgiyle bezenen siir, Muharrem Usta'nin
dilinden bozlak olarak hayat bulmustur. Muharrem Usta’'nin havalandirdigi bu bozlak,
basta ciragi Haci Tasan olmak tizere birgok kisi tarafindan icra edilmistir. Glinimuz
Abdallarinin diigtin repertuvarlarinda da kendine yer bulan bozlagin birgok geng Abdal
tarafindan sevilerek icra edildigi YouTube portalina yiiklenen video kayitlarindan takip
edilebilmektedir. Bozlagi TRT sanatcilarindan Umit Tokcan da -bize gére- Muharrem

Usta’'nin okuyusuna yakin bir sekilde icra etmektedir.

Dadaloglu’nun bozlak olarak icra edilen siirlerinden biri de “A§ Gelin (Oturmus
Ag Gelin Tasin Ustiine)” olarak s6hret bulmustur. Cok erken donemde (1928) derlenip

yaziya gegirilen bu siirin ¢cok sayida es metni bulunmaktadir:

“Oturmus ag gelin tasin Ustine
Taramis zlfiini kasin Gstiine
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Bir selamin geldi basim Ustiine
Alirm kiz seni komam ellere

Bir tas attim karli daglar ardina
Vardi m'ola nazl yarin yurduna
Ben yeni de diistiim sevda derdine
Alirrm ahdimi komam ellere

Atimin kuyrugu cura saz gibi
Divana durmus da ergen kiz gibi
Alarmis yanagi bahar yaz gibi
Getirin kir atim gogem ellere

Dadaloglu’'m der de oldum kastana

Gelir gecer selam verir dostuna

Kocayip da dayandirdin postuna

Gogeyim mi kahpe Bulgar ellere” (Sakaoglu, 1986, s. 64; Gorkem, 2006, s. 86)

Zurnayla s6zsliz olarak da icra edilebilen “Ag Gelin”, Turk didgunlerinin 6nemli
bir agsamasi olan gelin kizin baba evinden ¢ikarilmasi sirasinda icra edilen ezgilerin
basinda gelmektedir. Merdan Giiven, “Ag Gelin"i eskiya konulu hikayeli tirkdler bashgi
altinda ele alarak tirkiinun iki fakh yakilig oykiisini anlatir: Birincisinde eskiyalar
tarafindan kacirilan giizel bir gelin namusunu kirletmemek icin intihar eder; ikincisinde
ise giizel gelin dua ederek tasa donisir. (Giiven, 2012, ss. 183-187). Giiven, ayni yerde
hakkinda tirki yakilan Ag Gelin’in Dadaloglu’nun esi olduguna dair kisa bir bilgi de
vermektedir. (2012, s. 185). Yasar Sahin, Kaman'in Omerhacili kasabasindan yukarida
verdigimiz dértliikleri de iceren on dértliikten olusan “A Gelin” ayakli bir siir derlemistir.
(Atilgan, 2001, s. 34-36).

“A§ Gelin"i ilk plaga okuyan Urgiipli Refik Basaran olmalidir. Daha sonra
Nigdeli Ali Ercan gelir. Muharrem Ertas'in da bu bozladi icra etmis olma ihtimali
ylizde ylzdir ama maalesef elimizde ses kaydi yoktur. Pek ¢ok Abdal tarafindan icra
edilen “Ag§ Gelin"in kim tarafindan havalandirildigini bilemiyoruz. 2007 yilinda
yayimlanan “Biter Kirgehir'in Gilleri: Kirgehir Halk Mizigi” adli kitapta Bahri Altag’tan
derlenen iki kitalik bir metin yer almaktadir. (Turhan vd., 2007, s. 137). Mustafa Ozgil,
Salih Turhan ve Kubilay Dokmetas tarafindan hazirlanan “Notalariyla Uzun
Havalarimiz” adli kitapta da Yozgat'tan derlenen iki kitalik notasiz bir metne yer
verilmistir. (1996, s. 58). Yukarida da belirttigimiz lizere hem s6zlii hem s6zsiiz olarak
icra edilebilen “Ag Gelin” dugunlerde icra edilen bozlaklarnn ilk siralarinda yer

almaktadir. Kirgehir basta olmak
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lizere diiglinlerde sanatlarini icra eden ¢ok sayida Abdal (Bahri Altas, Ekrem Celebi,
Erol Coke) ile mahalli sanatginin (Kamil Abalioglu, Neset Abalioglu, Mehmet Demirtas,
Ankarali Namik, Umit Yasar Apaydin) repertuvarinda yer alan “Ag Gelin” TRT Tiirk halk
muzigi sanatcilar (Gilsen Kutlu, Ugur Oniir) tarafindan da okunan bir tiirkiidiir. Son
dénem meshur sanatgilarimizdan merhume Dilber Ay da bu bozladi okuyanlar
arasindadir. Asagidaki metnin ilk iki dortligd, bu bozlagin ilk kayitlarindan oldugunu
degerlendirdigimiz Urguipli Refik Basaran'dan; liclincii dortliik ise son dénemde biiyiik
bir ylikselis yakalayan Tufan Altas icrasindan kayda gegirilmistir:

“Yiice dag basinda yayilir yilan (vay yilan)

Avcisi gitmis hanesi veran (ag gelin gurbanim)

Var mi su diinyada esini bulan (vay bulan)
Alnm ahdimi goymam ag gelin (gurbanim sen bilin)

Ag gelinim indi m’ola yayladan (yayladan)

Gasin degil (de) goziin beni agladan (ag gelin ne yapalim)
Bu glizellik sana Gadir Mevla'dan (Mevla'dan)

Gendin gelin yoriyisiin giz gelin (ag gelin sirmelim)

(Gus gibi tstiinde donerim gelin ag gelin gurbanim)” (URL-2)

“Ag gelin de oturmus dasin Ustiine (Ustiine)

Daramis ziilflini de dokmiis gasin Ustiine (ag gelin stirmelim oy oy)

Bir selamin gelmis basim Ustiine (ag gelin ah ah)

Oliriim de vermem seni ellere (ag gelin sirmelim oy oy)” (URL-3)

Bestekarini tespit edemedigimiz ancak ¢ok sayida icrasini gordigimiiz

Dadaloglu’nun siiri, “i¢” ve “son” nakarat ilaveleri, sdzciik ve dize tekrarlariyla bozlaga

donisturdlmuagtur.

2. Kaman'dan Kemana “Biter Kirgehir'in giilleri”
Kirgehir diigunlerinin vazgegilmez oyunlarindan ve neredeyse sehrin “istiklal Marsi”
gibi her diigiiniinde ¢alinip oynanan “Ciktim yiicesine seyran eyledim (Biter Kirgehir'in
giilleri)” tiirkiisti, hem Dadaloglu hem de Asik Said'in siirleri arasinda yer almaktadrr.
Dadaloglu mahlasini tagiyan siirin metni soyledir:

“Ciktim ylicesine seyran eyledim

Cebel 6nii gayir gimen gorinir

Bir firkat geldi de costum agladim
Al yesil bahgeli Kaman gorindr

Sastim hey Allah’im ben de pek sastim
Devrettim Akdag'i Bozok’a diistim
Yozgat'in Ustiinde bir ateg sec¢tim
Yanar oylum oylum duman gorunir
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Biter Kirgehir'in guilleri biter
Cigrisir dalinda bulbuller 6ter
Ufacik glzeller hep yeni yeter
Guzelin kasinda keman gorinur

Gondl arzuladi Nigde'yi Bor'u

Gln ginden artmakta yigidin zari
Cifte bedestenli koca Kayseri
Erciyes karsisinda yaman gorinur

Dadaloglu’'m da der zatindan zati

Cekin eyerleyin gokge kir at

Gocmek degil bizim ilin muradi

Ak yare gitmemiz giiman goriinir” (Oztelli, 1984, s. 219)

Asik Said'in siirleri arasinda yer alan metin, dért dortliikten olusmaktadir:

“Ciktim ylicesine seyran eyledim
Al yesil bahgeli Kaman gorindr
Bir firkat geldi ah eyledim agladim
Kiligozi gayir gimen gorinur

Biter Kirgehir'in guilleri biter
Sakiyip dalinda bilbiller 6ter
GCok olur glzeli hep yeni yeter
Kasinin tstinde keman gorinur

Bana cefa etme omriimiin vari
Glnbegtin artirdim ah ile zari
Elimden aldirdim gl yizla yari
Yare kavugsmamiz giman gorindr

Said'in ¢ektigi gam ile keder

Talih olmayinca basaca gider

Gurbet ellerinde ¢ektigim yeter

Sevdigim yollarim duman goriiniir” (Altinok, 2024, s. 145-146)

“Biter Kirgehir'in gulleri biter”, dizesiyle baslayan turki -ki s6zstliz sadece zurna-
davul ile icra edilen versiyonu da vardir (URL-4)- ve Kirsehir halk miiziginde kavsak
noktasinda durmaktadir. En Unli Abdallar Muharrem Ertas ve Neset Ertas basta
olmak lizere neredeyse tim duglin sanatgilan tarafindan icra edilen; uzun hava ve
kirik hava karisimi karma hava 6zelligi tasiyan parga, Kirsehir'i temsil eden bir imge
durumuna gelmistir. Muzaffer Saris6zen’in 1970’li yillarin basinda Kirgehirli Semsi
Yastiman (d. 1923 / 6. 1994)'dan derleyerek TRT THM Repertuvarina kazandirdig

tirkunin sozleri soyledir:

82



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

“Biter biter de Kirsehir'in gllleri biter (efendim)
Sakiyip dalinda bilbiiller 6ter (gllim amman? aman sebep amman? aman bir tanem
amman)?

Baglanti (1)

Aynam duisti yerlere
Karisti gazellere
Tabiyatim kurusun
Duskiinim guizellere

Guizelleri goktur hep yeni yeter (efendim)
Kasinin tstiinde keman goriinir (gilim amman? aman sebep amman? aman bir tanem
amman)?

Baglanti (2)

Beylik Martin duvarda
Bir yar sevdim huvarda
Allah bizi kavustur

Su yolunda pinarda

Glinbegiin eylerim ah ile zar (efendim)
Elimden aldirdim gdil yiizlu yari (gilim amman? aman sebep amman? aman bir tanem
amman)?

Baglanti (1)

Aynam dusti yerlere
Karisti gazellere
Tabiyatim kurusun
Duskinim guzellere

Arzum sende kaldi koca Kirgehir (efendim)
Kervansaraylarin duman gorinir (giilim amman? aman sebep amman? aman
bir tanem amman)?

Baglanti (2)

Beylik Martin duvarda

Bir yar sevdim huvarda

Allah bizi kavustur

Su yolunda pinarda” (TRT THM Rep. Nu: 630; Turhan vd. 2007, s. 117)

Kaynak kisi Semsi Yastiman, bagka bir ses kaydinda farkl bir maniyi tirkiinin

bitiminde okumaktadir. Bu mani Neset Ertas yorumunda tekrar karsimiza ¢ikacaktir:

“Hopladim Dinakbag'a
Arnim dagdi yapraga
Giz ben seni almazsam
Girmem gara topraga” (URL-5)
Semsi Yastiman’nin verdigi metne gore daha kisa olan Muharrem Ertas metni,
abdallar arasinda, Yastiman metni ise TRT sanatcilarinin icralarinda o6n plana
citkmaktadir. Asadida once Muharrem Ertas daha sonra Neset Ertas icralarinin

metinleri verilmistir:
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“Biter Girsehri’'nin giilleri biter (efendim aman)
Cirpinip dalinda bilbdller ter (aman* sebep aman adam aman aman)?

Cok gozelin amma kendine yeten (oy efendim)
Giizellerin gasi keman goriinir (aman* gilim aman? sebep aman? ben (yandim?)
amman)?

Yar nerdesin nerdesin
Vur dibek gimbdrdesin
Ben seni alacam
Galabalih yerdesin

Cihdim yiicesine seyreyledim (efendim aman)
Al yesil bahgali Gaman gorinir (aman* giilim aman? sebep aman? efendim aman)

Yar nerdesin nerdesin

Vur dibek glimbirdesin
Ben seni alacam

Galabalih yerdesin” (URL-6)

Neset Ertas, her ne kadar “soyledigim her tirklyu babamdan 6grendim” dese de
icra edis tarzi olarak ondan ayrilmaktadir. Neset Ertas, bu tirkide de kendi sanatgi
kimligini islemekten geri durmamistir. Neset Ertas’'in TRT arsivindeki okuyusuna gore
turku soyle sekillenmistir:

“Biter Girsehri’'nin giilleri biter (efendim)

Sahiyip dalinda biilbiiller 6ter (aman® sebep aman aman ben yandim amman)?

Gozelleri goh olur gendilerine yeter (efendim)
Gozellerinin gasi keman goériinir (aman® sebep aman aman ben yandim amman)?

Cihdim yiiksaganden seyreyledim (efendim)
Al yesil bahgali Gaman goriinir (aman® sebep aman aman ben yandim amman)?

Hopladim bagdan baga
Annim dagdi yapraga

Giz ben seni almadan

Girmem gara topraga” (URL-7)

Bu parca oyun tirkisu olarak iglev gordiigu icin nakaratlarin yeri ve tekrari diger
turkilerden biraz farkli olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Yukaridaki iki bozlakta olmayan
dis nakarat yani bentler arasinda tekrarlanan yapi bu tirkd i¢in vazgecgilmezdir. Hem
Dadaloglu hem de Asik Said'in siirinde gegen bir dértliik, anonim ¢ farkl mani
kitasinin nakarat olarak eklenmesiyle tlrkliye donusturilmistir. Dize sonlarinda
tekrarlanan “son nakaratlar” bestekarin ruh durumunu yansitmaktadir. “Aman” Gnlemi
“usancg ve ofke" anlaminda “amman” sekliyle bestekarin duygu yogunlugunu tagimak-
tadir.
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Semsi Yastiman'in TRT Repertuvarina kaydedilen metniyle sosyal medya
Uzerinden ulastigimiz ses kaydindaki metin arasinda farkhhklar bulunmaktadir.
Yastiman, Dadaloglu'ndan ziyade Asik Said’e isnat edilen siiri daha ¢ok alt metin olarak
kullanmistir. Muharrem Ertas’ta da yakin icra s6z konusudur. Neset Ertas, ilk iki bentten
sonra olmasi gereken nakarat kisimlarini melodik olarak gecmekte, s6zli nakarat
kullanmamaktadir. Mani kitasindan olusan nakarati ustalarindan farkli olarak tirkintn
finalinde icra etmektedir. Bu tirkili oyun, Kirgehir merkez ve cevresinde hemen
hemen tim duglnlerde Abdal olsun olmasin tim mizisyenler tarafindan icra
edilmekte ve her icraci, ortama uygun olarak tirkinin sozlerinde degisiklige
gidebilmektedir. Ozellikle icracilardan tiirkii havalandirma / besteleme kabiliyeti
olanlar (Neset Ertas, Tufan Altas gibi) alt metinleri diger icracilardan farkli olarak
kendi duygu yogunluklarina gore farkli sozciiklerle siislemekte/takviye etmekte ve
turkuye kendi damgalarini vurabil- mektedirler. Boylelikle de tirkiilerde varyantlasma/
es metinler ortaya ¢ikmaktadir. Ag Gelin ve Biter Kirgehir'in Gilleri bu duruma giizel
orneklerdir.

Sonug

Asik tarzi siir gelenedi cercevesinde iiretilen siirlerin tiirkiiye donistiiriilmesinde
bestekarlarin siirlerin sekli Gzerindeki tasarrufunun ele alindigi bu c¢alismada;
bestekarlarin kendi sanatgi kimliklerini alt metinlere ekledikleri nakaratlar yoluyla disa
vurmaya c¢ahstiklar gézlenmistir. “Biter Kirgehir'in Giilleri Biter” dizesiyle baglayan
ornekte asik tarzi siir geleneginin temel nazim sekli olan kogmanin dort dizelik yapisina
muidahale edildigi; dortlik tarzinin iki dizelik bentlere bolinip aralarina nakaratlar
eklenmek suretiyle tirki olusturuldugu gorilmektedir. Nakaratlarin yeni bir bakis
acislyla 6nce Tirkiye daha sonra ata yurtlar ve en sonunda da kiiltirel hinterlandimiz
olan Balkanlardaki tiirki varhigi Gzerinden galisildiinda; ata yurttan ana yurda oradan
da Balkanlara uzanan cografyanin nasil tirkd ile Turklestiginin; glinimuizde de goniil
cografyasi olarak gordigumiiz yerlerle kiiltirel baglarin yine tirkiler tzerinden

kurulabileceginin somut verileri elimize gegecektir.

ik iki siirin tiirkilye hususen de bozlaga déniistiiriilmesinde 6n, son ve ic
nakaratlar ile sdzcik ve cumle tekrarlarinin etkili bir geklide kullanildigi
goriilmektedir. Uglincii parcada ise ilk ikisinde bulunmayan mani kitalarindan olusan
dis nakaratlar devreye sokulmustur. Bu bir dl¢tide parcanin igleviyle yani oyun havasi

olmasiyla da dogrudan ilgilidir.
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Calisma igerisinde bir miizikal form olarak tanimini verdigimiz bozlagdin bir ezgi
cesidi olarak ne zaman ortaya ¢iktigini bilmek mimkin olmasa da “Abdal-sanatkar”

tipinin ortaya cikisiyla es zamanli oldugu distinebilir.

Abdallar veya baska sanatkarlar tarafindan havalandirilip/bestelenip bozlak
veya oyun havasi olarak karsimiza gikarilan tirkulerin kaynagdinin asik tarzi siir gelenegi
gergevesinde ortaya eser koymus asiklar/saz sairleri oldugu goriilmektedir. Ozellikle
elektronik kdltlr ortamina yetisememis yani sazini ve sesini bize kayit yoluyla
ulagtiramamis sairlerin siirlerinin ezgili hallerini ancak baska kisilerin icralarindan
ogrenebiliyoruz. Yukaridaki orneklerde gorilecegi lzere bize ses ve sozleri kayit
yoluyla ulagsamamis iki asiga ait siirler giinimiz ve glnimize yakin bir zamanda

elektronik kdlttir ortamini idrak etmis sanatkarlar tarafindan bestelenmistir.

Bu durum Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Gevheri, Simmani, Senlik Baba,
Ruhsati bagta olmak Uzere tim asiklarimizin ortaya koydugu siirler i¢in de gecerlidir.
Adi gecen veya ge¢cmeyen asiklarimizin yizlerce siirine karsilk tirkdlerinin ¢ok az
saylda olmasi da bir dl¢liide halk turkusu bestekarlarinin/kaynak kisilerin tercihleriyle

ilgili olsa gerektir.

Asiklarimizin aksine sayisini bilemedigimiz kadar bestesi olan Abdallarin séz
soylemekte cekingen davrandiklari da bir gercektir. Muharrem Ertas gibi usta bir
bestekarin sozleri kendisine ait tek tlrkisu vardir; o da bir baba olarak ogluna
serzenisini dile getirdigi ve akabinde odul Neset'in de kendisine ayni igtenlikle cevap
verdigi siiridir. Muharrem Usta o siirini de bozlak olarak bestelemistir. Neset Ertas ise
cevabi siirini “maya” tarzinda icra etmektedir. Muharrem Ertas’in burada bilingli bir tavir
sergileyerek kendisini bestekar olarak gelistirme yoluna gittigi sOylenebilir.

Kendisinden sonra gelen Abdal-sanatkarlarin da onu takip ettikleri gorilmektedir.

Siirleri bize nota ve ses kayitlariyla ulagsamayan sairlerin kendi siirlerini nasil,
hangi ezgiyle icra ettiklerini -kaynaklarda Acem kogmasi, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri,
Ankara kosmasi, Simmani, Bilbidl kosmasi gibi birtakim ezgi adlan gegse de-
bilemiyoruz. Biz Dadaloglu’'nu Muharrem Ertas'in gok gurlemesini andiran sesiyle
taniyor ve onun da bu sekilde tirkiilerini icra etmis olabilecegine dair bir izlenim
ediniyoruz. Burada Tirk sanat muziginde bestekara verilen kiymetin basta Muharrem

Ertas olmak Uzere tespit edilebilen tirki yakicilarina da verilmesinin, TRT Tirk Halk
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Mizigi Repertuvar kayitlarinda kaynak kisi olarak gegen isimlerin bestekar olarak

anilmalarinin daha isabetli bir yaklagim olacagini degerlendiriyoruz.

Notlar

1 Dértliiklerin okuyusa gore tekrar edilen son iki dizesi nakarat goérevinde icra edildigi icin kbseli parantez
icerisinde gosterilmistir.

2 Sivas tiirkiileri Gizerine yaptigimiz galismada tiirkiilerin yaziyla tespitinde nakaratlarin bulunduklari
yerlere gore adlandinlmasi gerektidgini vurgulamis ve yaptigimiz tasnifte; “badlantilari basta”,
“baglantilari dize baslarinda”, “baglantilari dize sonlarinda”, “badlantilari dize aralarinda”, “baglantilar
dize sonlarinda” ve “baglantilari bent aralarinda” olmak seklinde adlandirmistik. Bu savimizi da Sivas
turkdleri Gzerinde uygulamali olarak gostermistik (Bekki, 2004, s. 65-90). Ne yazik ki, yaptigimiz bu tasnif
bizden sonra yapilan galismalarda pek dikkate alinmadi.
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Duvar halisi, genellikle dekoratif amaglarla kullanilan, duvara asilarak sergilenen
dokuma veya igleme bir tekstil Griintidir. Tirkgede “hali” denince genelde yer
halisi akla gelse de duvar halisina daha ¢ok estetik bir unsur olarak ev, igyeri veya
diger yasam alanlarinda rastlanabilir. Tarihsel olarak, bilhassa Anadolu, Orta
Asya ve Orta Dogu kdlturlerinde, duvar halilarinin hem sisleme hem de isi
yalitimi gibi farklhh amaglarla da kullanildigi sdylenebilir. Hem estetik hem de
islevsel yonden yararlanilan duvar halisi, kapali mekan dekorasyonunun, daha
¢cok eski zamanlarda, vazgecgilmez unsurlarindan biri olarak gorilmustur.
GoOgebe yerlesimdeki ¢adir tipi barinaktan yerlesik hayattaki ev tiplerinde de
kendine yer edinen duvar halisi, yalnizca kirsal bolgelerdeki evlerde degil
sehirlerdeki evlerde de bir doneme kadar yaygin bir sekilde tercih edilen bir esya
olmustur. Bu esyanin geleneksel motifler icerenlerinin bir donem sehirlerdeki
evlerde yaygin bir sekilde goriilmesinin nedeni kdyden kente go¢ eden ailelerin
kentteki evlerinde de ayni dekorasyon durinlerini yedlemeleridir. Zamanla yeni
dekorasyon urtinlerinin piyasaya gikmasi ve estetik algilarin degismesiyle baska
slis esyalari evlerin duvarlarinda yer almistir. Kentlerdeki evlerde fazla olmasa
da bugin héla kirsal kesimlerdeki evlerde geleneksel duvar halilarina siklikla
rastlamak mimkiindir. Ayrica modern sanat anlayisiyla ve motifleriyle uretilen
duvar hallar kentlerdeki evlerde varhgini surdirmektedir. Tipki yer halilarinda
oldugu gibi duvar hallarindaki motifler de hem kidiltiirel hem de sanatsal agidan
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zengin bir cesitlilige sahiptir. Her motif bir anlam tasir ve bunlar genellikle ait
olduklarn kdltiriin estetik anlayisini, inanglarini ve yasam bigimini yansitir. Bu
calismada Tirkiye sahasinda 1960'lardan sonra popiilerlesen ithal resimsel
halilarin kapali mekanlarda siklikla rastlanan tirleri Gzerine durulacaktir.
Galisma, son birkag yildir Tiirkiye genelinde evden igyerine kadar ziyaret edilen
mekanlarda rastlanilan duvar halilarinda en ¢ok hangi resimlerin yeglendiginin
tespitine dair yapilmis bir 6n arastirmanin sonucudur. Mekan ziyaretlerinde
edinilen bilgilerin yani sira Tirk filmlerinin kapali mekan sahnelerinde yer alan
duvar halilarina da “Folklor ve Sinema” baslikh kitap ¢alismasinin hazirlik
stirecinde incelenen dort yiziin Uzerindeki filmin etnografik malzemesi
irdelenirken dikkat edilmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle Tirkiye
sahasinda yaygin bir sekilde tercih edildigi varsayilan hali temalari siralanarak
bunlarin igeriklerine goére tasnifi yapilmistir. Bu tasnife dayali basliklar altinda
halilarin tematik ¢oziimlemeleri yapilmis ve bunlarin hangi sebeplerle segilmis
olabileceklerine dair (ithal goblenlerin popiiler oldugu 1960Q’lara dair sosyal,
kiltlrel ve dinsel etkenler g6z o©niinde bulundurularak) distnceler 6ne
strulmasgtur.

Anahtar sozciikler: Tirkiye, duvar halisi, goblen, tapestry, 1960'lar

Imported Tapestry Became Popular in Tiirkiye After the 1960s

Abstract

A tapestry is a woven or embroidered textile product that is usually used for
decorative purposes and displayed on the wall. Although the word “carpet” in
Turkish usually brings to mind floor carpets, tapestries can be found in homes,
workplaces or other living spaces as an aesthetic element. Historically,
especially in Anatolian, Central Asian and Middle Eastern cultures, tapestries
have been used for different purposes such as ornamentation and thermal
insulation. The tapestry, which is utilized both aesthetically and functionally, has
been seen as one of the indispensable elements of indoor decoration in ancient
times. The tapestry, which has gained a place in the house types in settled life
from the tent-type shelter in nomadic settlements, has been a widely preferred
item not only in rural houses but also in urban houses until a certain period. The
reason for the widespread use of tapestries with traditional motifs in urban
homes is that families migrating from rural to urban areas preferred the same
decoration products in their urban homes. Over time, with the introduction of
new decoration products and changes in aesthetic perceptions, other
ornaments have taken their place on the walls of houses. Today, it is still
possible to frequently come across traditional tapestries in rural homes,
although not so much in urban homes. In addition, tapestries produced with
modern art understanding and motifs continue to exist in urban homes. Just like
the floor carpets, the motifs in tapestries have a rich diversity in both cultural
and artistic terms. Each motif carries a meaning and generally reflects the
aesthetic understanding, beliefs and lifestyle of the culture to which they belong.
This study will focus on the types of imported pictorial carpets popularized in
Turkey after the 1960s, which are frequently encountered indoors. The study is
the result of a preliminary research conducted to determine which paintings are
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most preferred in the tapestries encountered in places visited from home to
workplace across Turkey in the last few years. In addition to the information
obtained during the site visits, attention was also paid to the tapestries in the
indoor scenes of Turkish films while analyzing the ethnographic material of
more than four hundred films examined during the preparation process of the
book titled “Folklor ve Sinema”. Based on the findings obtained, the tapestry
themes that are assumed to be widely preferred in the field of Turkey were listed
and classified according to their content. Thematic analyses of the carpets
under headings based on this classification have been made, and ideas have
been put forward about the reasons for their selection (taking into account the
social, cultural and religious factors of the 1960s, when imported tapestries
were popular).

Keywords: Tlrkiye, wall carpet, gobelin, tapestry, 1960s

Girig

Duvar halisi hem dekoratif hem de fonksiyonel amagclarla kullanilan bir tekstil Grinidur.
Genellikle evlerde olmak lizere gesitli i mekanlarda da duvarlar siislemek, yalitim (ses ve isl),
bazen de akustigi diizenlemek igin tercih edilir. Modern donemde daha ¢ok siis i¢in kullanilan
bu esyanin tarih boyunca farkli kiiltirlerde benzer amaglarla kullanildigr gordlir. Diinya
genelinde farkh kiltirlerde hem sanatsal hem de pratik amaglarla kullanilmistir. Her kdltir,
kendi estetik anlayisini, sembolizmini ve yasam tarzini bu halilara yansitmistir. Dolayisiyla bir
saray veya satodan Yoérik ¢adirina kadar bambagka mekanlarda duvar halisiyla karsilasmak
olasidir. Yapiminda yiin, pamuk, ipek gibi dogal lifler ya da sentetik malzemeler kullanilabilir.
Sicak tutmasi, dayanikl ve boyayi iyi tutan bir dokuya sahip olmasi nedeniyle yiinli dokuma
Uretimi daha yaygindir. Halinin saglam olmasi amaciyla dokumanin boydan iki kenarini
olusturan ¢ozgller ve dokumanin enine dogru, yani kumas kenarina dik olarak yerlestirilen
atkilar pamuk ipten olusur. Daha ince ve parlak gorinimdekiler ipekten dokunur ki bunlar liiks
hali olarak nitelendirilirler. Geleneksel hali yapiminda iplerin renklendirilmesi kok boyalarla yani
dogal boyalarla saglanir. Boylece halilar hem canli hem de dayanikh renklere ve dolayisiyla
desenlere kavusur. Buglin halilar makinede dretilebildigi gibi geleneksek yontemlerle el
dokumasi seklinde tezgahta da imal edilebilmektedir. Ancak el dokumasi olanlar genellikle
daha degerli kabul edilir. Tasarim bakimindan geleneksel motiflerden modern ve soyut
cizgilere kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Kisiye ©zel duvar halilarn siparis usuli
hazirlanabilmektedir. Hatta son donemlerde dijital baski halilar da yapilabilmektedir.
Geleneksel duvar halilarinin boyutlari kii¢lk bir tablo ebadindan, bir duvar tamamen
kaplayacak buyuklige kadar degisebilmektedir. Bu ¢alismada Tirkiye'de 1950’lerden sonra

gorulmeye baslayan ve 1960°’larda poplilerlesen goblen tarzi duvar halilari igerikleri agisindan

a1
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ele alinacaktir. Dolayisiyla goblen tarihiyle ilgili kisa bir bilgi verildikten sonra asil konuya

gegcilecektir.

Duvar halisi kiltirii milattan 6nceye kadar uzanan ¢ok kokli bir gegmise sahiptir. Her
toplum kendi kiiltiirel dinamiklerine gore yer ve duvar halilar Gretmistir. Dokuma sanati,
ozellikle duvar halilari, milattan énceki donemlerde Nil havzasi, Bati Asya, Yunanistan ve Asur
bolgelerinde dekoratif ve sembolik bir unsur olarak 6ne gikmistir. Gogebe kabilelerin ¢adir
suslemelerinden yerlesik toplumlarin tapinak ve saraylarina kadar genis bir kullanim alanina
sahip olan bu sanat, zenginligin ve estetigin ifade araci olarak degerlendirilmistir. “A Short
History of Tapestry” adli eserinde, duvar halilarinin kokenini arkeolojik bulgular ve yazih
kaynaklar tizerinden inceleyen Fransiz sanat tarihgisi Eugene Miintz, Misir'daki Beni Hasan'
hipojesinde? tespit edilen yaklagik MO 3000’lere tarihlenen resimlerdeki tezgahlarin, yiiksek
¢ozgulu goblen dokuma tekniklerinin temel unsurlarini igerdigini belirtir. Georges Perrot ve
Charles Chipiez'in “Histoire de I'art dans I'antiquité” eserine atfen Mintz, Firavunlar donemine
ait stisleme amach duvar hallarinin geometrik desenler ve palmiye yapraklari gibi motiflerle
karakterize oldugunu vurgular. Mintz'e goére John Gardner Wilkinson'un “Manners and
Customs of the Ancient Egyptians” adli galismasi ise antik Misir halilarina dair detayl yapisal
bilgiler sunar. Miintz, Asurlularin duvar halisi Uretiminde Misirlilardan teknik ve sisleme
acisindan dahaiileri oldugunu, Jules Lessing'in “Modéles de tapis orientaux” eserine dayanarak
savunur. Ninova saraylarindaki al¢i kabartmalar, Babil sanatinin taklitleri olarak renkli ve
sembolik siislemelerle zenginlestirilmis duvar hallarini yansitir. Bu halilar, MO 8. yiizyila
tarihlenen en erken érnekler arasinda yer alir ve 15-19. ylzyil oryantal halilariyla kompozisyon
ve detay acgisindan benzerlik gosterir. Miintz, antik yazarlarin 6zellikle “Ester Kitabi”™® ve
Philostratus'un “Life of Apollonius of Tyana” eserlerinde yaptiklari duvar halisi tasvirleriyle
Babil ve Ninova'nin tekstil sanatindaki tstlinliglini teyit ettiklerini belirtir. Bilhassa tarihi ve
mitolojik temalar iceren Babil saraylarindaki duvar halilarinin Yunan kdltiri ve tarihine dair
barindirdiklari igeriklerle kdiltirler arasi bir kopri kurduklari soylenebilir (Miintz 1885, ss. 1-14).
Mintz'ln 11k tuttugu bir bagka medeniyet ise Yunan'dir. Bilhassa yazili kaynaklara yonelerek
antik donem Yunan duvar halisi sanati hakkinda tespitlerde bulunur. Mintz, Yunanlhlar
arasinda duvar halisi sanatinin zengin bir kelime dagarcigi ile 6ne giktigini vurgular.* Yunan
kiltiriinde tekstil sanati, liks kumaslar, halilar, perdeler ve sisli elbiselerin 6nemli bir yer
tuttugu Homeros'un eserlerinde rahatlikla gériilebilir. ilyada ve Odysseia’da mor yiin peceler,
yumusak halilar ve desenli tuniklere siklikla rastlamak muimkindir. Diger taraftan
Penelope’nin tezgahi, stratejik bir hileyle taliplerini oyaladigi tinlii bir semboldiir. Bu tezgah, MO
400 civarindaki bir vazo ¢iziminde detaylica tasvir edilir ve modern goblen tezgahlarina benzer.

Duvar halilarinin Yunan kahramanlarinin esleri ve hatta tanrilar tarafindan kutsal mekanlar igin
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dokundugu; tapinaklarda, tiyatrolarda ve saraylarda dekorasyon ogesi olarak kullanildigs;
Ozellikle Perikles doneminde duvar halisi sanatinin altin gagini yasadigi; Parthenon’da Fidias’in
duvar halilarini tapinak dekorasyonunun pargasi yaptigi; “Athena’nin Peplos”u gibi kumaslarin
Panathenaia festivalinde sergilendigi; hatta halilarin asiimasi veya katlanip kaldinimasiyla ilgili
ayinler gelistigi kaynaklardan edinilen bilgiler arasindadir. iskender’in fetihleriyle duvar halisi
sanati, Misir, Pers ve Hindistan etkileriyle zenginlesir. iskenderiye, liiks duvar halisi iiretiminde
Babil'i geride birakir. Ptolemy Philadelphus doneminde yemek salonlari mitolojik sahneli
perdelerle sislenir. Magna Graecia®, Pergamon/Bergama ve Milet gibi bélgelerde de duvar
halisi sanati gelisir. Anlasilacagi lizere duvar halisi, Yunan sanatinin mimari, heykel ve resim
dallariyla birlikte ilerleyerek medeniyetin estetik ve dini hayatinda merkezi bir rol oynar. Bu
bulgular, duvar halisi sanatinin antik ¢aglardan itibaren hem teknik hem de estetik agidan

geligsmis bir ifade bigcimi oldugunu ortaya koymaktadir (Miintz 1885, ss.15-28).

Asya'da, ozellikle Cin ve Hindistan'da, duvar halilari genellikle ipek Uzerine islenmis
resimler veya motifler icermektedir. Resimli olanlar, goblen tarzini andiran gériinime sahip
olmakla birlikte kiiltlre ait mitik veya dini temalar barindirmaktadir. Motifli olanlar ise daha ¢ok
tabiatla ilgili unsurlar muhteva etmektedir. Cin duvar halilari, Tang (618-907) ve Song (960-
1279) donemlerinde tapinaklarda, saraylarda ve elit evlerde liiks dekorasyon unsurlari olarak
kullanilmistir. ipek Yolu'nun etkisiyle, Gin tekstilleri Orta Asya ve iran’a yayllmistir. Ming
doneminde (1368-1644), ipek islemeler daha karmasik hale gelmis ve duvar halilari saraylarda
prestij semboli olmustur. Tapinaklarda dini sahneleri betimlemek, saraylarda ise estetik
dekorasyon ve diplomatik hediye amaciyla kullanilan hallar, ayni zamanda, saraylarda yabanci
elcilere zenginlik gostergesi olarak sergilenmiglerdir (Rossabi 1997, ss. 7-18). Cin duvar
halilarinda imparatorluk gicin, otoritesini ve ayni zamanda iyi sansi simgeleyen ejderha;
yeniden dogusu ve asaleti sembolize eden zimriidi anka/simurg; saflik ve aydinlanma
anlamina gelen lotus c¢igcedi motifleri yer almaktadir. Hindistan’daki hal Gretimi 13-14.
ylzyillarda 6zellikle Kesmir ve Gujarat bdlgelerinde yogunlagmistir ve bunlar liiks ipek ve
pamuk iglemelerden miirekkeptir. Saraylarda ve tapinaklarda dekoratif amaglarla kullanilan
halilarda Ramayana ve Mahabharata’dan sahneler, tanri ve tanriga figlrleri iceren mitik temalar;
bereketi ve dogayi temsil eden lotus ve sarmasik desen agirlikli floral motifler; gliiciin ve
asaletin sembolli olan ve daha c¢ok fil ve aslan lizerine yodunlasan hayvan figdrleri
gorilmektedir. Mogol halilari, Cin ve Orta Asya stillerinin birlesiminin Grinleridir ki bu Gslup 13-
14. yizyillarda olusmustur. Mogol cadirlan ve saraylarinda tasinabilir duvar hallari hem
dekorasyon hem de statli goOstergesidir ve ayni zamanda diplomatik hediye olarak da
sunuldugu bilinmektedir. Bu duvar hallari, Cin etkisiyle Mogol kiiltliriine gegen, gliciin ve

yeniden dogusun semboli olarak gortilen ejderha ve simurg; Orta Asya Turkmen izleri taglyan
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floral geometrik motifler ve Mogol savas¢l ruhunu gosteren aslan ve kaplan gizimleri
barindirmaktadirlar. Budist duvar halilarina ise 6zellikle Tang ve Song dénemlerinde Cin'deki
Dunhuang madgaralan gibi Budist tapinaklarinda yaygin bir sekilde rastlanmaktadir. Dini
sahneleri ve manevi sembolleri betimleyen halilarin tapinak atélyelerinde rahipler ve ustalar
tarafindan 6-18 ayda dretildigi belirtiimektedir. Mogol hakimiyeti doneminde, Budizm'in
yayllmasiyla bu motifler Orta Asya'ya tasinmistir. Halilarda saflik, aydinlanma ve Nirvana'yi
simgeleyen lotus ¢igedi; manevi rehberlik ve meditasyonu isaret eden Buda figurleri; evrenin
diizenini ve manevi yolculugu sembolize eden mandala desenleri ve goksel ya da kutsal
mekanlari temsil eden bulut veya dag motifleri yer almaktadir (Watt & Wardwell 1997, ss. 21-
28; 53-62).

Amerika kitasina bakildiginda bu topraklarda da duvar halisi kiiltiiriiniin yaygin bir sekilde
mevcudiyetine dair veriye rastlanmaktadir. Bilhassa kita yerlilerinin kiltdrleri ele alindiginda
her kiltiriin kendi yasam tarzina gére dokuma, boyama ve siisleme sanatinda gelistigini
soylemek mumkundir. Kuzey Amerika'da, yerli Amerikallar arasinda duvar halisi gelened;,
daha ¢ok boyali deriler Gizerinden sekillenmigtir. Yerliler, ekseri bufalo olmak lzere geyik, ayi,
dana derilerini boyayarak tarihsel olaylari, savaslari, inanglarini ve gelecege dair tasavvurlarini
tasvir etmislerdir. Boyama teknigi ile deri Uzerine yapilan resimli ¢adir kaplamalar bu
baglamda 6rnek gosterilebilir. Cadirlarin yalnizca i¢ degil dis kaplamalari da bu resimli derilerle
donatilmaktadir. Boylece ¢adir hem 1s1 ve ses hususunda yalitihr hem de ¢adira dekoratif bir
gorinim kazandirilir (Ewers, 1939, ss. 39-40). Gliney Amerika'da ise bilhassa And tekstilleri
on plana ¢ikmaktadir. Kolomb dncesi inka déneminde tekstiller, siyasi, dini ve sosyal statii
semboliiyken kolonyal dénemde bu rol, kilise ve elit siparisleriyle ispanyol kiiltiiriine (6zellikle
Hristiyan ikonografisi) dair unsurlar izerinden déniismiistiir. Geleneksel duvar halilari ve diger
isler, inka kiiltiiriine 6zgii pamuk veya vikunya/ camelid® yiiniinden dokunan ince goblen
yapisina sahip cumbi/kumpi kumaslari tocapu/tokapu’ desenleriyle siislenmistir. Kolonyal
dénemde (16. yiizyil) bu gelenek, daha biyiik Olgekli halilar igin uyarlanmaya baglamistir.
ispanyollar, Avrupa tarzi goblen dokuma tekniklerini ve dikey tezgahlar bolgeye getirdikten
sonra vyerli dokumacilar bu teknikleri inka desenleriyle birlestirerek yeni bir sentez
olusturmuslardir. Duvar halilariyla ilgili Gretimlerde hem yerli kimlige hem de kolonyal tarza
hitap eden taleplere karsilik veren Uretimler yapilmistir. Dolayisiyla Andli dokumacilar hem
geleneksel becerilerini korumus hem de Avrupa yeniliklerini ustalikla benimsemiglerdir. Yerli
motifler, inka soylulugunu ve kozmolojiyi temsil eden tocapu desenlerini (geometrik ve soyut
desenler) ve yerli diinya goriisiini yansitan doga sembollerini (kuslar, bitkiler ve giines figiirleri)
icerirken, Avrupa’dan tasinan motifler ise kilise halilarinda azizler, melekler ve hag

tasarimlariyla kendini gosteren Hiristiyan ikonografisine dair resimler ve Avrupa estetigini
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yansitan barok sislemeler (gicek bordiirleri ve asma yapraklari) ihtiva etmektedir (Phipps
2004, ss. 73-99). Afrika'da ise geleneksel dokuma iglerinin giysi, mezar ortiisi, duvar ortiisd,
yatak ortiisl, ¢adir tentesi, zirh hatta para olarak ¢ok yonli bir sekilde kullanildigi ve bazi
bolgelerde hala kullanilmakta oldugu tespit edilmistir. Diger bolgelerde oldugu gibi Afrika'da
da dokumalar, zenginligi ve sosyal statlyl gostermede yararlanilan 6nemli bir aractir. Bilhassa
evlilik ya da cenaze gibi gegis donemlerinde pahali dokumalar duvarlarda sergilenerek evlenen
ya da dlen kisinin variyetine veya statistine isaret edildigi belirtiimektedir. “Tunusian silk veil”
(Tunus ipek Ortiisii) bu konuda verilebilecek drneklerden biridir. Tunus sehirlerinde 19. yiizyilda
cenazelerde tabutun Ustiine ortiilen veya digtinlerde gelin odasinin duvarina asilan bu orti,
baslangigta Endiilis kdkenli dokumacilar tarafindan Testur beldesinde Uretilmistir. Bir Bati
Afrika Ulkesi olan Sierra Leone'deki Vai halkinin Urettigi atki yizli “Kpokpo”® da zenginligin
gostergesi olarak kullanilan bir duvar ortiisidir. Cenazelerde tabutun Ustliine de ortilen bu
dokuma, resmi torenlerde torenin yapildigi mekandaki duvara veya kiirsiiye asiimaktadir. Genis
bir kullanim alani olan bir baska geleneksel dokuma iriinii ise “Barkcloth” (Kabuk Ortiisii)'dur
(Spring 1997: 7, 32-33, 50-51, 54-55). Uganda’'nin giineyindeki Buganda kralliginda yasayan
Baganda halkina 6zgi eski bir zanaatin riinid oldugundan Uganda’daki iretimiyle 6ne ¢ikan
bu ortii/bez, “Mutuba” agacinin i¢ kabugundan yapilmaktadir. Yapimi dokumanin icadindan
onceye dayanan tarih dncesi bir teknije dayanmaktadir ve bu nedenle insanhgin en eski
becerilerinden biri olarak gosterilmektedir. Toplanan kabuk, yumusak ve kagit inceligindeki
doku kivaminda bir tabaka haline getirilebilmesi i¢in uzun stire farkl tiirde ahgap tokmaklarla
dovilur. Elde edilen tabakadan giysi, perde, yatak ortlsu, duvar Ortlisu gibi esyalar
yapilmaktadir. Ayrica dogum, cenaze, evlilik ve ta¢c giyme gibi torenlerin dnemli dekoratif
malzemelerinden biridir ve zenginligin, gliclin gostergelerindendir ki bu yondeki sembolik
kullanimi daha ¢ok giysilerde kendini gostermektedir. Siradan kabuk bezi pismis toprak
rengindeyken, krallarin ve seflerin kabuk bezi, beyaz veya siyaha boyanir (URL1, URL2).
Dinyanin farkli bolgelerindeki duvar halisi veya duvar ortlisi kiltirlerine dair ornekler
genisletilerek ¢ogaltilabilir. Farkh kitalarin gesitli kesitlerinden verilen 6rneklerle duvar halisi
veya ortusu kiltdrindn diinya ¢apinda var oldugu belirtildikten sonra bu ¢alismanin odaginda

yer alan “Tapestry / Goblen"” tarzi duvar halilarinin tarihine kisaca deginmekte fayda vardir.

1. Goblenin Avrupa’daki Geligimi

Orta Cag ve Ronesans Avrupa’sinda akla ilk gelen duvar dokumasi “Tapestry /Goblen”dir.
Belirtilmesinde fayda vardir ki “Goblen” adi 17. yiizyildan sonra kullanilmaya baslamistir.’
Gobleni diger duvar halilarindan farkli yapan 6zelligi tuval Gzerine yapilmis bir tablo gibi ayrintil
bir gorsel sunuma sahip olmasidir. Goblenin tuval resimleri yansitacak kadar ustalikla

dokunabilmesi ressamlarin eserlerini goblenin tematik kaynaklarindan biri yapmistir. Ozellikle
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Ronesans déneminde (nli ressamlarin eserleri duvar halisi formunda da uretilmistir.’® Avrupa
tlkelerinde dokuma tezgahinda goblen uretiminin hangi donemde basladigini kesin olarak
tespit etmek zordur. Tapestry dokumacihginin Avrupa’'daki kokeni hakkinda farkli goérisler
mevcuttur. Bir goriise gdre, bu sanat, orta cadda ispanya'daki Misliiman sanatkarlar
araciliiyla Kuzey Afrika'dan iber Yarimadasi’'na, oradan Fransa ve Flaman bélgesine yayillmis
ve Gotik tarzda dokumaciligin gelismesiyle benimsenmistir. Bagka bir goris, Haglh Seferleri
yoluyla geldigi ve 11. veya 12. yiizyilda Almanya'da dokundugu (zerinedir. Ugiincii bir
varsayim ise bu sanatin Bati Avrupali dokumacilar tarafindan Roma doneminde Babilli ve
iskenderiyeli dokumacilardan dgrenildigini dne sirer (Siriir, 1982, ss. 14-15). Fransa'daki bazi
manastirlarda kilise ve saraylarin dekorasyonu igin yiinden yapilmis, giceklerle ve hayvanlarla
stislenmis halilar, hatta dini konulari temsil eden asmalar ve krallarin ya da imparatorlarin
portrelerinin dokundugu, 10 ve 11. yuzyillara kadar uzanan cgesitli belgelerle kanitlanmistir.
Bunlar, Orta Cag'da sato ve kalelerde hem dekorasyon hem de yalitim igin kullaniimistir.
Genellikle el isgiligiyle Uretilen, ylin ve ipekten dokunan, zengin renkleri ve detayli figlrleriyle
dikkat ¢eken bu halilar, av sahnelerini, mitolojik, dini (6rnegin, incil'den sahneler) veya tarihi
(6rnegin, onemli savaslar) mevzularn betimlemektedir (Champeaux, 1878, s. 1). Bu tir
dokumalar Orta Gagda “Sarrazinois” halilari adiyla bilinmistir. Dogu’dan Avrupa'ya ispanya
Sarazenleri'" tarafindan getirildigi ya da Hacli Seferleri sonunda geldigi disiiniilmektedir.’?
Flaman dokumacilarin yiksek ve dusuk ¢ozgl tezgahlanni kullanarak gergek goblen
Uretmeye baslamasi 12. yiizyilin sonlarinda olur. Goblen sanati, hem dokumacilarin kullandig
milkemmel boyama yéntemleri hem de ingiltere’den alinan kaliteli yiin sayesinde hizla
geligsmigtir. Fransizlar bu sanati Flamanlardan alarak (ist seviyeye ulastirmislardir (The
History of Tapestry 1880: 34). Goblen retimi, yiiksek maliyetler ve nitelikli is glicii ihtiyaci
nedeniyle zenginler tarafindan desteklenen atdlyelere bagh kalmistir. Erken Orta Cagdaki
sosyal ve ekonomik kosullar, manastirlar hari¢, 14. yizylla kadar Avrupa’da goblen
endustrisinin gelisimini sinirlamistir. 1300’lerden itibaren Paris ve Arras’'ta basit motifli
goblenler dokunmaya baglanmig, 1350'den sonra Fransiz ve Burgonya soylularinin destegiyle
endustri hizla blyimis ve goblenler ekseriyetle resimli hale gelmistir. Yizyilin sonuna dogru
Arras, altin ve gimds iplik kullanilan yiiksek kaliteli goblenlerin ana Gretim merkezi olmustur.
Bu liiks Urlin Avrupa’ya ihra¢ edilerek “Arras” adi goblenle 6zdeglesmistir. Britanya'da 17.
yiizylla kadar goblenler “Arras” olarak adlandiriimistir. italya’da ise bunlara hala “Arazzi”
denilmektedir. 14. ylzyil sonu ve 15. yiizyil basinda Burgonya ve Fransiz soylularinin goblen
sanatina buylk paralar harcadiklar belirtiimektedir. 15. ylzyilin ikinci yarisinda Bruksel,
Burgonya sarayinin merkezi olarak sanatsal yetenek ve himayenin odagina yerlegmistir.
1447'de kurulan goblen loncasi ve 1476’da St. Luke ressam loncasinin tasarim/eskiz tretimi

uzerindeki tekeli, Briiksel goblenlerinin yiiksek kalitesini garanti altina almistir. Yiizyilin sonu-
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na kadar Briiksel, yiiksek kaliteli goblen pazarinin hakimiyetini elinde tutmustur. Dokumacilar,
sofistike tasarimlarla galigsa da goblenler dekoratif ve muhafazakar bir tarzda, statik figtirler
ve ayrintili kostimlerle dretilmistir. Stil, zengin patronlarin zevklerine gore sekillenmigtir. 15.
ylzyilin ikinci yarisinda Briiksel, glivenli ekonomik ortam sayesinde yiiksek kaliteli goblen
tretiminde liderligini korumustur. Ancak 16. ylizyilin sonlarinda Hollanda’daki dini zulim ve i¢
savas, ozellikle 1576'daki ispanyollarin Antwerp goblen pazarini yagmalamasi, bu endiistriyi
bitme noktasina getirmistir. Yetkin dokumacilar go¢ etmis, yetenek havuzu ve goblen
dretiminin himayesi baska merkezlere kaymistir. 17. ylizyilin basinda, Fransiz Krali IV. Henri,
Flaman dokumacilari Paris’e gekerek 1607°'de Mare Comans ve Frans van der Plancken
yonetiminde bir goblen endistrisi kurmustur. Bu endistri, Flaman ithalatini yasaklayan
ayricaliklarla desteklenmis ve Paris ile Amiens’te 80 tezgah isletmistir. Benzer sekilde, ingiliz
Krali I. James ve oglu Charles, 1619'da Londra yakinlarindaki Mortlake'te Flaman
dokumacilarla bir imalathane agmistir. 1630'lar, 1640'lar ve 1650’lerde, Rubens, Jordaens ve
ogrencilerinin goblen tasarimlar, endistriye dramatik ve modaya uygun desenler saglamistir.
17. yuzyilda Paris atolyeleri, Henri IV ve Louis XIII'lin destegiyle, Rubens ve Simon Vouet gibi
sanatgilarin tasarimlariyla goblen Uretiminde biyiik basari elde etmigtir. Louis XIV'in maliye
bakani Jean-Baptiste Colbert, 1662-1663 yillari arasinda goblen atdlyelerini birlegtirerek,
Charles Le Brun yonetiminde yalnizca kral i¢in liks mobilyalar Greten bir merkez kurmustur.
Fransiz sarayinin etkisiyle goblenler Avrupa’da moda olmustur. Barok tarzi tercihini resmi
mekanlar icin biyuk figlrli goblenlerden, 6zel alanlar igin ise kuguk figlrlid, neseli
goblenlerden yana kullanmigtir. Fransa'da Beauvais ve Aubusson ticari goblen Uretiminin
merkezleridir. Avrupa’nin diger bdlgeleri icin Antwerp ve Oudenar'de orta ve disik kaliteli
uretim yapilmig, Briiksel ise yilksek kaliteli goblenler tretmigtir. 1600-1740 arasinda Briiksel
atolyeleri, Lambert de Hondt ve Jan van Orley’'nin tarihi ve mitolojik tasarimlariyla ikinci bir
Ronesans yasamistir. David Teniers'in resimlerinden uyarlanan tir tasarimlari ise daha rahat
ortamlarda popiilerlesmistir. 18. yizyihn ilk yarisinda Gobelinler’®* Madrid, Miinih, Napoli,
Roma ve St. Petersburg'daki yeni atolyeler i¢in ilham kaynagi olmus ve hatta baska atolyeler
icin dokumacilar saglamiglardir. 18. ylizyilin ortalarindan itibaren goblen talebi azalma egilimi
gostermigtir. Britanya'da goblenler, resim koleksiyonlari ve Cin duvar kagidi modasiyla rekabet
etmeye baslamistir. Goblen, konforlu hale gelen, yalitilmis evlerde iglevsel 6nemini yitirmigtir.
1780’lerde Londra ve Briiksel'deki son atdlyeler kapanmistir. Fransiz Devrimi, Gobelins ve
Beauvais at6lyelerinin misteri kitlesini yok etmistir. Uretim neoklasik tasarimlarla devam etse
de devrim sonrasi kugulerek daha ¢ok hikimet binalari igin yapilmistir. 19. yuzyilhn ikinci
yarisinda goblenlere ilgi yeniden canlanmistir. Windsor'da kurulan atdlye, bu sanati tesvik

edici bir misyon yiiklenmistir. Chicago Diinya Fuar’'nda (1893) sergilenen Windsor goblenleri,
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yeni atolyelerin kurulmasini tetiklemistir. Goblenlere olan ilginin yeniden canlanmasinda
“Sanat ve El Sanatlar Hareketi"nin de etkisi oldugu gozlemlenmistir. William Morris, gotik
sadelige donen goblenler tretmigtir. 20. yuzyilda yeni atélyeler kurulmus, 1930’lar ve 40’larda
Jean Lurgat yaptigi soyut ve dekoratif goblenlerle ikinci bir canlanma baslatarak bagimsiz
dokumacilarin sayginh@ini artirmistir. Antikacilik aragtirmalari goblen sanatinin tarihi Gnemine
dikkat cekmeye baglamis, antika ve modern goblenlere talep, 20. ylizyilin baglarindan bugiine

kadar sinirli olmakla birlikte istikrarli bir sekilde devam etmigtir (Campbell 1993, ss. 188-199).

Topraklarinin bir bélima Avrupa’da oldugu i¢in Rusya’daki goblen sanatinin varligina da
deginmekte fayda vardir. Ruslar arasinda goblen sanatindan bahsetmek icin 18. ylizyila kadar
beklemek gerekmektedir. Clinkld Rus kdlturd 1. Petro'ya kadar bagimsiz ve izole bir sekilde
gelismigtir. Dolayisiyla goblen tiriindeki duvar halilari gerek Moskova rejiminin gelenekleri
gerek Rus carlarinin ve soylularinin yasam tarzlari nedeniyle 18. ylzyilin baslarina kadar
Rusya’'da pek varlik gosterememistir. Goblenler istisnai durumlarda Rus saraylarini ve soylu
evlerini siislemek i¢in kullanilmigtir. Bu durum Ruslarin goblen sanatindan habersiz olduklari
anlamina gelmemektedir. 17. ylizyilin ikinci yarisinda 1668'de Car Aleksei Mihaylovig, ispanya
ve Fransa’daki goblen atdlyelerine bir heyet gondermis, heyet doniiste Fransa kralinin hediyesi
olan birka¢ goblenle Rusya'ya donmdstir. Car Fedor Alekseevich ilk heyetten on (¢ yil sonra
Fransa'ya bagka bir heyet daha gondermistir. Bu heyet ise bagka goblen 6rneklerini Rusya'ya
gotirmustdr. Anlasilacagi Gzere 17. ylzyillda dokuma Avrupa duvar halilari Rusya'ya yalnizca
hediye olarak girmigtir. 1.Petro’nun girisimleriyle Rusya’daki ilk goblen atdlyeleri Petersburg’'da
aciimistir (Biriukova & Slive 1965, s. 415).

Goblenler 20. yuzyilin baglarina kadar zengin aileler igin birer statli semboli olarak 6ne
cikmaktadir. Ortalama bir goblen bile muazzam maliyetlere sahip oldugu igin bunlari Orta ¢ag
ve Ronesans donemlerinde ancak toplumun varlikh kesimleri satin alabilmigtir. Diger taraftan
ipek, gimis ve yaldizl metal iplikle dokunmus daha da pahali pargalari ayricalikhi azinhk bir
sinif elde edebilmistir. En kiymetli hallan kraliyet ailesi tyeleri, 6nde gelen soylular ve din
adamlarn ellerinde bulundurmustur. Glgli aileler, gesitli sebeplerle (politik sebepler veya
mevsimlik av gibi) yer degistiklerinde zenginliklerinin sembolii olan bu halilari kolay
tasinabilmeleri nedeniyle yeni mekanlarina gétirebilmiglerdir. Goblen, gosteris i¢cin mikemmel
bir aractir ve hatta herhangi bir resim veya heykelden daha ¢ok zenginligin ve giciin
gostergesidir. Siparis usull de hazirlanabildiginden goblenin sahibi atalarinin askeri fetihlerinin
ya da iligkilendirilmek istedigi tarihi veya mitolojik kahramanlarin resimlerini sergileyebilecegi
anitsal bir gorsel ortam hazirlama ayricaligina sahip olmustur (Campbell & White 2006, ss. 13-

15). Gegmiste bu halilar, festivallere, dini torenlere, kraliyet evliliklerine, cenaze torenlerine ve
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zafer kutlamalarina (zafer taklarinin Gizerine asilarak) ihtisam katmasi i¢in kullanilmistir. Orta
¢agda toren alaylar ve senlikler i¢in sokaklar bezemeye ya da turnuvalarin diizenlendigi
arenalari 1sil 151l gevreleyen galerileri ve pavyonlari siislemeye yaramislardir. Ayrica perde
olarak veya buyik kapali mekénlari bolmek i¢in yani oda/bolim olusturmak de kullanilirdi.
Goblen yiizyillar boyunca dekorasyonun en 6nemli unsuruy, festivallerin, ihtisamin ve gorkemin
en cok saygl duyulan esyasi olma konumunu korumustur (Miintz 1885, ss. XII-XIll). Cesitli
devirlere ait farkh konular igleyen birgok goblen 6rnedi mevcuttur. Bunlardan biri 11. ylizyila
tarihlenen “Bayeux Tapestry”dir. Hastings Muharebesi (1066) sonucunda Normanlarin
ingiltere’yi istilasini anlatan bu goblen, yarm metre yiikseklige ve yaklasik yetmis metre
uzunluga sahiptir. Halida, Norman istilasi tabir yerinde olursa bir film seridi gibi soldan saga
dogru resimlenerek anlatilmistir. Boyutuyla ve 11. ylzyil askeri ekipmanina ve gesitli kiiltdrel
ogelere dair verdigi ayrintili gorsel bilgiyle dikkat ceken eser (Owen-Crocker 2002, ss. 258-261),
bugiin Fransa Bayeux'deki Musée de la Tapisserie de Bayeux'de sergilenmektedir. Unli
“Unicorn Tapestries” serisi (1495-1505), bu konuda verilebilecek bir bagka 6rnektir ve bugin
New York'taki Metropolitan Museum of Art'ta sergilenmektedir. Yedi halidan olugan bu goblen
serisinin her birinde mitik bir yaratik olan Unicorn’un (tek boynuzlu atin) avcilar tarafindan

yakalanisinin agamalari anlatilmaktadir (Campbell & White 2006, ss. 70-79).

2. Tiirkiye'de Duvar Halisi Kiiltiirii

Turk kiltirinde duvar halisi, 6zellikle kilim ve hal formunda hem sanatsal hem de islevsel
acidan derin bir gegcmisi haizdir. Bunun en somut érnegi Pazirik Kurganinda bulunan haldir.
MO 3-2. yiizyillara tarihlenen hali, Asya Hunlarina ait bir sanat eseridir. Diger taraftan 20.
yluzyilin baglarinda Dogu Tirkistan’da yapilan arkeolojik kazilarda bulunan Tirk hahlarinin en
eskisinin MS 3-4. yiizyillardan kaldigi tespit edilmistir (Aslanapa 1987, ss. 9-10). Anadolu’ya
geldikten sonra Tdrkler, halh dokumacihgi alaninda daha da iyi bir seviyeye ulagmistir. Selguklu
doéneminde geometrik desenler ve stilize motifler 6n plandayken, Osmanli’'da tabiatla ilgili

desenler ve daha karmasik tasarimlar ortaya ¢ikmistir.

Turk hahl ve kilimlerinde motifler, sanat, kiltir, tarih ve yerel geleneklerin etkisiyle
sekillenmis, genellikle stilize edilmis zengin igeriklerle varligini bugiine kadar surdirmustur.
Hali ve kilimlerin motifleri geleneksel desenlerle olusturulur ancak bu hususta dokumaci
faktoriini de goz oniinde bulundurmak gerekir. Geleneksel desenler, dokumacinin hayal
dinyasiyla ve gordiikleriyle sekillenebilir. Konuyla ilgili dikkat ¢eken bir anekdot aktaran
arastirmaci Yusuf Durul, Toroslarda U¢ Kapl Yaylasinda 1950'lerde hali/kilim (izerine
arastirma yaparken istar tezgahindaki kadina dokudugu kilimin 6rnegini nerden aldigini

sormus, kadin, “Anamdan gordigim, disindiklerim, etrafimdaki egyalar ve yaylam.” cevabini
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vermigtir (Durul 1957, s. 65). Kadinin bu cevabi motiflerdeki dokumaci etkisini agikca
gostermektedir. El dokumalarinda motifler, kusaktan kusaga aktarilarak dogal gevre, insan,
hayvan ve bitkilerden esinlenilerek soyut veya somut bigimlerde olusturulmustur. Yoreler
arasinda ortak motifler bulunsa da her bdlge veya kdy kendine 6zgi motif ve desenler
gelistirerek kendine has Usluplar olusturmustur. Bezemeler; “hayvansal” (kus, ejder, akrep vb.),
“bitkisel” (adag, cicek, meyve), “geometrik” (licgen, dortgen vb.), “karisik” (madalyon, rozet,
vazo) ve “sembolik” (kus, hayat agaci, el vb.) baslklan altinda bes maddede
siniflandirilabilmektedir. Bu motifler, estetik ve kiiltiirel anlamlar tagimalar bakimindan
dokumalarin zenginligini yansitmaktadir (Oyman 2019, ss. 6-7). Hayvansal bezemelerde kus,
ejder, bdcek, akrep, yilan gibi hayvan figiirlerine yaygin bir sekilde rastlanmaktadir. Ozellikle
stilize kus motifleri, islam’daki canli tasvir yasagina ragmen sikc¢a kullanilmistir. Gicek, yaprak,
aga¢c ve meyve gibi bitki motifleri, hallarin yiizeylerini estetik agidan zenginlestirerek
doldurmaktadir. Kolay dokunabildikleri i¢in dokumacilar tarafindan daha ¢ok tercih edilen
geometrik sekiller, 6zellikle seccadelerde liggen, dortgen, baklava gibi formlarla 6ne ¢ikmakta
ve ustalikla islenmektedir. Kilimlerde dokuma teknigi nedeniyle, daha ¢ok, keskin hatli
geometrik desenler tercih edilmektedir. Madalyon, arabesk, rozet gibi diger formlarla
desteklenen karigik motifli halilar, umumiyetle geometrik, hayvansal ve bitkisel motiflerle
donatilmaktadir. Ornegin arabesk motifler kivrimli, siirekli ve ic ice gecmis bitkisel veya
geometrik desenlerden olusur ve dallar, yapraklar veya spiral formlar igerir. Sembolik motifler
ise diistinceleri, beklentileri, arzulari ve hatta diinya gortisiini yliklenen simgeler icerirler (Gonill
19654, ss. 20-27). Bu islemelerde mitik diistincenin etrafindan geligsen inanca dayali goriislerin
sembollestigi agikga gorilmektedir. S6z gelimi “Hayat Agaci” olimsuzligu, “El” nazardan
korunmayi temsil etmektedir. Sembolik motifler tarihsel siiregte simgesellesme agsamasindan
gegen tasarimlardir. insan, hayvan, bitki ve esya motifleri de simgesel manalar
yiiklenebilmektedirler. Yorik, Turkmen ve Avsar hali ve kilimlerinde ugurlu addedilen “eli
belinde kiz" motifleri bu hususta 6rnek verilebilir (Durul, 1956, s. 9). Sandik, merdiven, vazo vd.
desenlerin anlattiklari hikayeler, telmihte bulunduklari uygulamalar ve simgeledikleri koruyucu
tilsimlan vardir. Anlasilacagr Uzere cevre, yasam tarzi, geleneksel aktarim ve kilturel
etkilesimler motiflerin olusumunda ve devamliliginda énemli rol oynamaktadirlar. Bununla
birlikte Tirk hali ve kilimleri her zaman kendi kiiltirel dinamiklerini 6zgiin ve basanl bir sekilde

korumayi basarabilmistir.

Hallar, dokusal olarak hayvan postlarini taklit edecek bigcimde yapiimistir. Hayvan
postlar kutsal ve degerli sayildigindan ilk halilar da bu anlayisla desenlenmistir. Bunun izlerini
hayvan postuna benzer dokumalarda ya da post motifleriyle bezenmis halilarda gormek

mimkindir. Geleneksel motifler ¢cogu zaman simgesel anlamlar tagimakta, s6z gelimi,
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bereket, saglik, 6lim, yeniden dogus, nazar ve sonsuzluk gibi kavramlari temsil etmektedirler.
Orta Asya kiilturleri, geleneksel hali desenleri Gizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu kiilttirlerde
yasamin karsitliklar tGzerine kurulu bir denge olduguna inanilmaktadir. Glindiiz-gece, iyi-kotd,
genc-yash gibi zithklar bu anlayisin temelini olusturmaktadir. Ornegin bu felsefenin gorsel
karsiligi olan “mandala” motifleri, evrenin diizenini simgelemektedir. Mandala, Sanskritgede
“daire” anlamina gelmekte ve bu daireler genellikle simetrik ve esit pargalara bolinmus
bigimlerle mana yiiklenmektedir. Bu motifler, Samanizm, Budizm, Zerdistlik ve Mani dini gibi
pek ¢ok dogu inancinda kutsal kabul edilmis ve Anadolu'daki geleneksel dokumalarda da sikga
yer almigtir. “Yin-Yang”, “Svastika”, “Sileyman’in Muhri”, “Carkifelek”, “hag”, “Mevlevi
Semahlari” ve Anadolu stislemelerinde, kare bir ylizeyi esit pargalara bolen ve geleneksel
dokumalarda pek ¢ok cesidine rastlanan motifler hep mandala temeline dayanmaktadir
(Ugurlu, 1991, ss. 77-80). Anadolu’da kullanilan geleneksel motifler, toplumun inanglarini,
degerlerini ve yasam tarzini yansitan onemli semboller olarak kiiltlirde yer edinmistir. Bu
motifler ekseriyetle korunma, bereket, baglilik, agk, gli¢c ve yeniden dogus gibi temalara karsilik
gelmektedir. Geleneksel motifler yalnizca estetik siislemeler degildir, bunlar ayni zamanda
tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel baglamda anlam tagiyan sembolik islevler edinmis, bireysel ve
toplumsal yagamin 6nemli unsurlarini yansitan simgesel bir anlati dili olusturmuslardir. Motif
dilinde ask, evlilik ve sevgi temalar; sandik, tarak, sa¢ bagi ve kiipe gibi figirlerle ifade
edilmekte, bu yoniyle bireysel arzularin ve toplumsal beklentilerin gorsel bir temsilini
sunmaktadir. Bereket temasi ise balik, yildiz, ko¢ boynuzu ve hayat agaci gibi unsurlarla dile
getirilmekte, tarimsal tretime ve doga ile kurulan iliskiye dair ipuglari vermektedir. Cengel ve
bukadi birlik ve dayanismayi simgelerken; elibelinde dogurganlikla iligkilendirilmektedir. Daha
sert karakterlere sahip kartal, ejder ve ko¢ boynuzu motifleri glg, kudret ve yigitlik gibi
degerlerle dzdeslestirilmektedir. Oliim temasi, akrep, mezar tasi ve kus figirleri tizerinden
sembolize edilirken; ibadet ve dini ritlieller post, el ve mihrap gibi motiflerle betimlenmektedir.
Korku ve korunma temasi, yilan, tilki kulagi ve kurt agzi gibi unsurlarla temsil edilmekte;
nazardan korunma ve ugur inanci ise goz, muska, hag, kaz ayagi gibi simgeler araciliiyla
gosterilmektedir. Bununla birlikte, hayatin devamlhg), o6limsuzlik ve evrensel dongu
kavramlar ¢arkifelek, su ve hayat agaci gibi orgelerle yansitilirken; aydinlik, temizlik, mutluluk
ve cennet tasvirleri kandil, vazo, kus ve gicek benzeri sembollerle ortaya konulmaktadir. Sifa,
hastalik, aci ve glines gibi temalar da belirli figlrlerle temsil edilmekte; bu durum, s6z konusu
motiflerin halk inanclar, doga gozlemleri ve kozmolojik algilarla yakindan iligkili oldugunu
gostermektedir (Oyman 2019, ss. 11-19). Hal ve kilim motifleri, geleneksel halk sanatinin
Otesinde, Anadolu toplumunun kiiltirel degerlerini, inang sistemlerini ve yasamsal tecriibelerini

aktaran sembolik bir iletisim araci olarak anlam kazanmistir. Halinin veya kilimin tizerindeki bu
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nisan, isaret ya da tasarimlar maddi bir 6zellige sahip olmalarina ragmen diger goriinmeyen
kuvvetlerle etkilesime girebilen bir glic alanina sahiptir, entelektiel bir soyutlama degildir
(Thompson, 1988, ss. 155-156). Tim bu motifler, Anadolu’nun zengin kiiltlirel gegmisini ve
insanlarinin yasamla kurdugu derin bagi simgeleyen semboller olarak geleneksel el

sanatlarinin tim alanlarinda genis bir kullanima ulagmustir.

Duvar halisi hem gogebe yasamda hem de yerlesik diizende cadirlarin ve evlerin
vazgegcilmez dekoratif ve iglevsel esyalarindan biridir. Cadirlan siislemek, soguktan korumak,
sesleri yalitmak, cadir icindeki bolmeleri ayirmak, goriinmesi istenmeyen egyalarin Gzerini
kapatmak (Ust Usti yigilmis yorgan, dosek vb.) ve dekorasyon saglamak igin degerlendirilen
duvar halilarinin gégebe yasamdaki bu kullanim sekilleri yerlesik hayata gegildikten sonra da
devam etmigtir. Bunlarin yani sira duvarlardaki kusurlu (gatlaklar, delikler vb.) yerlerin
kapatilmasi i¢in de tercih edildigi soylenebilir. Duvar halilari, bir donemden sonra, 6zellikle
varlikh kesimlerin evlerinde ve saraylarda dekoratif bir unsur olarak énem kazanmistir. Tirk
kiiltiiriinde duvar halisinin kullanimi yalnizca evlerle sinirli degildir. is yerleri ve ibadethanelerde
de duvar halilarinin varligindan s6z etmek mimkiindir. Kullanima alanlarina gére halilarin
stilizasyonu degisiklik gdsterebilir. Oyle ki her desen,
yerde veya oturma esyalarinda kullanilabilecek igerige
sahip degildir. Kutsal sayilan yazilarin veya resimlerin
yer aldigi halilar veya kilimlerin yaygi ve sergi esyasi

olarak gorulmedigini  belirtmek gerekir.  Artvin
| Savsat'ta dokunan cami tasvirli duvar kilimleri konuyla

ilgili verilebilecek oOrnekler arasindadir (Tirktas ve

Grsel 1 (Tirkias ve ul, 2020, 5. 112) Giinel, 2020, s. 107). Konya ve gevresinde, 6zellikle
Sille, Ladik, Karapinar ve Sarayond yorelerinde Uretilen
halilarda cami, ev ve tabiat tasvirlerine sik¢a rastlanmakta olup, bu halilar kompozisyon
acisindan diger geleneksel hali gruplarindan ayrilmaktadir. Karapinar yoresinde “bulutlu” adiyla
bilinen ve genellikle duvar siislemesinde kullanilan halilarda; cami, st liste yerlestirilmis evler,
kubbeli yapilar, kale, aga¢ ve c¢icek unsurlariyla zenginlestiriimis sehir manzaralar
bulunmaktadir. Bu sahneler, dag ve bulut motifleriyle ¢evrelenerek kompozisyon
tamamlanmaktadir. Ayni bolgedeki Sille halilari arasinda da duvar halisi niteliginde dokunmus
ornekler dikkat c¢ekmektedir. Bu halilardan birinde, Sille'den gegen c¢ayin iki yakasina
yerlestirilmisg cami, kilise, gegsme ve kopru tasviri yer almaktadir. S6z konusu kompozisyon,
¢ayin bir yaninda Mislimanlarin, diger yaninda ise Rumlarin yasadigina isaret eden mimari
ogelerle birlikte, bélgede bir arada yagam kiiltiriini yansitan onemli bir gorsel belge niteligi

tagimaktadir. Bolgede ayrica Mevlana dergahi tasvirli halilar da Uretilmistir ve bunlar da
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tasvirdeki mekanin kutsiyetinden 6tiirii duvar halisi niteligi tagimaktadir (Hidayetoglu, 2023, ss.
71-72, 80-81). Ayni sekilde Kabe tasvirli hali veya kilimlere de Tiirkiye sahasinda rastlanir ki
bunlarin da kullanim yerleri duvarlardir. Kébe tasvirlerinin hal lizerine dokunmasi,15-16.
yuzylllara kadar uzanmaktadir. 17. ylzyllda Kiitahya yoresindeki halicilara gelen bir
seyhiilislam fetvasiyla Kabe tasvirlerinin halilara dokunmasinin hali Gizerine ayak basilimasi
nedeniyle yasaklandi§i resmi kayitlarda gegmektedir (Erken, 2006, s. 297). Farkli bolgelerde
Kabe tasvirli hali ve kilim dokumaciligi devam etmis, bu dokumalardan duvar siisi olarak
istifade edilmistir. Ayrica ayet, dua, hadis gibi kutsal metinlerin, dini ya da tarihi sahsiyetlerin

r_esimlerinin, bayrak islemlerinin yer aldigi hal veya kilimleri de unutmamak gerekir. Bahsi

gecen igerikler, kutsal veya 0ozel gorildikleri igin bunlar igeren
halilar/kilimler duvar sisi olarak uretilmiglerdir ve uretilmektedirler.
i Bunlarin disinda 6nemli bir olayin, etkinligin, yildonimuntn, 6zel ginin
vs. hatirasii¢in dokunan hali veya kilimler de duvar siisu kategorisindedir.
Erzurum Senkaya’'da 1927 yilinda dokunmus bir Bardiz duvar kilimi igerigi
bakimindan 6zel bir hikayeye sahiptir. Kilim, 1918'de Kars, Ardahan ve
Batum’un kirk yillik Rus isgalinden kurtulusunu anlatan kufi yazili bir
metin ve methiyeler icermektedir (Ergiider, 2011, s. 44). Ote yandan bir
namaz yaygisi olan hali ya da kilim formundaki bazi seccadeler de 6rnek
gosterilebilir. Bir ibadet yeri olan camiye veya baska kutsal mekanlara ait

' tasvirler ve kutsal metinler seccadelerde siklikla kullanilan &geler

Gorsel 2:(Ergtider, 2011)
arasindadir. Bahsi gegen desenleri iceren seccade formundaki hali veya kilimler namazlik

olarak degil duvar siisi olarak degerlendirilmektedir. Seccadeler igeriklerine gore farkhliklar
gostermektedir. Daha ¢ok yekpare olarak tanimlanan “mihrapsiz seccadeler” duvar siisi
niteliinde olsalar da “mihrapl seccadeler’in de yer yer duvar susi olarak tercih edildigi
gorilmektedir. “Saf seccadeleri” camilerde namazlik olarak tasarlandiklari i¢in bunlarin duvar

slisii olarak kullanimlarina pek rastlanmamaktadir (Goniil, 1965b: ss. 3938-3939).

Turkiye sahasi hali/kilim tretiminde bolgelere 6zgu stiller gelismis, boylece yerel kimligin
cesitli 6zellikleri her sanat eserinde oldugu gibi halilara da yansimistir. Herhangi bir hali veya
kilim ihtiyaca gore yaygi, 6rtii ve duvar siisii olarak degerlendirilebilmektedir. Ornegdin Usak
halilari, genellikle kirmizi ve mavi tonlarda, madalyon ve yildiz desenleriyle 6ne ¢ikar ve bu
halilar duvar siisii ve hatta masa ortiisii olarak saraylarda tercih edildigi tespit edilmistir. ince
dokuma stilinde ipek ve yiinden yapilan Hereke halilari da saraylar i¢in 6zel olarak uretilmistir
ve ¢ogu zaman duvarlara asilarak sanat eseri gibi sergilenmislerdir. Sade ve geometrik
desenlere sahip Konya ve Kayseri kilimleri, kdy evlerinde hem yer ortiisi hem de duvar halisi

olarak kullaniimistir. Kahn yinli yapilar, canli renkleriyle ve geleneksel motifleriyle dikkat
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ceken Bergama halilariile pastel tonlar ve bitkisel desenleriyle taninan Milas halilarinin da hem
yer hem de duvar ortisu olarak kullaniimalar s6z konusudur. Tuyleri uzun, yumusak ve parlak
olan ve genellikle yore halkinin filik dedigi tiftikten yapilan Karapinar tild halilarinin kullanim
alanlarindan biri de duvarlardir (Eti, 1987, s. 3). Balikesir Sindirgi yoresi Yagcibedir halilari,
genellikle seccade seklinde dokunan, zengin motif ve sembollerle bezenmis geleneksel
dokumalardir. Bunlarin dis bordirlerinde karagdz, deveboynu, yilan kemigdi gibi desenler,
mihrap koseliklerinde ise koyun go6zi, ay-yildiz ve Haci Hiiseyin elmasi gibi motifler yer
almaktadir. Mihrap kismi merdiven bigiminde ylkselmekte ve elibelinde motifiyle
sonlanmaktadir ve bu bolime “bayrak” denilmektedir. Halinin igi saksili gicek, vagon ¢iged;,
slingli ve el motifleriyle siislenen bu halilar yer ve duvar siislemesinde kullaniimaktadir.
Bunlarin ayrica yastik ve heybe dokumalari da mevcuttur (Deniz, 1999, ss. 114-115). Ordu
yoresi Cepni kilimleri yaygl, seccade, divan (sedir/makat), yolluk, duvar kilimi gibi gruplara
ayrilmaktadir. Duvar kilimlerinin kurtagzi/kurtizi, sagbagi, elibelinde, hayat agaci, tarak, gengel
gibi geleneksel motiflerle donatildigi goriilmektedir (Demir ve Yerli, 1999, ss. 103-108). Farkli
amaglara gore Uretilen Isparta halilari dokularina, ebatlarina ve kullanim sekillerine gore
adlandiriimaktadirlar. Hahllarin en biyiklerine “taban”; orta boyda olanlarina “kelle”;
kiciklerine “seccade”; sedire ortllenlere “divan”; sandalye ve koltuklarin izerine konulanlara
“paspas”; salon ve merdivenlere serilenlere “yolluk”; ayakkabilari silmek igin esige birakilanlara
“silgi”; fotograf, yazi veya resimlerin islendigi duvara asilmak i¢in dokunanlara ise “pano” adi
verilmektedir (Durucan, 1975 s. 7287). Artvin Savsat'ta dokunan Kedel duvar ortiisi/kilimleri
nemi ve sogugu onlemek amaciyla duvarlara gore 6zel olarak dokunmaktadir. Bu kilimlerde
genellikle cami tasvirleri ve giicii temsil eden hayvan figirleri yer almaktadir. Hatta harita
dokunan kilimlere de tesadif edilmistir (Tirktas ve Giinel, 2020, s. 107). Ote yandan kapi
halilari da bir nevi duvar halisi olarak degerlendirilebilir. Disaridan esen sogugu engellemek icin
tasarlanan bu halilar kapilara asilmaktadir (Goniil, 1965b, s. 3941). Tirkiye'deki duvar halisi
kllturtine dair 6rnekleri gcogaltmak mumkunddr. Verilen 6rnekler 1s1ginda Tirk duvar halilarinin
hem bir sanat eseri ve ayni zamanda bir hikaye anlaticisi oldugu séylenebilir. Genellikle kadin
olan dokuyucular bu halilara hayat deneyimlerini, umutlarini ve dualarini iglemislerdir ve
islemeye devam etmektedirler. Her bir digum, bir gelenegin, kiltirel birikimin ve yagsanmishgin

izlerini tagimaktadir.

3. Tiirkiye'de Tapestry/Goblen Sanatinin Uygulanmasi

Tapestry/goblen (duvar halisi) sanatinin Tirkiye'deki gelisimi, 6zellikle 20. yiizyiln ikinci
yarisinda Avrupa'da yeniden canlanan bu sanatin etkileriyle sekillenmistir. Fransa’da Jean
Lurgat'in onculigini yaptigi bu sanat anlayigl, Turkiye'deki sanat ortaminda da bazi

sanatcilarin dikkatini ¢cekmis ve bu etkilesim, ©zellikle istanbul Devlet Giizel Sanatlar
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Akademisi'nde Zeki Faik izer'in girisimleriyle somutlagmistir. izer, Jean Lurgat'in dokuma
resim anlayisini derslerinde o6grencilerine aktaran ilk isimlerden biri olmus, bu yoniyle
Tirkiye'de tapestry/goblen sanatinin temellerinin atilmasinda 6ncu bir rol oynamistir. Onun
etkisiyle duvar halisina ilgi duyan sanatgilardan biri de Ozdemir Altan'dir. Altan, 1955l yillarda
Zeki Faik izer'in derslerinde Lurcat'in eserleriyle tanismis ve bu tanisma onun bu alana
yonelmesinde belirleyici olmustur. ilk ciddi girisimi, TRT'nin istanbul Radyosu Konser Salonu
icin actigi yarismayla olmustur. Yarismaya kolaj teknigiyle hazirladidi eskizlerle katilan sanatg,
tasarimlarini Gaziantepli bir kilimciye dokutmus ve olumlu sonug almigtir. Ancak kilim dokuma
konusunda istenilen kaliteyi saglayabilmek igin bizzat dokuma siirecini 6grenmeye karar
vererek bu amagla bir ay sireyle “Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu"na devam etmis,
dokuma tekniklerini 6grenmis, gerekli tezgahlarin kurulmasinda ise Sahin Yagan'dan destek
almistir. Devam eden siiregte akademide Omer Karagam, Zeki Alpan ve Zekai Ormanci ile
birlikte ilk dokuma ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Ozdemir Altan'in “GCagdas Miizik Ug Antik
Anadolu Krall” ve “Tepegdziin Dansi” adli biiyiik boyutlu duvar halilari, istanbul Radyosu Konser
Salonu fuayesinde sergilenmistir. Cihangir'de kurdugu atdlyede Gretimini sirdiiren Altan,
eserlerine “Cihangir Hahlan” adini vererek Anadolu’daki hali Gretim gelenedine gondermede
bulunmustur. Bu siirecte Zeki Faik izer'in akademide baslattigi duvar halisi ilgisi, kurumsal
olarak da gelisme gostermistir. Nesat Giinal'in bélim bagkanhi§i doneminde resim atdlyelerine
ek olarak bir hali uygulama atolyesi agilmis ve basina Zekai Ormanci getirilmistir. Ormanci bu
atolyede hem akademik diizeyde dokuma egitimi vermis hem de kendi sanat Uretiminde bu
alana yonelmistir (Arslan, 2012, ss. 48-49). Zeki Ormanci, dokuma resim sanatinda tuval ve
dokuma iligkisini 6zglin bir yaklagimla ele alarak bu alana ¢agdas bir yorum kazandirmistir.
1990 yilinda Ankara Cumhurbaskanligi Kosku i¢in hazirladigi 30 m?'lik duvar halisi galismasiyla
bu alandaki yetkinligini kanitlamistir. 1973’te “Resim ve Hall” sergisiyle dikkat ¢ceken sanatgi,
sonrasinda Yapi Kredi Bankasi ve TRT i¢in 6nemli dokuma projelerine imza atmigtir. 1993’te
Paris merkezli ARTIFEX'in diizenledigi “Textiles Mediterraneens” sergisine davet edilerek, Tirk
dokuma sanatini uluslararasi diizeyde temsil etmistir. Ormanci'nin eserleri yurt ici ve yurt
disinda birgok sergi, miize ve koleksiyonda yer almaktadir (Yetik 2009: 210-211). Tiirk tapestry
sanatinin gelisimine katki saglayan bir diger 6nemli isim ise Ayla Salman Gorliney'dir. 1975
yilinda istanbul Sheraton Oteli tarafindan diizenlenen pano yarismasina katilan Goriiney, bu
yarigsmada basari elde etmis ve eseri otelin lobi duvarinda dekoratif amacla kullaniimistir
(Erzurumlu Jorayev, 2019, s. 51). Bu gelisme, duvar halisi sanatinin yalnizca akademik
cevrelerde degil, ayni zamanda kamusal ve ticari mekénlarda da gorindrlik kazanmasina

olanak saglamistir.
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4. Bati Uretimi Goblenlerin Tiirkiye'ye Gelisi

Hali/kilim dokumasi Turk kiltiriiniin kadim sanatlarindan biridir. Turkler ¢esitli iglevleri yerine
getirmesi amaciyla hallar ve kilimler tretmistir. Gogebe donemde c¢adirlarin yaltimi ve
suslemesi igin kullanilan duvar halilari veya kilimleri yerlesik hayata gecisten sonra da ayni
islevlerde degerlendirilmistir. Bugline kadar ulasan hali ve kilim iglerinde geleneksel motifler
ve tekniklerin hala etkin bir sekilde uygulandigi acik¢a gorulmektedir. Bu baglamda hali/kilim
dokuma ve kullanma gelenegi iginde duvar halsi/kilimi kiltirinin Tark topluluklan arasinda
eski caglardan beri var oldugunun vurgulanmasinda fayda vardir. Goblen tarzi halilarin Tirkler
arasinda kullaniimaya baslamasi Osmanl imparatorlugu'nun Bati ile kiiltiirel etkilesim
dénemlerine denk gelmektedir. Lale Devri'nde (1718-1730) Osmanl elitleri, Avrupa sanatina
ilgi gostermeye baslamis ve 6zellikle Fransiz kiiltiriyle etkilesimlerini daha siki tutmuslardir.
Ornegin Yirmi Sekiz Mehmet Gelebi’nin Paris gezisinden sonra istanbul'a getirdigi siislii esyalar
ve Paris hakkinda anlattiklari ibrahim Pasa'yl bir hayli etkilemistir. Pasa, gordiiklerinden ve
anlatilanlardan hareketle Fransa’dan getirilmesi i¢in uzun bir siparis listesi hazirlatmistir. Bu
listede goblen halilar da vardir (Ahmet Refik, 1331, s. 38). Bu donemde saraylarda ve zengin
evlerinde Avrupa tarzi dekoratif unsurlar goriilmeye baslamistir ki goblen halilar bu esyalardan
biri olarak 6ne ¢cikmigtir. Tanzimat Dénemi'nde (1839-1876) Batililagsma reformlarinin etkisiyle
Osmanl topraklarinda Avrupai sanat ve zanaat urinlerinin ticareti ve tretimi yayginlagmistir.
Goblen halilar, Avrupa’dan ithal edilerek saraylarda, kdsklerde ve yiiksek biirokrat evlerinde
sergilenmis, daha sonra Hereke fabrikasinda goblen tipi hali dokumasina da gegilmistir
(Seyitdanlioglu, 2022, s. 31). Goblenin Osmanli'da bir hayli benimsendigini gostermek adina
1893 Chicago Diinya Fuari i¢in hazirlanan Osmanh pavyonu hakkinda yapilan arastirmalara
bakmakta fayda vardir. Fuarda 6rnek bir Turk kdyu kurulmus, burada Osmanli topraklarinda
uretilen ve kullanilan en pahali ve sik on U¢ bin parga esya sergilenmistir. Serginin bir
bolimiinde zarafeti ve liikslliglyle 6ne ¢ikan goblenler de yer almistir (Memis, 2015, s. 187-
198). Cumbhuriyet Donemi ve sonrasinda ise bilhassa 20. yiizyil ortalarindan itibaren hem
goblen isleme teknikleri akademik ¢alismalar araciligiyla yayginlagmis hem de ithal halilar
herkesin ulasabilecegdi bir meta haline gelmistir. Kagak veya yasal yollarla yurda giren goblen
duvar halilari, kdyden kente kadar ev ve isyeri dekorasyonunun énemli bir pargasi haline

gelmistir.

Hallarin Tirkiye'ye gelisiyle ilgili dikkat gekici tespitlere hazirladigi yiiksek lisans tezinde
Nilay Sahiner deginmistir (Sahiner, 2024, s. 18-19). Goblen halilarin Tirkiye'de popilerlesmesi
1960’larin sonuna denk gelmektedir. Tirkiye ile Bati Almanya arasinda 1961°'de imzalanan
isguicu anlagmasiyla genellikle Tirkiye’nin kirsal bolgelerinden ilkokul mezunu ya da egitimsiz

erkek isciler misafir is¢i statlistiyle Avrupa'ya gitmeye baglamis, bu go¢ daha sonra Avusturya
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(1964), Hollanda (1964), Belcika (1964), Fransa (1965) ve isvec (1967) ile imzalanan benzer
anlasmalar neticesinde daha genis bir alana yayllmistir. Devam eden suregte iscilerin
Turkiye'ye gelip gidigleri sadece bireysel degil, ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
diizeyde ciddi etkilesimlere vesile olmustur. Avrupa’dan gelen isciler, beraberlerinde yeni
yasam tarzlari, aliskanliklar, fikirler, sanat eserleri, egyalar ve teknolojiler getirmistir. Boylece
giyim-kusamdan yeme icme aligkanliklarina, mimariden esya kullanimina, siyasi diistinceden
sanatsal anlayisa kadar daha birgok alanda degisimler, donisimler ve yenilikler 1960’larin
ikinci yarisindan sonra Turkiye'de belirgin bir sekilde bas gostermistir. Daha ¢ok Almanya,
Avusturya, Hollanda, Belgika ve Fransa'da uretildigi diisinilen goblenlerin Tirkiye'ye gelisi
gurbetci olarak adlandirilan isgiler araciidiyla gerceklesmistir. isciler anavatanlarini ziyarete
giderken hediyelik olarak kiiltiirlerine yabanci olmayan duvar halilarini daha ¢ok tercih
etmiglerdir. Bu halilar Tirkiye'deki duvar halilarindan yapi itibariyle farklidir fakat iglevleri
aynidir. Turk duvar halilari geometrik, stilize bitkiler, hayvanlar, semboller ve kiiltiirel motifler
iceren desenler barindiriyorken goblenler tipki yagh boya tablolardaki gibi manzara, portre,
doga, olay/anlati tasviri gibi igeriklere sahiptir. Baska bir ifadeyle Tirk duvar halilari resimsel
yapida degilken goblenler resimsel formdadir. Hediyelik olarak gelen halilar kirdan kente
Turkiye genelinde o kadar ilgi gormuistur ki gurbetgilere verilen siparisler arasinda duvar hallari
onemli bir yer tutmustur. Bu ilgi, ithalatgilari da harekete gegirmistir. Turk halkinin ilgisini geken
bilhassa hayvan temali halilar ithal edilerek yurtiginde satisi gergeklestirilmistir. Diger taraftan
goblenler 70’lerde Orta Dogu (lkelerinde de ¢ok tutulmus ve bu bdlgelerin halklarinin
begenilerine gére halilarin ticareti oralarda da yayginlagsmistir. Goblenler Suriye, iran ve Irak’tan
daha ¢ok kacgak yollarla Tirkiye'ye sokulmustur. Boylece bilhassa doguda ve glineydeki sinira
yakin il veya kasabalardaki saticilar araciligiyla goblenler i¢ pazardaki alicilaryla bulusmustur.
1960’larda duvar halisi satin alan kisilerle ya da bu kisilerin yakinlariyla yapilan gorigmeler
neticesinde halilarin teminine dair kesin bilgi edinilememistir. Geriye doniik bir arastirma
oldugu igin yani neredeyse altmis yil geriye gidilmesi gerektiginden bu halilarin nerden geldigi
veya nasil temin edildigine dair bilgi edinmek, bu hususta konusacak yeterli sayida kaynak
kisiye ulasmak zor oldugundan sosyal medya hesaplarinda duvar halisi ile ilgili taramalar
yapilmistir. Taramalarda duvar halisi ile ilgili agilan basliklarda verilen bilgiler ve s6z konusu
basliklara yapilan yorumlar g6z oniinde bulundurulmustur. Dolayisiyla sosyal medyadan
toplanan veriler 1s1§inda duvar halisinin Turkiye'ye gelisi ve vatandaslar tarafindan temini
hakkinda gorus bildirilebilmistir. Edinilen bilgilere gore halilar gurbetgiler tarafindan getirilmis
veya Van/Baskale, Agri/Dogubayazit, Mardin/Nusaybin, Siirt/Batman' Sanliurfa veya
Gaziantep/Kilis'ten'® satin alinmistir. Bir bagka kaynak kisi hacilarin da bu halilar getirdiklerini

belirtmistir (URL3, URL4). Hacilarin yurda getirdikleri halilar genellikle dini igeriklidir. Bunlar
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¢ogunlukla Mislimanlara yonelik Kabe manzarasini farkli perspektiflerle ele alan resimler
ihtiva eden halilardir. Ayrica Mescidi Aksa, Mescidi Haram ve ¢esitli camilere ait resimlerin
dokundugu hatta bu kutsal yerlerin bir arada oldugu hallarin varligindan bahsetmek
mumkuindir. Dini igerikli duvar halilarinda mezheplere, tarikatlara ve diger dini gelenekleri
benimseyen topluluklarin zevklerine gore 6zel temalarin islendidi de goriilmektedir. Hz. Ali
tasvirleri, Hz. Ali ile aslanin 6zdeslestirildigi tasvirler ve Hz. Ali'nin kendi cenazesini tagimasini
anlatan tasvirler bu baglamda ornek gosterilebilir. Deginilmesi gereken bir baska husus ise
siparis usulii hazirlanan halilardir. ithalatcilar Tiirkiye'de duvar halisi pazarinin gérdiigii yogun
ilgiyi de@erlendirerek Tirk kiltiriine ve tarihine 6zgi 6zel siparigler vermekte geri kalmamis,
bdylece daha 06zgiin tasarimlan Urin yelpazelerine ekleyerek farkli zevklere de hitap
edebilmislerdir. Tirkiye icin 6zel olarak hazirlanan halilarda Atatiirk, Bogaz Koprist, Sultan
Ahmet Camii, Ayasofya, bayrak veya bunlarin hepsinin bir arada bulundudu kolajlar yer
almaktadir. Duvar halilan Turk halki tarafindan bir donem o kadar sevilmis ve i¢sellestirilmigtir
ki kimi bolgelerde gelin ceyizlerinin vazgegilmez pargalarindan biri héline gelmistir. Bugiin
cesitli antikacilarin sattiklarn duvar halilanini tanimlarken “sandiktan ¢ikma”, “geyizlik”, “gelin
sandigindan” vb. ifadeler kullanmalari bu uygulamayi dogrular niteliktedir. Bazi kaynaklara gore
goblen tarzi duvar hallari 1980’'lerden sonra Tiirkiye’de de lretilmeye baslamistir. Ancak
bununla ilgili kesin bilgiye ulasiimamistir. Halilar gesitli boylarda olup farkh ebattaki duvarlara
gore Uretilmigtir. Yin, ipek, suni ipek, kadife, pells, keten, pazen gibi farkli malzemelerden

dokunmus halilarin varhgi, bunlar her keseye gore Uretildiklerine igaret etmektedir.

5. Tiirkiye'de Popiilerlesen ithal Goblen Duvar Halilarinin igerikleri
Turkiye'de 1960-1980 yilari arasinda tercih edilen ithal duvar halilan igeriklerine gore

siniflandirildiginda “hayvan figurleri®, “giinliik yagamdan kesitler igeren tasvirler”, “dini tasvirler”

ve “kolajlar” seklinde dort baslik altinda toplanabilir.
1.Hayvan Figirlt Duvar Halilar

Hayvan figlrlii duvar hallarn tamamen hayvan figdrleri agirliklidir. Bitki figirleri, hayvan
figurll duvar halilarinin ayrintilarinda yer alir. Geyik, at, aslan, kaplan, tavus kusu ve kedi figirli
halilarin Tirkiye sahasinda yogdun ilgi gordiigi soylenebilir. Bu resimlerde yer alan hayvanlar
dogal ortamlarindaki formlaryla yansitildigi igin resimler daha ¢ok doJa manzarasi
gorinimundedir. Ancak hayvan temasi resimlerin odaginda yer aldidi i¢in bunlarin “hayvan
figrli duvar halisi” ifadesiyle nitelenmesi daha yerinde olacaktir. Hayvan figurleri kendi
iclerinde farklik gdsterebilmektedir. Ornegin geyik temali resimlerde geyiklerin bulunduklari

mekanlar veya arka planlar degisebilmektedir ya da tavus kusu figiirli duvar halilarinda hayvan
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figlirlerinin sayisinda ya da mekanlarda farklilik olabilmektedir. Ayni farkhliklar diger hayvan

figurlu hahlar igin de gegerlidir.

1.1. Geyik Figiirli Duvar Hallar

Farkli tasarimlara sahip formlari olmakla
birlikte 6rnek olarak segilen bu modelin en
yaygin geyikli duvar hallarindan biri oldugu
sOylenebilir. Bu kompozisyon, li¢ adet geyik
figlriinin yer aldigi pastoral bir manzarayi

tasvir etmektedir. Ana figlr, Dbelirgin

boynuzlariyla dikkat ¢eken yetiskin bir erkek

Gorsel 3: Geyikli duvar halist (A. O. Giivenc) geyik olup, yaninda yer alan ve muhtemelen

yavrulari olan iki geyikten biri su icmekte, digeri ise kargiya bakmaktadir. Sahne, bir gol veya
nehir kenarini andiran sulak bir alani, bitki ortiisiinii ve arka planda uzanan mavi tonlu
gokyuiziini icermektedir. Renk dagihmi, turuncu-kahverengi geyik tonlar, yesil bitki ortlisii ve
mavi gokyuzu ile kontrast olustururken, halinin kenarlarinda yer alan sislemeli gergeve,
geleneksel motifleri barindirmaktadir. Bu motifin Tirkiye’de ¢ok tutulmasinin nedeni, geyigin
kilttrde yiklendigi derin anlamlarla alakahdir. Tlrk kiiltirinde bilhassa manevi agidan énemli
bir yere sahip olan geyik, bereket, rehberlik, 6zgurliik, saflik ve 6limsuzlik gibi kavramlarla
iliskilendirilir ve dolayisiyla bu kavramlarin semboli olarak gorilir. Bu kadar farkli anlamlar
ylklenmesinin nedeni geyigin en eski ¢aglarda Tirkler arasinda “hayvan ata/hayvan ana”
sembolii islevi gormis olmasidir. Geyik, samanlarin ruhani yolculuklarinda rehber, veli tipinin
biniti veya kiligina girdigi bir hayvan olarak halk inanclari arasinda yer edinmistir. Oyle ki
nazar/kem goéz degmesini 6nlemek amaciyla evlerin kapilarina geyik boynuzu asilmaktadir
(Coruhlu, 2019, s.159-175). Tiirk halki arasinda geyigin avlanmasi hos goriilmez ve geyik avinin
ugursuzluk getirecegine inanilir. Bu inanisla ilgili s6zli gelenekte birgok anlati mevcuttur. Geyik
figurli bir halinin evde veya isyerinde yer almasi simgesel baglamda bulundugu yere bereket

getirecegi dislncesiyle ilintilidir.
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1.2. At FiglrlG Duvar Hahlari

Turkiye sahasinda evlerin ve is
yerlerinin duvarlarini suisleyen farkli at
tasvirlerine rastlamak mumkuindir.
Ornegin bir grup kosan atin veya
otlaklarda yayllmis yabani atlarin

tasvirini iceren halilar da mevcuttur.

Siklikla rastlanan at temali halilardan

Gorsel 4: At figiirlii hali (A, O, Given o . .
£ ( 9 biri, ornek olarak verilen bu tasvirdir.

Gorselde, dogal bir ortamda (ligu yetigkin ve biri yavru dort at betimlenmistir. Kompozisyon,
atlarin su kenarinda ya da otlakta bir araya gelmis hallerini yansitir. Arka plandaki agaclar ve
mavi-beyaz bulutlu gokyuizi, tasvire derinlik katmaktadir. Ayrica kiglik bir ayrintida kalan beyaz
cgitler atlarin yabani at olmadiklarini géstermektedir. At temali hallarin Tirkiye’de tercih
edilmesinin nedeni atin ginlik hayattaki yaygin kullanimiyla ilgilidir. Gogebe yasam tarzinda
temel bir ulagim araci olan at, askeri basarilar elde edilmesinde islevsel bir konuma sahiptir.
Bunlarin yaninda yine Turkler igin dnemli bir ugras olan avcilikta da at mihim bir arag olarak
gorilmustir. At sirtinda yay ¢ekebilme, kili¢ kullanabilme, kement atabilme hususunda Ustiin
beceriler edinen Tirkler, ath birlikler sayesinde hizli hareket edebilme kabiliyetine sahip
olmuslar ve bodylece diismanlarina kargi ustinlik kurabilmislerdir. Dolayisiyla Tirkler savas
taktiklerini ve stratejilerini  ¢ok iyi yetistirebildikleri ve kullanabildikleri ata gore
kurgulamiglardir. Dede Korkut anlatilarinda gegen, savas sirasinda ati 6len ve bu ylizden yaya
kalan savasgl igin sdylenen “yayanin Umidi olmaz” s6zu atin savas sirasinda Turkler igin ne
kadar 6nemli bir unsur oldugunu isaret eder niteliktedir. Hatta Tiirk destan kahramaninin en iyi
arkadasi ve yardimcisi yine atidir, kahraman atindan baska kimsenin yardimini kabul etmez.
Eski Tirklerde 6len erin atiyla birlikte gomiilmesi bu diistincenin bir baska tezahiridiir. Gogebe
yasamdaki ve savaslardaki iglevsel kullanimi atin cesaretin ve 6zgurligiin semboll olarak
kdlttr icinde deger kazanmasina vesile olmustur. Tirk halki, kendini Asya steplerinden
Anadolu’ya taglyan ve burada tutunmasini saglayan en yakin yardimcisi ata ait dekorlari evinin
en onemli kosesinde sergileyerek bu hayvana olan sevgisini bir sekilde gosterme amaci
gutmustir. Diger taraftan 6zgirligi ve bagimsizigi simgeledigi icin at figirlerinin evlere

olumlu enerji yayacagina inanilir.

10



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

1.3. Aslan Figurli Duvar Halilar

S o DR iy DSty

Gorsel, aslanlarin  dodal  ortamlarindaki

e g T 2 g

hallerinden bir kesit sunmaktadir. Tasvirde bir
erkek aslan (yeleli) ve bir digi aslan (yelesiz) yer
almaktadir. Erkek aslanin ayakta durmasi, liderlik
ve otoriteyi, disi aslanin yavrularinin arkasinda
oturmasi ise anaghgini ve esine sadakatini
temsil etmektedir. Aslan, Tik kdltirinde

Gorsel 5: (A. O. Giiveng) cesareti, glici ve otoriteyi simgeler. Aslan
sembolizminin Tirkler arasinda yayginlagmasi Maniheizm ve Budizm etkiyle baslar. Alphk
sembolleriyle birlesen Budizm'in ve Manihaizm'in aslan sembolizmi, islamiyet'ten sonraki
dénemde degiserek hiikimdarlarla ilgili bir sembole dénusiir (Goruhly, 2019, s. 128). Oyle ki
hikidmdar isimlerine bile ilham olur. At veya geyik kadar popiiler olmasa da aslan ve kaplan
figlirld duvar halilarinin da evlerde ve isyerlerinde duvarlari siisledigini gormek mimkundr.
Aslanli resimlere ilginin baska sebeplerinin de olabilecegini goz éniinde bulundurmak gerekir.
Bunlardan biri Hz. Ali’'nin “Allah’in aslani” olarak anilmasidir. Clinkl Alevi-Bektasi inancina gore
Ali, Mira¢’ta Hz. Muhammed’in karsisina aslan donunda ¢ikmistir. Hz. Ali, yigitlik, mertlik ve
cesaret timsali olarak gorildiginden (Kok, 2024, s. 44) aslanin da simgesel baglamda ayni
anlamlari tasidigi sOylenebilir. Haliyle aslan resimli duvar halilarinin tercihinde bu inanigin etkili
olabilecegi distinilebilir. Hz. Ali ile aslan figlrlerinin birlikte yer aldigi duvar halilan, duvar
resimleri vb. sisler bu iliskinin yerinde érnekleri arasindadir. Bir diger sebep ise popiler kdiltirle
ilintili olabilir. Tirkiye'deki blylk spor kullplerinden biri olan ve biyik bir taraftar kitlesi
tarafindan desteklenen Galatasaray'in semboliiniin aslan olmasi, aslan igerikli nesneleri
taraftarlar nezdinde ilgi odadi haline getirmistir. Tirkiye’de spor kuliplerinin sembolleri
aracihigiyla taraftarlar arasinda farkli bir diyalog dogmustur. Tezahiratlarda, resimli
gondermelerde vb. bir¢ok iletisimde takimlarin adlarinin yerine simgelerinin 6n plana ¢gikmasi,
bu diyalogun somut gostergelerindendir. Taraftarlarin destekledikleri takimi belli etmek adina
o takimin simgesini gosteren c¢esitli slsleri evlerinde, is yerlerinde ve arabalarinda
bulundurduklari disiinildiginde aslanli duvar halilarinin da bu géstergelerden biri olabilecegi

akillara gelmektedir.
1.4. Kaplan Figurlu Duvar Halilari

Resimde bir yetigkin kaplan, agacin tizerinde hareket halindedir ve bu pozisyonu ailesine
karsi yapilabilecek saldirilara kargl ona dinamik bir durus kazandirmaktadir. Disi kaplan ise
yerde oturuyor vaziyette anag bir goriintl sergilemektedir. Birbirleriyle oynayan yavru kaplanlar,

bu ailenin dogal ortamlarinda huzurlu bir yasam sirdiiklerini gostermektedir. Arka planda
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palmiye agaglari, ¢esitli bitkiler ve mavi bir gokytizii bulunmaktadir ki bu da tropikal bir habitata

yani hayvanlarin dogal ortamlarinda bulunduklarina isaret etmektedir.

Aslanli duvar hallan kadar olamasa da
Turkiye'deki kapali mekanlarda kaplanli duvar
halilarina da yer yer tesadiif edilmektedir. Kaplan
figlrleri ve sembolizmi Tirklerde milattan
onceki devirlere kadar uzanmaktadir ve alplk
ongunu veya semboli anlamina gelmektedir.

Kaplan, islamiyet'ten sonra da giic, hikkiimdarlik

ve taht semboli olarak kullaniimig ve sanata da
bu anlamlarda yansimistir (Coruhlu, 2019, ss. 156, 165). Yirtici bir hayvan olan, ayni zamanda,
tabiatta giiciin ve zaferin semboli olarak goriilen kaplanin kapal mekanlardaki siislemelerde
tercih edilmesinin nedeni, onun gici ve dayanikhhgiyla alakalidir. Bilhassa TRT vasitasiyla
doga belgesellerinin 1960’larin sonuna dogru televizyonda yayinlanmaya baslamasiyla, Tirk
halki diinyanin farkh cografyalarinda yasayan, kendi yasadigi cografyada gormedigi hayvanlari,
bitkileri ve yasam sekilleri hakkinda bilgi edinmeye baslamistir. Televizyondan 6nce dergilerde
ve gazetelerde yayinlanan gezi yazilarinda, gizgi romanlarda, hikayelerde ve sinema filmlerinde
de gorilen veya isitilen bu hayvanlar'® belgesel yayinlar araciligiyla kurgusal olmayan dogal
ortamlardaki gergek yasamlariyla Tiirk seyircisi tarafindan gozlemlenebilmistir. Bu asinaligin
ornekte verilen Bengal kaplanh duvar halisinin Tirk halki tarafindan tercih edilmesine olanak
sa@ladigi diistindlmektedir. Diger taraftan aslan, kaplan gibi yirtici hayvanlar, 6zgiirlik, liderlik,
cesaret ve gug gibi niteliklerle 6zdeslestirildiklerinden bunlarin tasvirlerine kapali mekanlarda
yer verilmesi, mekan sahibinin bu niteliklere hayranh@inin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Bagka bir bakis agisiyla ise bu hayvanlarin temsil ettikleri enerjinin eve

yansimasi arzu ediliyor olabilir.
1.5. Tavus Kusu Figiirlii Duvar Halilari

Gorselde, iki renkli tavus kusu simetrik bir sekilde karsi karsiya yer almaktadir. Cigekler
ve bitkilerle dolu bir bahgenin igindeki kuslarin birbirlerine bakmalari muhabbeti, sevgiyi
sembolize etmektedir. Arka plandaki su birikintisi, agaclar ve klasik kemerli yapi dogal bir
atmosfer sunmaktadir. Bir sarayin veya koskiin bahgesi izlenimi veren tasvirde genis bir renk
kartelasi kullanilmistir. Su, agaclar ve gigeklerle zenginlestirilen doga tasviri hem pastoral bir
gorinim yansitmakta hem de kuslarin gosterigli bedenlerini destekleyici bir dekor islevi

gormektedir. Tavus kusu, parlak ve rengarenk tiyleriyle, g6z seklindeki desenli uzun kuyruguyla
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dikkat ¢eken bir yapiya sahiptir. Tirk kdltiirinde
herhangi bir simgesel degeri oldugu soylenemez
ancak Tirkiye cografyasina komsu (Irak, Gircistan,
Ermenistan) ve Tirkiye'de yasayan (Siirt, Batman,
Hakkari) kiiltirlerde bilhassa Yezidiler arasinda
onemli bir yere sahiptir. Tanrinin yeryizindeki

temsilcisi olarak gorilen ve “melek tavus” olarak

anilan bu kus, yedi kutsal varliktan biri olarak anilr.
Turkiye'de yasayan Yezidiler arasinda kullanimi yaygin olan tavus kusu tasvirli duvar halilarina
Yezidi olmayan ailelerin mekanlarinda rastlanabilmektedir. islam kiiltiiriindeki inanca gore
ihmalkarhgi ylziinden iblisi cennete tasidigi i¢cin Mislimanlarin mesafeli yaklastiklarn tavus
kusu, viicudunun gizelligine karsi ayaklarinin ve sesinin girkin olmasi nedeniyle aldatici olanin
ve kibrin uyaricisi olarak nitelendirilmistir. Bu disincelere ragmen baharin guzelligi ve ilahi
cemalin tecellisi olarak da goriildigiinden kimilerince tamamen diglanmamistir (Schimmel,
2004, s. 53; Gezgin 2019, ss. 163-164).

1.6. Kedi Figurli Duvar Hallar

Resimde, ahsap bir ¢itin Gzerinde
siralanmis alti kedi yavrusu yer
almaktadir. Elbise giydirilmis kedi
yavrulari patilerini ¢itin Uzerine
dayayarak sanki poz vermis bir
konumda tasvir edilmistir. Citin

onuindeki kirmizi ve pembe gicekler

ve yesil yapraklar ile resme dogal bir
gorinim kazandinlmigtir. Kedi temasi, sevimlilik ve dogallik hissi uyandirmasi bakimindan
farkll formlardaki tasarimlara acgiktir. Ozellikle kedi ve kdpek gibi evcil hayvanlarin
kisilestirildikleri gesitli tasvirlere ve bunlarin duvar halisi formlarina siklikla rastlanmaktadir.
Kedi, insanlarin i¢ mekanlar da paylastiklari yani evlerinin iginde besleyebildikleri evcil bir
hayvandir. Dolayisiyla bu hayvanlar insanlarin ginlik yasamlarinin biyik bir béliminde
onlarla arkadaslik etmektedirler. insanlarla birlikte cok fazla vakit gecirmeleri, bilhassa
insanlari ev ortaminda gozlemleri neticesinde insanlarin hareketlerini taklit etmeleri ya da
insanlara benzer davraniglar sergilemeleri bu hayvanlani daha da sempatik kilmistir.
Hayvanlarin insani davraniglar sergileme egilimleri, insanlari evcil hayvanlarini insan gibi
giydirmek, hareket ettirmek gibi gesitli cabalara sevk etmistir. Ornek olarak dikkatlere sunulan

duvar halisindaki elbiseli kediler de benzer bir gabanin trinudur. Kedi, Turk kultlirinde kdyden
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kente glnlik yasamin 6nemli unsurlarindan biridir. Anadolu’nun koylerinde “kedili kopekli ev”
tabiri ile dort basi mamur bir aile hayati tarif edilir. Kedi, ailenin bir ferdi olarak gordliir, gidasi
disunlur, eksikligi hissedilerek mutlaka aranir, tirli tirli kumaslarla, boncuklarla, fiyonklarla
suslenir, hatta dogum yaptiktan sonra lohusalik yatagi yapilr, yedisinde serbeti dagitilir
(Akgura, 2003, s. 7). Kedi, ayni zamanda evin kemirgenlere, siirlingenlere ve boceklere karsi
koruyucusudur. islam kiiltiriinde kedi, Hz. Muhammed'in sirtini sivazladi§i hayvandir,
dolayisiyla hep dort ayad Gzerine duser, sirti yere gelmez. Temiz hayvan olmasi, varliginin
namazi bozmamasi, igtigi sudan abdest alinabilmesi (Schimmel, 2004, s. 49) kedinin Tirk
kiltindeki konumunu pekistirmistir. Kedi figlrli duvar halilarinin mekéna sicak ve sevimli bir

hava katmasi igin kullanildiklari dustnilmektedir.
2. Giinliik Yasamdan Kesitler iceren Tasvirler

Bu baslik altinda, glinliik yagsama dair bir olay, durum, an veya anlatinin belirli bir anini ya
da kesitini gorsel olarak betimleyen kompozisyonlar kastedilmektedir. Bu tir tasvirler,
genellikle bir olayin, durumun veya anin en carpici, anlamh veya dramatik sahnesini
yakalayarak resme bakana hikayenin 6ziini aktarmayi amaglar. Dolayisiyla bu tir tasvirler, tim
hikayeyi degil, yasantiyla ilgili odaklanilan konunun kritik bir noktasini gostererek duygusal
veya tematik bir izlenim olusturmayi amag edinir. Motifler, jestler, renkler ve arka plan ise
kesitin icinden c¢iktigi hikayeyi destekler. Duvar halilarinda kesit tasvirleriyle, 6rnegin, bir av
sahnesi, savas ani, glindelik yasama dair bir durum veya mitolojik bir olay tek bir karede iglenir.
Turkiye sahasinda, tercih edilme oranina gore siralama yapilirsa, “saraydan kiz kagirma”, “falci
kadinlar/kahveci giizeli”, “dans eden kiz/rakkas”, “matador” ve “aslan avi” temali duvar

halilarina siklkla rastlandigi soylenebilir.

2.1. Saraydan Kiz Kagirma

Gorselin  6n planinda, kas vyapisi, hareket
pozisyonu ve figlrlerin riizgarda savrulan
kiyafetleriyle siiratli bir sekilde kostugu anlasilan
beyaz atin lizerinde bir kadin ve bir erkek yer
almaktadir. Kadinin lzerindeki pembe ve eflatun

tonlarindaki kollan tul detayh kiyafet, onun

-} muhtemelen soylu biri oldugunu gostermektedir
Gorsel 9: Kiz kagirma desenli hali (A. O. Giiveng) ki arka pIanda geride kalan yapinin bir saray
olmasi bu diistinceyi gliclendirmektedir. Beyaz atin lizerindeki erkek figir, yanadini kadinin
yliziine yaslamig ve bakislarini kadina odaklamig vaziyettedir. Bu durus onu koruyucu, gigli ve

kararl bir figlr olarak yansitmaktadir. Arkadaki siyah at izerindeki adam, bir elinde tiifekle at
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surip bir yandan da arkalarinda biraktiklari saraya bakmaktadir. Siyah atin binicisinin ontindeki
beyaz atliy1 kolladidi asikardir. Tasvirin arka planinda kalan sehir siluetinin kubbeler, minareler
ve kemerli yapilarla bezeli olmasi bu sahnenin Osmanli ya da genel anlamda islam
cografyasinda gegctigine isaret etmektedir. Palmiye agaclari ise olayin gectigi cografyanin
iiman bir yer oldugunu hatta Orta Dogu’da herhangi bir yeri akillara getirmektedir. Olayin
gokyulzinin yildizlarla dolu ve ayin hilal halindeki konumunda bir yaz gecesinde gergeklestigi
dikkat ¢eken bir bagka ayrintidir. Geceye dair bu goriintii ayni zamanda romantik bir atmosfer
yaratmaktadir. Adamin elindeki tiifek vasitasiyla olay, tiifedin yaygin bir sekilde kullaniimaya
basladi§i 17. yilzyilldan sonraki donemden 19. yiizyilla kadar herhangi bir zamana
tarihlendirilebilir. Zengin detaylara sahip, dramatik ve romantik bir sahneyi betimleyen bu
resim, sarayll bir kadinin sevgilisi tarafindan kacinldigi ana dair bir kesit sunmaktadir.
Dolayisiyla tasvirin szl gelenekte ¢okga islenen dramatik agk temali anlatilardan birine dair
bir sahneyi yansitmasi muhtemeldir. Dogu tarzi bu formdaki temalar 19. ylizyilin sonlarinda ve
20. yizyihn baglarninda 6zellikle Avrupa’da popiilerlesmis, ¢esitli sanat dallarinda bu duyus
tarziyla eserler uretilmistir. “Bin Bir Gece Masallari"nin Antoine Galland tarafindan 18. yiizyilin
baslarinda Fransizcaya cevrilmesiyle Avrupa’da Dodu anlatilarina dair yogun bir ilgi
olusmustur. Masallardaki cesitli motifler Avrupa sanatini ¢ok yonli bir sekilde etkilemistir.
Mozart'in “Saraydan Kiz Kagirma” operasi bu hususta verilebilecek yerinde drneklerden biridir
ki eserin konusu Akdeniz kiyisinda bir yerde, Selim Pasa’'nin yazlik kdskiinde 18. yilizyilda
gecmektedir. Kiz kagirma temali bu halinin bugiin Avrupali antikacilarca “1001 Arabian Nights”
veya “The Arabian Nights” ifadeleriyle tanimlanarak satisa ¢ikarilmasiyla s6z konusu
anlatilarda gegen birgok kiz kagirma motifine telmihte bulunuldugu goriilmektedir. Bu
disiinceden hareketle resimdeki sahnenin masallardan birinin herhangi bir sahnesini icerdigi
sOylenebilir. Tiirk halkinin medya araglarindan (roman, tiyatro, sinema, dizi film) énce baska
hayatlara dair merakini giderdigi yegane anlati tiri halk hikayesidir. Halk hikayelerinde
genellikle, ask ve kahramanlik konulari islenir. Kahramanlik konulu hikayelerin yan temasi yine
asktir. Hikayelerde sevgililerin kavusamama veya kavusma sireglerini ele alan maceralar “kiz
kagirma” motifiyle donanmistir. Kagirma olayi, asil kahramanin sevgilisini kagirmasi ya da
sevgilinin birileri/G¢lnci sahislar/karsi gug tarafindan asil kahramandan kagiriimasi seklinde
farkh sahislar tizerinden gergeklesebilir. Anlasilacagi lizere Tirk, halki kagirma olayina hem
ilgiyle dinledigi anlatilar hem de kendi giinlik hayatinda sahit oldugu, isittigi veya yasadigi
gerceklerden 6tlirli pek de yabanci degildir. Boyle bir temanin yer aldigi duvar halisinin evlerde

yaygin bir sekilde tercih edilmis olmasi bu anlatilara duyulan 6zleme agiklanabilir.
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2.2. Falcl Kadinlar/Kahveci Glizeli

Resim, haremdeki kadinlarin giinlik yasamlarindan bir kesiti yansitmaktadir. Arka

Imiyeler ve fiskiyeli havuz, tasvirde betimlenen kadinlar

arasindaki kiguk eglencenin Orta Dogu'daki
herhangi bir sarayin bahgesinde yapildigini
gostermektedir. Kadinlarin oturdugu alan, ortiilerle
ve yastiklarla bezenmis bir divan ve yerlere
serilmis kilimlerle son derece konforlu ve satafath

goriinmektedir. Sahnede alti kadin yer almaktadir.

Bunlardan soldaki kahve dolduran ile sag tarafta
Gorsel 10: Falcn kadn (. ©. Gllvenc) ayakta bekleyen yiizi kapal kadin, hizmetgidir.
Koltugun sol ve sag basinda diger kadinlara gore yiiksekte oturan ve nargile i¢en kadinlarin
gosterigli kiyafetleri, miicevherleri, bas siislerinden zengin ve yiiksek sinifa mensup olduklari
anlasilmaktadir. Kadinlarin rahat tavirlari ve dekolte elbiseleri kendi aralarinda, topluma acik
olmayan bir yerde yani biyik ihtimalle hareme ait bir agik hava bélmesinde bulunduklarina
isaret etmektedir. Sarayin hanimlarina gére daha algakta oturan kadinlardan soldaki kahve
fali bakmakta sagdaki ise kendi tarafindaki evin hanimina bir seyler anlatmaktadir. Bu
kadinin ontindeki iskambil kartlari, sahneden 6nce iskambil fali baktigina dair bir diigtince
uyandirmaktadir. Kadinin giyinme sekli ve takindigi durus pozisyonu onun bir Cingene
olabilecegini akillara getirmektedir. Kadinlar arasindaki sinif farkini gosteren ayrintilardan bir
digeri ise iskambil fali baktigi varsayilan kadinin sigara icmesidir. Sol tarafta oturan kadinin
elindeki marpug dikkat ¢ekici derecede sisludir ve takilari daha gosterislidir. Bu da onun sag
basta oturan kadina gore daha (st statiide birinin esi veya kizi olabilecegini diigtindiirir. Cok
canl ve zit kontrastlar lzerine kurulmus ve figlirlerdeki detaylara fazlasiyla 6zenilmis bu
tasvir, butin ayrintilariyla oryantalist ancak zengin bir gunlik yasami goézler oOnine
sermektedir. Bu tir olay/ durum kesiti iceren tasvirli halilar genellikle bir hikayeye sahiptir ve
bu haliya bakanlar gordikleri par¢cadan hareketle hikayenin tamamina dair senaryolar
zihinlerinde canlandirabilirler veya daha once okuduklari veya isittikleri hikayelerle baglanti
kurabilirler. Boylece haliya bakanlar hayal diinyalari i¢cinde kendilerine 6zgu anlatilar tasavvur
edebilirler. Bu da televizyonun evlerdeki odalarin kdselerine veya duvarlarina yerlesmeden

onceki zamanlarda duvar halilarinin da benzer bir iglevi gormis olabilecegini gostermektedir.
2.3. Dans Eden Kiz/Rakkas

Dans eden bir kadin, miizisyenler ve seyircilerden olusan goérsel, ispanya’nin Endiiliis

bolgesine 6zgu bir dans olan Flamenko gosterisine ait bir kesiti gozler oniine sermektedir.
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Flamenko, Ispanyol, Arap ve Gingene kiiltiirlerine ait oyun ve miizik 6gelerinin biresimiyle
olusmus bir danstir. Arka planda sol tarafta gitar ¢alan bir adam ile elinde zilli el davulu ile
ritim tutan baska bir adam yer almaktadir.
Dansginin arkasinda sag tarafta da bir kadinin ayni
sekilde el davuluyla ritim tuttugu gortlir. Dansglyi
cevreleyen Ugl erkek, gl kadin alti figir ise
seyirci konumundadir. Sag tarafta oturur
pozisyondaki erkek figlirin sapkasi ve yeleginden

matador oldugu anlasiimaktadir. Ayaktaki iki

erkek figlrin ise pikador yani matadorun

Gérsel 11: Ispanyol figiirlii hal

yardimcisi olduklar dusinilebilir. Dansgi kadin
oryantal bir halinin Gzerinde sanatini icra etmektedir. Salincakli etegi, sall, bir elinde yelpazesi,
diger elinde kastanyeti ve topuklu ayakkabisi ile geleneksel Flamenko dansgisina ait bitiin
unsurlarl zerinde tasimaktadir. Farkli bir kultire ait igerigi barindiran bu duvar halisinin
Turkiye'deki evlerde tercih edilmesinin sebepleri arasinda Flamenko'nun egzotik, renkli ve
estetik bir yapida olmasi gosterilebilir. Diger taraftan Flamenko Akdeniz kiiltiiriine 6zgi bir
danstir. Tlrkiye de Akdeniz havzasinda yer alan llkelerden biridir ve kiiltiirel yakinlk hissi bu

secimin temelinde yatan nedenlerden biri olabilir.

¥ Belirtiimesinde fayda vardir ki “dans eden

kiz/rakkas” adiyla anilan bir baska duvar halisi ise
Turk kdltlirinin de dogu kilttrinden ahlp ylzyillar
L} icinde benimsedigi gobek dansi igerikli
dokumadir. Ortada oryantal adi da verilen dansgi

e W, P & yansitmaktadir. Calgici, hizmetgi ve cariye figirleri
Gorsel 12 Bans I;dcn Klz/Rkkas 7 tasviri tamamlayan diger unsurlardir. Gosteri, bir
kisi icin yapilmaktadir. O da donemin zengin veya soylularindan biri, belki bir saray mensubu,
tliccar ya da yerel bir elit olarak tanimlanabilir. Sol tarafta kadinlardan olusan telli, Giflemeli ve
vurmali ¢algilari icra eden Ug cariye yer almaktadir. Elit figlirin/sultanin iki yaninda ona sakilik
yapan ve yelpaze tutan iki cariye bulunmaktadir. Arka planda bir usak getir-gotir isiyle
mesguldir. Gosteriyi seyreden elit, nargile icmektedir. Sahne, mavi ve altin tonlarinda zengin
bir dekorla désenmis, liks iginde bir mekani vurgulamaktadir. Hali, altigen sedef sehpalar,
guimus meyvelik ve ibrik, nargile gibi dgelerle mekénin zenginligi pekistirilmistir. Dansdz, gobek
dansina has geffaf, dekolte kiyafetler icinde tasvir edilmistir ki bu stil, Orta Dogu veya Arap

kiltirindeki geleneksel dansgi kostlimleriyle birebir ortiismektedir. Turk kiltirinde de yer

LLL



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

edinmis olan gobek dansi, bugiin de devam etmekte, klasik eglence anlayisinin vazgegilmez
unsurlarindan biri olarak gorilmektedir. Tirkiye sahasinda evlerden ziyade eglence

mekanlarinda bu formdaki duvar halilarina rastlamak mimkinddr.

2.4. Matador

Bir boga giresi sahnesini tasvir eden halinin
agirhkh olarak kirmizi, sarn ve siyah renklerle
desenlendigi  dikkat ¢ekmektedir. Kenarlari
ciceklerle  donanmis  slsli  bir  bordurle

sinirlandirilan tasvirin merkezinde bir matadorun

siyah bir boga ile miicadelesi yer almaktadir.

' 03: Matador h Matador, geleneksel kostimu igindedir ve sol
elindeki kirmizi pelerinle bogayi kendine gekmeye calismaktadir. Halinin baska formlarinda
matador diger elinde bogaya saplamak igin firsatini kolladigi mizragini tutmaktadir. Boga,
tasvirde goriindugi kadariyla bes mizrak yemis vaziyette pelerine dogru hamle yapmaktadir.
Arka planda kemerli yapida seyirciyle dolu bir arena bulunmaktadir. Matadorun iki yardimcisi
ise olumsuz bir duruma karsi matadora yardim etmek igin tetikte bekler vaziyette
konumlanmisglardir. Bu sekilde olmasa da boga giiresi Tirkiye sahasinda da sevilen bir edlence
seklidir. Tiirkiye'deki giireslerde bogalar birbirleriyle giirestirilirken ispanyol ve Latin Amerika
kiilttrlerindeki giireslerde insanlarla miicadele ederler. Tirk halki bu cesaret gerektiren sporu

kendi kdltiiriine yakin bulmus ve bu motifleri kendi i¢c mekanlarinda kullanmistir.
2.5. Aslan Avi

Blyuk bir ihtimalle Kuzey Afrika’daki bir aslan
avindan kesiti gozler online seren tasvir; agirhkli
olarak mavi, yesil, sari ve kirmizinin canli tonlaryla
desenlenmistir. Bir aslan ailesine saldiran avci
grubu dort kisiden olusmaktadir. Avcilardan Ggl at

binmistir, ortadaki ise devenin Ustiindedir.

= Tasvirden anlasildi§i kadariyla avcilar aslanlarin bir

yavrusunu ele gegirmislerdir ve erkek aslan

Gorsel 12: Aslan avi (A.0.G.)

yavrusunu kurtarabilmek igin adamlara hamle
yapmaktadir. Devenin Uzerindeki adam bir elinde yavru aslani tutmakta diger eliyle mizrak
firlatmak i¢in uygun zamani gézetmektedir. Diger atlilar da mizraklarini erkek aslana dogru
tutar vaziyettedirler. Disi aslan sahneden 6nce darbe almis gibi gorinmektedir ki sirt Gstd

vaziyette bulunmasi bu ihtimali kuvvetlendirmektedir. Adamlar giysileri itibariyle giydikleri
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kanduralari, baglarindaki kefiye ve agelleriyle birer Berberi goérintiimiindedirler. Aslan avinin
aslanin kirkiini veya sifali/ugurlu oldugu distinilen organlarini almak, canli olarak ele gegirip
beslemek gibi gesitli sebepleri vardir ancak bu is cesaret ve gii¢ istemektedir. Dolayisiyla aslan
avl, ayni zamanda, cesareti ve glicii sembolize eden egzotik bir motiftir. Ayrica Hz.
Muhammed'in amcasi Hz. Hamza’'nin bir aslan avcisi olmasi, bilhassa aslan avcisi tipinin
Muslimanlar arasinda sempatik kilmistir. Bu hususlar dikkate alindiginda, baska bir kiiltre ait
olan dinamik ve bir o kadar dramatik av sahnesinin Tirkiye’de duvar halisi olarak neden tercih
edilmis olabilece@i konusunda makul sebepler ileri surilebilir. Daha 6nce de belirtildigi tizere
bu tiir tasvirlerden her biri bir hikdyenin parcasidir. insanlar bu resimler araciligiyla baska

hayatlarin hikayelerine sahit olurlar.
3. Dini Tasvirler

Dini tasvirler, tarihsel siregten bugline kadar,
inananlarin Tanri, Tann dostu kisiler veya diger
kutsal figlrlerle manevi bir bag kurmasina yardimci
olmus, kutsal anlatilarin ve dgretilerin aktariminda
kullanilmig, ritliellerin  tamamlayici bir pargasi

olarak  gorilmuslerdir. inananlardan olusan

herhangi bir toplulugun kimligini giclendirmekle

Gorsel 13: Dini tasvirli (A.0.G.)

birlikte barindirdiklari ortak semboller ve gorsellerle
inananlar arasinda bir aidiyet hissi yaratarak inananlara huzur, umut veya ilham vermislerdir.
Dini tasvirin bu giici duvar halisi geleneginde de kullanilmistir. Ancak islam’in bazi
mezheplerinde dini tasvirlere karsi ¢ekinceler olusmustur. Bu ¢ekincenin sebebi, putperestlik
korkusu veya Tanri'nin ve peygamberin tasvir edilemeyecegi inancidir. Dolayisiyla, dini
tasvirlerin kullanimi dinler ve mezhepler arasinda farkllik gosterebilmektedir. Tirkiye
sahasindaki Stinniler arasinda dini tasvirler genellikle semboller Gizerinden geligmistir. Aleviler
arasinda ise tasvirlere dayali kurallarin daha esnek oldugu gordlir. Bu baglamda Hz. Ali temal
tasvirlere rastlamak mimkiindiir. Tirkiye sahasinda dini motifli duvar halisi mevzuuyla ilgili
verilebilecek ¢ok fazla 6rnek vardir. Diger taraftan bu ¢alismanin kapsamina giren 1960-1980
yillari arasinda tercih edilen ithal duvar halilar icin ayni gesitlilikten bahsetmek mimkiin
degildir. Turkiye'ye getirilen duvar halilari genellikle Kabe tasvirlidir, diger dini tasvirli duvar
halilari ise kolaj formundadir ki bu husus bir sonraki baslikta ele alinacaktir. Kabe tasvirli duvar

halilarindan sik rastlanilan bir érnek paragraf yaninda dikkatlere sunulmustur.

Ote yandan Alevi-Bektasi kiiltiiriiyle ilgili dini tasvirli duvar halisina verilebilecek en orijinal

ve yerinde ornek, “Hz. Ali'nin Hayber Kalesini Fethi” konulu duvar halisidir. Duvar halisinin Tiirk
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ve iran yapimi taklitleri de mevcuttur. Tasvirde elinde Ziilfikar ile ati Diildiil'lin izerinde bir

kaleye dog@ru at siiren Hz. Ali figuri yer almaktadir.
Figlrin Hz. Ali oldugunu simgeleyen en belirgin
ipucu figlrin elindeki ¢ift uclu kihgtir. Kilicin Gzerine
ise “Zulfikar” yazmaktadir. Hz. Ali’'nin cenk hikayeleri
Tirkiye sahasinda her kesim tarafindan okunan ve
I dinlenen halk anlatilari arasindadir. Bu hikayeler, “Hz.

Gorsel 14 : Hz. Al figurli Ali cenkleri” olarak da anilir ve sozli gelenekte
meddahlar ve asiklar tarafindan hala anlatilmaktadir. Ayrica matbu formlarinin topluluklar
arasinda evlerde, kdy odalarinda, kahvehanelerde vb. yerlerde okundugunu belirtmekte fayda
vardir. Konuyla ilgili glizel bir érnek 1985 yapimi “Zigirt Aga” filminin bir sahnesinden
verilebilir. Senaryosunu Yavuz Turgul'un yazdidi, yonetmenligini Nesli Colgecen’in yaptig
filmde aga (Sener Sen) aksam vakti evindeyken oglunun okudugu “Hayber Kalesi Fethi”
hikayesini dinlemektedir. Ada, bir ara oglunun s6ziini keserek “Vay be! Ben pehlivan diye, ben
kahraman diye Ali'ye derim. Biz kim kdpek oluyoruz yaninda! Vay miibarek adam! Oku bakayim!
Bence en glizel macerasi Hayber Kalesi'dir. Yiiz defa oku yine bikmam.” (Colgegen, 1985) der.
Filmdeki bu sahne, Anadolu insaninin Hz. Ali hikayelerini bikmadan tekrar tekrar dinledigini

gostermektedir.

4. Kolajlar

Kolaj formundaki duvar halilari genellikle milli,
kiiltirel ve dini unsurlarin bir arada verildigi
3 _I dokumalardir. Bazi kolajlarda yalnizca dini
? figurlerin birlikte iglendigi gorulir. Kolajlarda

kullanilan baslica ©geler, Mustafa Kemal

e Atatirk, Turk Bayrag, Bogaz Koprisd,

SN RES i Ayasofya, Sultan Ahmet Camii'dir. Dini igerikli
Gorsel 15: Kolajlar

kolajlarda Kabe, Mescidi Haram, Mescidi
Nebevi, Sultan Ahmet Camii veya Ayasofya tasvirleri yer almaktadir. Bu tir halilar biyik
ihtimalle ithal goblen tarzi duvar hallarinin Tirkiye'de iyi bir pazar elde etmesi izerine devam
eden siregte ithalatcilar tarafindan siparis usulii hazirlatilarak yurda getirilmistir. Daha sonra
dokuma makinalarinin Tirkiye'de kullanilmaya baslamasiyla Tirkiye'de de (Uretildikleri
distindlmektedir. Paragrafin yaninda ve sonunda bu tarzdaki halilardan ¢ o6rnek dikkatlere

sunulmustur.
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Gorsel 16: Kolajlar Gorsel 17: Camii kolajli

Sonug

Avrupa’nin sanayilegsmis (lkelerinde gelisen goblen Uretimi, 6zellikle Almanya, Fransa,
Avusturya ve Belgika gibi ilkelerde yayginlasmis, bu llkelerden Tirkiye'ye gelen gogmenisgiler
aracihiyla Tirkiye'deki konutlara girmistir. Goblen halilar, gorsel ve duygusal igerikleriyle
sadece dekoratif degil, ayni zamanda killttrel ve ideolojik islevler de tistlenmistir. Manzara, dini
sahneler, ginlik yasam, doga ve hayvan temalarn Uzerinden kurgulanan bu halilar,
modernlesme arzusu, Batililasma egilimleri ve estetik begeniyle iligkilendirilmistir. Evlerin
oturma odalarinda sergilenen bu urilnler, ev sahiplerinin toplumsal statiilerini ve kdltdrel
tercihlerine dair bir gosterge niteligi tasimistir. Halilar ayrica, Bati'daki endistriyel tretim ile
Turkiye'deki glindelik yasam pratikleri arasindaki kulttrel aligverisin bir rnegdini sunmaktadir.
20. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa’da yeniden canlanan goblen sanati, Tirkiye'de Zeki Faik
izer'in dnciligiinde sanat egitimine dahil olmus, Ozdemir Altan gibi sanatcilar tarafindan
uygulamaya gegirilmistir. Altan’in “Cihangir Halillar” ile temsil edilen bu yaklasim, geleneksel
dokuma ile gagdas sanati bulusturmustur. Akademi biinyesinde kurumsallasan bu alan, Zekai
Ormancri’'nin yaratici katkilariyla gelismis, Ayla Salman Goriiney gibi isimlerle kamusal ve ticari
alanlara da tasinarak genis bir gorinurlik kazanmistir. Goblen tarzi ithal duvar halilar,
Osmanlr’nin Batililasma sirecinde secgkin ¢evrelerde kullanilmaya basglanmisg, 1960 sonrasi isgi
gociyle birlikte Tirkiye'ye yaygin bicimde girmistir. Daha ¢ok gurbetgiler araciliiyla gelen bu
resimsel hallar hem kiiltiirel aktarim araci olmus hem de i¢ pazarda popiilerleserek ticari meta
haline gelmistir. Zamanla geyiz kiiltliriiniin pargasi da olan goblenler, Tlrkiye'de duvar siisleme
aliskanliklarini kalici bigcimde etkilemigtir. Turkiye'de 1960-1980 arasinda popdiler olan ithal
duvar halilarinin hayvan temali olanlarinda daha ¢ok geyik, at, aslan, kaplan, tavus kusu ve kedi
figlrlilerin tercih edildikleri goriliir. Bu hayvanlar Tirk kiiltiriinde rehberlik, glig, cesaret ve ev

yasami gibi anlamlar tasidiklar igin duvar sislemelerinde kullanilmiglardir. Diger taraftan
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ginlik yasamin secgkin veya c¢arpici anlarini gorsel olarak betimleyen duvar halilarina da Tiirk
halkinin ilgi gosterdigi dikkat ceker. Ginlik hayattan kesitler sunan halilar arasinda Turkiye
sahasinda siklikla saraydan kiz kagirma, falci kadinlar, dans eden kadin, matador ve aslan avi
temalarinin ragbet gordiigi soylenebilir. “Saraydan kiz kagirma” motifi, agk ve kahramanlik
unsurlarini vurgularken, “falci kadinlar” temasi haremin sosyal hayatina isaret eder. “Dans eden
kadin” figurd, kilturel kimlik ve rittiel gosterilerinin temsilcisidir. “Matador” ve “aslan av!” ise
cesaret, gii¢ ve miicadele kavramlarini sembolize etmektedir. Bu tasvirler, farkl kiltdrel
anlatilari ev ortamina tagimakta, izleyicilere hem estetik hem de anlatisal deneyim
sunmaktadir. Turkiye'de tercih edilen bir baska duvar halisi temasi dini tasvirli igeriklerdir. Bu
tasvirlerin inananlarin kutsal figirlerle bad kurmasini saglamak ve toplumsal aidiyeti
glclendirmek gibi islevleri vardir. Tirkiye'de Sinnilerin ekseriyetle sembolik tasvirleri tercih
ettikleri, Alevi-Bektasilerin ise Hz. Ali figirlerini kullandiklari goriliir. Kolaj formundaki duvar
halilari ise milli, kiiltiirel ve dini unsurlarin bir arada islendigi dokumalardir. Bazilarinda yalnizca
dini figurler yer alabilmektedir. 1960°’larda Tirkiye'ye getirilen duvar halilan, diinya ¢apinda
satisa sunulmus oldugundan ayni halilara diinyanin farkli bélgelerindeki kapali mekanlarda
rastlamak mimkindir. Hangi inangtan ya da irktan olursa olsun insanlar kendilerine yakin
hissettikleri veya kendilerini bulduklar desenleri mekanlarinda kullanmiglardir. Bugiin,
Tirkiye'de ve yurtdisinda bu halilarla ilgili ciddi bir Pazar olusmustur. internet iizerinde
yapilacak basit bir arama sonucunda birgok vyerli ve yabanci sitede halilarin antika
nitelemesiyle satisa ¢ikarildiklari gordlebilir. Yurtdisindaki bazi antikacilarin sattiklari halilarin
menseini Turkiye olarak gostermeleri dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bundan da anlasiimaktadir ki
zamaninda Tirkiye'ye gelen ve kapali mekanlarin duvarlarini stisleyen duvar halilari bugiin

antika olarak diinyanin dort bir yanina satilmaktadir.

Notlar

* Antik Misir'a ait bir mezarliktir. Burada MO 19-21. yiizyil arasina tarihlenen antik mezarlar bulunur.

2 Hipoje (hypogeum) yeraltinda kemerli bir yapi ile inga edilmis odali mezar.

3 Eski Ahit'in ibranice yazilmis kisa bir bélimud(ir.

4 Stroma, peristroma, empetasma, peripetasma, parapetasma, katapetasma, epiblema, aulaia, tapes,
peplos duvar halisi, ortiisii veya perdesine verilen isimlerden bazilaridir.

5 Antik Yunan koloni ¢adinda italya’nin Giineyi ve Sicilya Adasini belirtmek igin kullanilan cografi bir
adlandirmadir.

6 And Daglar’'nin yiiksek bolgelerinde yasayan devegiller familyasindan bir hayvan tir(.

7 And Daglar bolgesine dzgii inka dénemine ait geometrik motiflerle yapilan bir isleme sekli.

8 Sierra Leone disinda Bati Afrika Ulkelerinden Liberya, Fildisi Sahili, Burkina Faso, Gine ve Mali’'nin bazi
boélgelerindeki Gola ve Mende kabilelerinde bu geleneksel el dokumasi kumasa “Country cloth”, “Kondi
gula” adlari verilir (URLS5).

° Bilimsel calismalarda yaygin bir sekilde 17. ylizyildan 6nceki duvar halilarindan bahsedilirken de
“Goblen” adi kullanildigindan, bu g¢aligmanin genelinde Avrupa duvar halisi kiltiiriine deginilirken
“Goblen” ismi kullaniimustir.

10 Rafael ve 6grencilerinin tasarimlarina dayanan veya dogrudan onun tarafindan gizilen birkag taslak
serisinin goblen uretiminde kullaniimasiyla, goblen tasariminda bir devrim yasanir. Bu taslaklar, Papa X.
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Leo ve halefi VII. Clement tarafindan donemin énde gelen Briiksel atélyesine gonderilir (Campbell 1993:
191).
11 “Sarazen”, Orta GCagda Avrupalilarin Mislimanlara verdikleri “Hristiyan olmayan” anlamina gelen bir
addr.
12 Sarrazinois duvar halilan yiliksek ve algak ¢6zgl duvar halilarindan ayrilir. Birinciler nakis olarak

" ou

adlandirilirken, ikinciler “Arras”, “Arras tarz”i, “Brabant”, “Tournay”, vb. olarak adlandirihir. Bu ayrim
Ronesans dénemine kadar korunmustur (Champeaux 1878: 12).

13 Duvar halisi tiretiminin merkezinde yer alan aile.

14 Batman, 1990'da il olmustur.

15 Kilis, 1995'te il olmustur.

16 Bu kaynaklar belirli kitlelerin takip ettigi yayinlar olmalari sebebiyle televizyon kadar giigli bir etkiye
sahip degildir. Dider taraftan biiyiik sehirlerde kurulan sirkler ve hayvanat bahgeleri de farkli cografyalara
0zgi hayvanlarin tanitiimasina vasita olur ancak buralara da (hele ki 1960'li 1970’li yillarda) cogunlugun
gidebilmesi mimkiin degildir. Televizyon, Anadolu’nun en {cra kesimine bile, zamanla ulastigindan,
insanlar evlerinden ¢ikmadan, belgeseller araciligiyla farkli cografyalar hakkinda bilgi sahibi
olabilmislerdir.
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Oz

Yazili ortamdaki halk hikayelerinin yer aldigi kitaplardaki resimler konusu
sinirli sayida arastirmaya konu olmustur. Bu arastirmalarin bir kisminda yazili
ortamin farkl tezahiirleri olan yazma, tas baski ve hurufat baski kitap ayrimi
yapilmamis, bir kisminda ise hikayelerin asik tarzi, dini-menkabevi ve realist
olusuna dikkat edilmemistir. Oysa bu ortamlarin ve tirlerin her birinin kendi
icinde degerlendirilmesi zorunlulugu vardir. Bu ¢alismada 1913-1928 yillari
arasinda matbaa harfleri ile basilan (hurufat baski) on iki asik tarzi halk
hikayesinde yer alan “asik olma” epizotlarina dair resimleri incelenmistir.
Halk hikayelerinde énemli bir motif olan asik olma, riiyada asik olma, resme
bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma ve birlikte bliylyen kahramanlarin
kardes olmadiklarini 6grendikten sonra asik olmalan seklinde dort baslik
altinda siniflandirnimistir. incelenen hikaye kitaplarinda yer alan resimler,
metinle kurduklari iliskiler baglaminda ele alinmis; resimlerin olay 6rgiisiyle
uyumu, anlatiyi destekleyici islevi, donemin toplumsal ve estetik anlayisini
yansitmadaki roli irdelenmigtir. Resimlerin ¢ogunda anlatinin bire bir
gorsellestiriimeye c¢alisildi§i, bazi hikayelerde ise bu gorsellestirme
slirecinde anlam kaymalarinin yasandidi tespit edilmistir. Hurufat baski asik
tarzi halk hikayesi kitaplarinda yer alan bu resimler, yalnizca estetik bir unsur
olmanin 6tesinde anlatinin gorsel destegdi, okuyucuya rehberlik eden bir ara¢
ve donemin kiiltlrel hafizasini yansitan belge niteligi tasimaktadir.

Anahtar sozciikler: asik tarzi, halk hikayesi, hurufat baski, resim, halk kuiltiri
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Images Related to the Falling-in-Love Episode in Printed Folk Tale Books in
Arabic Script in the Style of Asik (Minstrel) Storytelling ™

Abstract

The subject of illustrations in folk tale books published in written media has
been addressed in only a limited number of studies. Some of these studies
made no distinction between various forms of written media—such as
manuscripts, lithographs, and letterpress books—while others failed to
consider the thematic variations of the tales, including romantic, religious-
legendary, and realistic narratives. However, it is essential to evaluate each
medium and genre separately.This study examines illustrations depicting
"falling in love" scenes in twelve asik-style folk tales printed using letterpress
(hurufat baski) between 1913 and 1928. "Falling in love," a key motif in folk
tales, is classified into four categories: falling in love in a dream, falling in
love by seeing a picture, love at first sight, and falling in love upon discovering
that two people who grew up together are not actually siblings.The
illustrations in these storybooks are analyzed in terms of their relationship to
the text: their alignment with the narrative, their role in supporting the plot,
and their reflection of the social and aesthetic values of the period. In most
cases, the illustrations aim to directly visualize the narrative, though in some
instances, shifts in meaning occur during the visual translation. These
illustrations in hurufat-printed folk tale books are more than mere decorative
elements; they function as visual extensions of the narrative, aids to reader
comprehension, and documents of the cultural memory of their time.

Keywords: dsik-style, folk narrative, letterpress printing, picture, folk culture

Girig

Yazili ortamdaki asik tarzi halk hikayeleri, el yazmasi conk ve mecmualarda, tas baski
kitaplarda ve matbaa harfleriyle basilan (hurufat baski) kitaplarda yer almistir. Bu
eserlerdeki resimlerle ilgili olarak sinirli sayida calisma mevcuttur. Bu konudaki

kapsamli iki arastirmadan biri Malik Aksel’e, digeri ise Gul Derman’a aittir.

Yazma, tas baski veya hurufat baski ayrintisina dikkat etmeksizin hikayelerdeki
resimler Uzerinde genel degerlendirmelerde bulunan Malik Aksel, resim konusunu
oncelikli olarak iki ayri acidan ele alir. Birincisi hikayelerin olay 6rguisu i¢inde resimdeki
kiza asik olma moitifi, ikincisi de hikaye kitaplarinda yer alan ¢izimlerdir. Bunun yani
sira hikayelerin yazildigi donemin toplum hayatindan edebiyatimizdaki guzellik

anlayisina kadar pek ¢cok konuda tespit ve degerlendirmelere yer vermesine ragmen
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resimlerin teknigi, kim tarafindan hangi sartlarda ortaya konuldugu ve benzeri

konularda tatmin edici bilgiler vermemisgtir.

Gul Derman ise asik tarzi, dini-menkabevi, realist ayrimina gitmeksizin en ¢ok
bilinen tas baski halk hikayesi kitaplarinda yer alan resimleri ayrintil bir bigimde
incelemistir. Derman bunu yaparken resimleri Uslup ve ikonografik o6zellikleri
bakimindan degerlendirmistir. Ancak Derman’in bu galismasi tas baski hikayelerle
sinirh kalmig, matbaa harfleriyle basilan, “matbu” veya “hurufat baski” terimleriyle de

karsilanan hikayelerdeki resimlere deginmemistir.

Bu ¢alismada ise asik tarzi hikaye gelenegi icinde Uretilen anlatilardan on ikisinin
matbaa harfleriyle basilan kitaplarinda yer alan resimler ele alinacaktir. Bu resimlerin
hikaye icindeki yogunlugu dikkate alinarak inceleme, asik olma epizotunda yer alan
resimlerle sinirl tutulmustur. incelenen hurufat baski asik tarzi halk hikayeleri basim
tarihi sirasiyla sunlardir: Kerem ile Ash (1913), Asik Garip (1916), Derdiyok ile
Ziilfiisiyah (1916), Elif ile Mahmut (1916), Giil ile Sitemkar (1916), Raznihan ile Mahfiruz
(1916), Sah Ismail (1916), Asuman ile Zeycan (1918), Meliksah ile Giilliihan (1918),
Hursit ile Mahmihri (1923), Arzu ile Kanber (1925), Tahir ile Ziihre (1928).

Bu hikaye kitaplarinda yer alan resimlerin anlatiya katkisi, resimlerin olay akisi ile
uyumlu olup olmamasi, gorsellerin kitaplara gortinti olarak katkisi ya da okunurluguna
etkisi, hikayelerdeki zaman ve kitaplarin basildigi zamanin gegerli olan yagsam tarzinin
resimlere yansiylp yansimamasi sorularina verilen cevaplar bir donemin yazili
ortamiyla ilgili anlayisi ortaya gikaracak ve asik tarzi hikaye geleneginin tarihsel seyrine

IStk tutacaktir.

Hikayelerdeki resimlerin kimler tarafindan ¢izildigi, yayincilarin bu ressamlara nasil
ulagtiklar gibi sorularin cevabi yeterince bulunamamistir. Kitaplarin 6n veya arka
kapaginda yahut herhangi bir yerinde bu konuda bilgi mevcut degildir. Ancak Asik
Garip kitabinda yer alan 7 resmin 4’Ginde, Hursit ile Mahmihri'deki 4 resmin 1’inde,
Raznihan ile Mahfiruz'da yer alan 5 resmin timiinde, Tahir ile Zihre'deki 20 resmin
17'sinde, Kerem ile Asli kitabindaki 26 resminin 20'sinde “Halid” imzasi bulunmaktadir.
Arzu ile Kanber, Asuman ile Zeycan, Derdiyok ile Zulfusiyah, Elif ile Mahmut, Meliksah

ile Gilliihan, Sah ismail kitaplarinda yer alan resimlerde bir imza, miihiir ya da isme

130



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 / 11) | e-ISSN: 3023-4670

rastlanmamaktadir. Gil ile Sitemkar'daki 5 resmin 3’linde imza vardir, ancak silik

oldugu igin okunamamistir.

Yukarida bahsedilen “Halid” imzasinin donemin Gnli ressamlarindan Halit Naci'ye
ait oldugu tespit edilmistir. Halit Naci'nin 1873 yilinda istanbul’da diinyaya geldigi ve
doneminin Gnli ressamlarindan biri oldugu bilinmektedir. Bahriye Mektebinde
ogrenciligi sirasinda resim ¢alismalarinin begenilmesinden sonra hocalarinin ve devrin
yoneticilerinin destedi ile Sanayi-i Nefise Mektebine devami saglanmistir. Ug yilin
sonunda, 1893'te “birinci derecede ressam” olarak diplomasini alan Halit Naci, Sultan
Il. Abdilhamid tarafindan Sevres Porselen Fabrikasi'na gonderilir. Orada ginicilik ve
porselen ressamligi egitimi géren ve kisa siirede uzmanlasan Halit Naci, istanbul'a
doner ve yapimi tamamlanan Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi’'nda bas ressamlik
gorevine baslar. (Kalyoncu, 2011: 436). 13 Ocak 1927 tarihinde istanbul'da vefat eden
Halit Naci'nin eserleri istanbul Topkapi Sarayl Miizesi'nde, istanbul Sehir Miizesi'nde,
0zel mize ve kuruluslarda, yurt igi ve yurt disinda 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir
(Karikaturciiler Dernegi, Erigim Tarihi: 12.06.2025).

Halit Naci'nin klasik izlenimci anlayis dogrultusunda eserler ortaya koydugunu,
betimlemeci karikatlriin en 6nemli ustalarindan oldugunu ve eserlerinin belge niteligi
tasidigini belirten Miizeyyen Tatlici, sanatgi hakkinda su bilgileri verir: “Halid Naci
doneminin sosyal yasantisini, simdi tarihi eser niteligi kazanmis mekanlarini gergekgi
bir yaklasimla eserlerine yansitmistir Uzun yillar boyunca istanbul’'un hemen her
sokagini resimlemistir. istanbul ve Bogazigi manzaralarini, cami iclerini, pazar yerlerini,
sokak arasinda saticilik yapan insanlarn, kigik gol kenarinda huzurlu evleri
resmetmigtir” (Tatlici, 2019: 92).

A. Hikayelerde Kahramanlarin Asik Olmasi

M. Ocal Oguz, halk hikayelerinde &sik olmanin dort farkli bigimde tezahir ettigini
belirterek bunlari goyle siralar: bade igerek, ayni evde blyiiyen kahramanlar kardes
olmadiklarini 8grenince, resme bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma (Oguz, 2008:
6). Bu calismada incelenen hikayeleri de bu plan dahilinde ele almak mimkindiir.
Ancak Hursit ile Mahmihri ve Sah ismail hikayelerinde riiya sdz konusu edilmekle

birlikte badenin varligindan s6z edilmemektedir. Yine de burada bade igme olayinin
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varhgi zimnen kabul edilebilir. Bu nedenle birinci bashk “riyada asik olma” seklinde

genel bir kullanimla verilmistir.
1. Riiyada Asik Olma

Asik tarzi halk hikdyelerinde kahramanin riiya gérmesi kaliplasmis bir motiftir.
Umay Giinay, asiklarin gergek hayatinda farkli sekillerde tezahiir eden rilyada asik olma
durumunun hikayelerde idealize edilerek sunuldugunu ve kompleks riiya motifi adiyla
anilan riyalarin ortaya gikiglarinin, iceriklerinin ve sonuglanmalarinin halk hikayelerinde
daima ortak bir yapi i¢cinde gergeklestigini belirtir. Glinay'in tespitine gore kahramana
asikhk vasfl kazandiran rilya ve bade, kahramanin sade kisilikten sanatgi kisilige

gecisinde 6nemli bir role ve igleve sahiptir. (Glinay, 2018: 137.)

incelenen hikayelerden Asik Garip, Hursit ile Mahmihri, Raznihan ile Mahfiruz,
Kerem ile Asli, Giil ile Sitemkar ve Sah ismail'de kahraman, riiyasinda evlenecegi kizi

gordr ve bu kiz agkina bade iger.

Asik tarzi halk hikayelerinde riiya ve bade olayini yasayan hikaye kahramani asiklik
yetenegini kazanir. Saz ¢alma ve hazirliksiz siir sdyleme kabiliyetine sahip olur. Hatta
kimi kez kendisine bir sey soruldujunda saz ile sdylemeyi soz ile sdylemeye tercih

eder.

2. Ayni Evde Biiyiiyen Erkek ve Kizin Kardes Olmadiklarini Ogrendikten Sonra

Birbirlerine Asik Olmalari

Bazi asik tarzi halk hikayelerinde birinci derecedeki kahramanlar ayni ortamda
buydrler. Sirekli birlikte vakit gegiren kiz ve erkek c¢ocuklar kardes olduklarini
dusundrler. Bir kisi vesilesiyle kardes olmadiklarini anlamalariyla birlikte birbirlerine
duyduklari sevginin aska doniismesi sdz konusu olur. incelenen hikayelerden Arzu ile
Kanber, Asuman ile Zeycan ve Tahir ile Ziihre hikayelerinde kahramanlar bir vesile ile

ayni ev, kosk, sarayda biydrler.

Bu Ug hikayenin ikisinde kizin (Arzu, Zihre), birinde erkedin (Asuman) ask

duygusuyla kargisindakine yaklastigi gordldr.
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3. ilk Goriiste Asik Olma

Hikayelerde bir diger asik olma sekli de ilk goriste asktir. Derdiyok ile Ziilflisiyah
hikayesinde kahramanlar birbirlerini ilk kez gordikleri anda asik olurlar. Ziilfisiyah,

Derdiyok'u ilk gordiigii anda askin etkisi ile bayilir.

Sah ismail anlatida Giilizar ve Giilperi ile ask yasar. Bu iki kadin kahramandan
Gulizar hanima riiyasinda gorerek asik olur. Gilizar't arama yolculugunda ise Giilperi'yi
gorir. Gllperi'yi bir odada gergef islerken goriir ve asik olur. Giilperi, Sah ismail'in
Giilizar Hanim'a kavusmasinda en biiyiik destekgisi olur. Anlatinin sonuna Sah ismail

ilk olarak Giilizar ile, ertesi gece ise Giilperi ile evlenir (s. 39).
4. Resme Bakarak Asik Olma

Hikayelerde kadin kahramanlarin resimlerini goren erkek kahramanlar resimdeki
kiza asik olurlar. Elif ile Mahmut ve Meliksah ile Giillihan hikayelerinde kadin
kahramanin resmini goren erkek kahramanin asik olmasi s6z konusudur. Resme
bakarak asik olma, gorsel/imgesel asik olma olarak baslamis olsa da kahraman
zamanla bu gorsel imajdan hareketle bir duygu yogunlugu yasar. Resmi gosteren kisiye

atfedilen kutsiyet hikaye anlatiminda hissettirilir.
B. Asik Olma Epizotuna Ait Resimler
1. Kerem ile Asli

Kerem ile Asli hikayesinde, Asl'nin babasi Kesis, isfahan sahinin dnceki
hazinedaridir. isfahan’dan ayrildiktan sonra Zengi'ye yerlesir. Kerem de Sofu ile birlikte
Zengi'ye giderek babasinin hazinedari olan kesise misafir olur. Kerem burada ava ¢ikar,
sahininin pesine giderken bir bahgeye girer. Bu bahgede “bir ala kosk, oniinde bir havuz,
glillik giilistanhk™tir (s. 6). Kerem riiyadan sonra ilk kez burada Asli'yi goriir. Bu epizotta
Kerem ile Asli'nin Zengi'deki koskiin bahgesinde bulusmalari resmedilmistir. Anlatida
tasvir edilen ayrintilarin yer aldigi resimde yesillikler igindeki bir bahgenin yani sira
havuzu ve koskiin kapisini gosteren bir kesit verilmistir. Burada anlati ile resmin

birbirini tamamladigi gorilmektedir.
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Gorsel 1: “Kerem ile Asli bahgede”

Hikayede kahramanlar asik olmalariyla birlikte saz ¢almaya baslarlar. Kerem ve
Asl'nin asagida verilen resimlerinde asik olduktan sonra calip soyledikleri
resmedilmistir. Bu resimlerde Ash bir oda icerisinde Kerem ise bir ormanda su

kenarinda resmedilmistir.

| 55 e ol : s
Gorsel 2: “Asli Han” Gorsel 3: “Kerem”

2. Asik Garip

Asik Garip hikayesinde zengin bir bezirgan ve bu bezirganin Resul adinda bir oglu
vardir. Bezirganin olimi Uzerine Resul’lin etrafini mirasyediler sarar ve eglence
hayatinda Resul'lin parasini tiketirler. Resul, babasinin tim mal varligini tikettikten
sonra hi¢ dostu kalmadigini gorir. Annesinden kendisini bir ustanin yanina ¢irak olarak
vermesini ister. Otuz iki esnafin yaninda galisan ve higbir iste basarili olamayan Resul,
bir asik kahvesine girer ve burada asiklara hizmet eder. Bir gece abdest alip namaz

kilarak Allah’a dua eder. Riyasinda Hizir elinden bade icer ve Garip adini alir.
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Uyandiktan sonra ¢irak olarak ¢alistigi kahveye gider ve oradaki asiklarla imtihan olur.
Asagidaki resimde Garip’in ustalar karsisinda saz ¢almasi yansitilmigtir. Kahvedekiler
yasca Garip'ten biydktur. Dinleyicilerin 6nlerinde nargile takimi, asiklarin yaninda ise
saz bulunmaktadir. Resimde Garip’ten baska iki asik, kahveci ve dinleyiciler bulunur.
Resimdeki iki saz da kahvedeki asiklara aittir. Garip kendini kanitlamak igin yanindaki
asigin sazini almistir. Kahvenin konumuna gore bas kosede asiklar oturur. Kahvenin
duvarlarinda slis esyalari ve mumlar yer alir. Kahveci, kahve ocaginin 6niinde

resmedilmigtir. Bu resim anlatiyi bitiin detaylariyla yansitmaktadir.

P T Sl 4,008 e geiele b 3k

Gorsel 4: “Asik Garip'in kahvede sairlerle imtihan”

Annesi ve kardesi ile birlikte Tiflis'e giden Garip, bir konada yerlesir. Sairlerin
bulundugunu 6grendigi Unkapani’'ndaki Deli Mehmet'in kahvehanesine gider. Burada
bulunanlara nereden geldigini anlatan bir siir sdyler. Sahsenem’in babasi Hoca Sinan’in
konagl da bu kahvehaneye yakin oldugundan Garip'in sesini duyan Hoca Sinan onu
konada davet eder. Garip, Hocanin bahgesinde calip soylerken Sahsenem'’in aksi
pencereden bahcedeki havuza yansir. Asiklar birbirini tanir. Asagidaki resimde bu
sahne canlandiriimistir. Hoca Sinan’in koskiinde kizi Sahsenem’in penceresi bahcedeki
havuza bakar. Sahsenem'’in aksi bu havuza yansimistir. Garip’in de Sahsenem'i bu

pencere onunde gorusu resimde tim ayrintilaryla verilir.
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Gorsel 5: “Asik Garip ile Sahsenem”

Asik Garip, Sahsenem icin Hoca Sinan’in istedigi kirk kese altini kazanmak izere
gurbete cikmaya karar verir. Kendisiyle hem vedalasmak hem soézlesmek icin
Sahsenem’in bahcesine gider. Asik Garip Sahsenem’e bir siire sonra gelecegini sdyler
ve kendisini beklemesi lizerine s6z ister, Sahsenem de so6z verir. Asagida bu durum
resmedilmistir. iki 4sik bahce icinde yer alan bir ¢ardakta karsilikli saz calmaktadir.
Sahsenem’in bahgesinde yer alan cardagin perdeleri arasindan bahgedeki agaclik alan
gorunur. Cardakta siis esyalari da goze carpar. Yerdeki minderlerde karsilikli oturan
asiklar ellerinde sazlan ile sdylesmektedirler. Resimde Garip'in agzinin acik cizilmesi
Sahsenem'in ise bekleme pozisyonunda oldugunun vurgulanmasi olayin resmedilmesi
acisindan 6nemli bir ayrinti olarak dikkat cekmektedir. Halk hikayelerinde kadinlarin da
saz galip siir soyledikleri durumlar mevcuttur. Sahsenem de riiya gorip bade icen ve
saz calan kadinlardan biridir. Bu sebeple Asik Garip ile karsilikli saz calma sahnesi

bulunmaktadir.

a2 WO WA DO Ry 1T 8

Gorsel 6: “Asik Garip ile Sahsenem'in saz calmalar!”
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3. Derdiyok ile Ziilfiisiyah

Hikayede Recep'’in karisi, on-on bir yasini idrak etmis olan kizi Zilfisiyah'i alarak
Abdurrahman’in hanesine ziyarete gider. Misafirlikte evi dolasan Ziilfisiyah, ayni
yastaki Derdiyok ile karsilasir ve iki geng ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Asagida
Zilfusiyah'in Derdiyok'u gordugi ilk an resmedilmigtir. Anlati ile resim bire bir
ortismektedir. Ziilflisiyah bir odanin kapisinda beklerken Derdiyok odanin iginde
Ziilfusiyah'in kendisini izlediginden habersiz bir sekilde oturmaktadir. Oda icinde
sadece yer minderi bulunmasi ve herhangi bir siis esyasi gibi ayrintilarin yer almamasi
Ozellikle tercih edilmis, gcocuklar on-on bir yasina uygun sekilde ¢izilmistir. Bu anlatida
Derdiyok'un babasi Abdurrahman helvaci ve Ziilfusiyah'in babasi Recep ise terzidir.

Kahramanlarin evlerinden saray ya da kosk diye degil hane diye bahsedilir.

e ;
Gorsel 7: “Zilflisiyah kapidan bakarak gocugu gordi”

4. Elif ile Mahmut

Mahmut daglarda avcilik yaparken bir ceylanin pesine diiserek bir magaraya girer.
Magara duvarlarinda asili resimdeki kizin sevdasina diiger ve magaradaki dervislerden
bu resmi ister. Dervislerin elinden Hita memleketindeki peri padisahinin kizi Elif agkina
ask badesini icer. Saraya dondikten sonra hal ve tavirlarindaki degisiklikten
Mahmut'un asik oldugu anlasilir ve sarhos edilip eline saz verilince Mahmut, agkini

turkd ile birlikte dile getirir.
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Sah Murat, Mahmut'a Elif'i getirtecegine dair s6z verir. Bahgesine yedi sekiz tane
gizel kiz getirtip Mahmut'un Elifii segmesini ister. Fakat Mahmut bu kizlar arasinda
Elif'i bulamaz. Asagidaki resimde Mahmut sehzade kiyafetleri iginde saray bahgesi

oldugu anlasilan bir mekanda bir kiz toplulugunun karsisindadir.

Gorsel 8: “Mahmut bahgedeki kizlar arasinda sevdigini géremiyor”

Mahmut gurbet yolculugundaki butiin engelleri agarak Elif'in sarayinin 6niine gelir.
Elif bir gece riiyasinda Sehzade Mahmut'u gormis ve Mahmut'un yanindaki dervis
Mahmut'u tanitarak “Senin agkindan buraya gelecek ve seni alip Buhara'ya donecek.”
diye haber vermistir. Mahmut, sarayin penceresinin altinda tiirki sdyleyince Elif de ona
cevap verir ve Mahmut'un ylziini gorip taniyinca birbirleriyle sarmas dolas olurlar.

Asagidaki resimde de Mahmut ile Elif'in kargilagmasi resmedilmistir.
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Gorsel 9: “Mahmut sevgilisi Elif'i bahgede goriyor”

5. Giil ile Sitemkar

Horasan sehrinde hiikiim stiren padisah ve bu padisahin vezirinin diinya tzerinde
¢ocugu bulunmaz. Padisahin ah gekerek Gzildiugini goren vezir abdest alip itikatla
dua etmelerini ve eger padisahin bir oglu, kendinin de bir kizi olursa birbirleri ile nikéh
etmeyi teklif eder. Padisah bu teklifi kabul eder. Bundan sonra padisahin bir oglu vezirin
ise kizi olur. Oglanin adini Sitemkar, kizin adini Gil koyarlar. Cocuklar dorder beser
yasina gelince ikisi bir mektebe verilirler. Zaman gectikge ¢ocuklarin birbirlerine
muhabbetleri artar. Cocuklar on dort, on bes yaslarina gelince riiyalarinda birbirlerinin
elinden ask badesini igerler. Giil ve Sitemkar bu riiyanin ardindan birbirlerine agik olmus
ve bu aski saklamadiklar igin sevdalan dilden dile yayilmistir. Asagida Giil ile
Sitemkar'in birlikte medresede okumalari resmedilmistir. Resimde mektepteki
cocuklar ayni yaslarda goriinmektedir. Mektep ve mektep hocasi da ddnemine

uygunluk gostermektedir.
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Gorsel 10: “Giil ile Sitemkar'in mektepte ders okumalar”

6. Raznihan ile Mahfiruz

Hikayede sehzade Raznihan, bir Cuma gecesi Yasin-i Serif ile Fatiha okuyarak
uykuya dalar. Riyasinda bir dervis Raznihan'a “Oglum bu diinyada sen bir kiz
seveceksin ve o da senin kismetindir.” (s. 6) diyerek gézden kaybolur. Ertesi gece
Raznihan’in rilyasina dervig, Hindistan padisahinin kizi Mahfiruze ile birlikte gelir. Kizi
sehzadeye gosterir ve ikisine de agk badesini igirir. Raznihan agk atesiyle saraya gelen
asiklar gibi saz calip tirki soylemeye baslar. Asagidaki resimde Raznihan yatakta
uyurken agaclik bir yerde dervisin Mahfiruz'u takdim ettigi gorilir. Asagida goriilen
resimde karakterlerin yiiz hatlan oldukg¢a belirgindir. Ayrica Raznihan'in riiyasinda
dervis ve Mahfiruz agaghk bir mekéanda tasvir edilmistir. Kitapta yer alan resim anlati

ile uyumludur.
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Gorsel 11: [Dervigin Raznihan'a riiyasinda Mahfiruz'u gostermesi]

7. Sah ismail

Sah ismail riiyasinda gérduigi Giilizar't karsisinda goériince diistip bayilir. Gilizar'in
uyandirmasiyla kendine gelen Sah ismail eline bir saz alip tiirkii soyler. Giilizar da ona
karsilik verir ve bir miiddet sdylesirler. Asagidaki resimde Sah ismail'in Giilizar' ilk
gordugu ve soylestikleri yer Gilizar'in ¢adirinin onddur. Bu resimde sirali ¢adirlar

bulunur. Sah ismail atinin tizerinde, Giilizar ise ¢adirin kapisinda resmedilmistir.

A
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Gorsel 12: “Sah ismail ceylani kovalayarak birtakim gadirlarin yanina geldi”

Asagidaki o6rnekte ise Sah Ismail'in Giilperi'yi ilk kez gériip asik olmasi

resmedilmistir. Sah ismail Giilizar Hanimi bulmak iizere yola gikar. Diiz bir ovada bir

1Ly



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 / 11) | e-ISSN: 3023-4670

saray gorir. Bu sarayin igine girer ve bir odada gergef isleyen peri gzl Gulperi'yi gordr.
Gulperi'nin agabeylerinin karsidaki dagda devlerle savastigini 6grenince onlara
yardima gider. Sah ismail, Giilizar ile digiin yaptiktan bir gece sonra da Giilperi ile
evlenir. Resimde i¢ mekanile ilgili bir ayrinti bulunmamakla beraber Giilperi'nin 6niinde

gergef isleme geregleri bariz bir sekilde gortilmektedir.

Li_j?:ﬁl#.l .._.lr_}l’ .‘..!J:i J'j;—,r_ aslal e letals
i3 r
Gorsel 13: “Sah ismail odada bir giizel kizin gergef isledigini gérdii”

8. Asuman ile Zeycan

Asuman ile Zeycan hikayesinde kahramanlar dokuz-on yasina girdiklerinde
Zeycan, annesinin komsu kadina “Zeycan ile Asuman nisanhdir” (s. 6) dedigini duyar
ve artik Asuman’a bagka bir gozle bakmaya basglar. Asuman mektebe giderken tenha
bir yerde Zeycan'in boynuna sarilarak onu oper. Asuman ile Zeycan'in tenha yerlerde
sarmas dolas olduklarini goren bir koca kari Kaleli Bey'e giderek meseleyi anlatir. Kaleli
Bey, Dervis Ahmet'i yanina cagirarak ailesini alip konagi terk etmesini ister. Dervis
Ahmet, haremini alarak konagi terk eder. Bir glin Asuman cuma namazina giderken
karsisina koca kari ¢ikar. Koca karl Asuman ile Zeycan'i ayirdidi icin pismanlik duyarak
birlestirmek adina Asuman’i Zeycan'in bahgesine gotirur. Burada kiz ile oglan

birbirlerini gériince sarilip 6pusdrler.
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Gorsel 14: “Asumanla Zeycanin masumane muhabbetleri”

Zeycan'in isteQi uzerine Dervis Ahmet, Kaleli Bey'den kizini ister. Kaleli Beyin
hanimi buna siddetle karsi ¢ikar. Asuman bunu 6grenince c¢arsiya gidip asiklardan
kendisine saz calmayl ogretmelerini ister, aksama kadar saz calip vakit gegirir.
Yukaridaki resimde Asuman ile Zeycan'in mektebe giderken yolda birbirlerine
sarilmalari gosterilmis ve bu durum masumane bir muhabbet olarak aktariimistir.
Cunki Asuman ile Zeycan ayni evde kardes gibi buydrler. Yukaridaki resmin
aciklamasinin masumane muhabbet olarak belirtilmesi bu sebepledir. Resimde Kaleli
Bey'in konagi gorindr. Asuman ile Zeycan mektebe giderken agaclik bir bolgeden
gecer, buradan Kaleli Beyin konadi da gorindr. Asuman ile Zeycan yaslarina uygun
boyutlarda cizilmigtir. Ayrica kahramanlar donemin sartlarina uygun sekilde
giydirilmistir. Ayrica Asuman’in kolunun altinda bulunan kitap da mektebe gittiklerine

kanit olarak yer alir.
9. Meliksah ile Giillilhan

Meliksah'a ismini veren dervig Yemen padisahinin kizi Gillihan'i gortip Meliksah’a
layik gortr ve resmini bir kagida gizer. Dervig, Obna Gilani memleketine donerek resmi
Meliksah'a gosterir. Resimdeki kiza asik olan gen¢c hemen saraya donerek abdest alip
iki rekat namaz kilar ve Allah’a bu kizi ve aski kendisine nasip etmesi icin dua eder.

Riyasinda bir dervis gorir. Bu dervigin bir elinde bir kadeh sarap oteki elinde
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Gillihan'in resminin bulundugu kagit vardir (s. 7). Dervis Meliksah’a “Oglum buna agk
sarabi derler i¢, bu kizi da Cenab-1 Hak sana kismet etti.” (s. 7) diyerek kaybolur. Dervis
oradan Yemen’e giderek Giilliihan'a da ayni durumu yasatir. Bu sayede kahramanlar
birbirlerinden uzak ask acisi gekmeye baslarlar. Asagidaki resimde dervis tarafindan
Meliksah’a Glli Hanim'in resminin gosterilmesi tasvir edilmistir. Dervis, ak sakalli ve
dervis kiyafeti ile resimde yer alirken Meliksah gayet susli bir at Gizerinde ve kaftanli
olarak ¢izilmistir. Meliksah'in padisah ¢ocugu olmasi resimdeki ayrintilarda bu sekilde

yer almistir.

Gorsel 15: “Dervis Giilli Hanimin resmini havi kagidi Meliksah’a verdi”

10. Hursit ile Mahmihri

Hursit guizelligi herkes tarafindan bilinen ve kendisi de bunun farkinda olan biridir.
Guzellikte kendine layik bir kiz bulamayan Hursit riiyasinda Murat Tepesinde
Mahmihri'yi gorir ve onun askina bade iger. Pirler Mahmihri'nin resmini gosterip “filan
yerde Mahmihri isminde bir kiz vardir. Gayet guzel ve senin nasibin odur sakin
bagkasina meyletme” (s. 5), “yedi buguk ay olunca bu kiz gelip seni bulur” (s. 5) derler.
Mahmihri'nin babasi vefat edince Kara Yiizbasi kiza talip olur ve kardesleri, Mahmihri'yi
alarak kacip Yegin Sultan’in yaylasina yerlesir. Hursit bir gece saraydan ¢ikarak Murat

Tepesine gider. Sabah namazini kildiktan sonra Murat Tepesinde dolasirken Geylan
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yaylasina ¢adirlarin kuruldugunu gorir. Asagidaki resimde de Hursit'in yaylaya gidip
cadirlar kimin kurdugunu bulmaya ¢alisirken Mahmihri ile kargilagmasi resmedilmistir.
Anlatida Hursit, rilyasinda gordigu kizi kargisinda goriince disup bayilir ancak resimde

bu ayrinti iglenmemisgtir.

345 e Sy poal

Gorsel 16: “Efendim bu yayla sizin midir” [Hursit yayladaki ¢adirlara kilicini gekip gidince Mahmihri

cadirdan ¢ikip bu yayla sizin midir diye soruyor.]

Hikayenin basindan itibaren bahsedilen Hursit'in ve Mahmihri'nin glizelligini 6n
plana c¢ikaracak bir cizim bulunmaz. Resimde kahramanlar uzaktan ve siradan
cizilmigtir. Kahramanlarin ytiz guzelliklerini ayrintil olarak gérmek mimkuin degildir.

Hursit, belinde kilici ile yigit bir kahraman tasvirine uygun konumundadir.
11. Arzu ile Kanber

Arzu ile Kanber ayni evde kardes olduklarini zannederek buydirler. Birlikte mektebe
giderler. Mektebe giderken bas basa kalirlar. Evden ayrildiklari icin kardes olmadiklarini
ogrenmeleri de kolaylasir. Bu sebeple mektep, kahramanlarin asik olma epizotunun
hazirlandidi mekandir. Asagidaki resimde mektepteki diger cocuklardan daha 6n
planda olarak Arzu ile Kanber ¢izilmistir. Hocanin kargisinda Arzu ayakta Kanber ise
oturur pozisyondadir. Diger cocuklar yiizleri ve bedenleri daha az fark edilecek sekilde

cizilmigtir.
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Gorsel 17: “Arzu ile Kanber mektepte iken”

Arzu ile Kanber anlatisinda asik olmaya etki eden bir faktor olarak sihirli bilezik de
goralir. Asagidaki iki resimde sihirli bilezik konusu dikkatlere sunulmustur. Askina
karsihk bulamayan Arzu'nun glinden gline solup gittigine sahit olan mektep hocasi
Arzu'nun bilezigine bir tilsim yapar. Asagidaki resimde Arzu’'nun tilsimli bilezigi cesme
kenarina koyusu resmedilir. Kanber bu bilezigi eline aldiktan sonra aski perginlenir.
Resimde bir meydanda yer alan gesme ve ¢cesmenin taginda bir su testisi vardir. Arzu
ise cesmenin karsisinda kolundaki bilezigi cikarmaktadir. ikinci resimde yer alan
Kanber ise cesmenin tasinin tzerinde gordigu bilezigi almak Gzeredir. Arzu bilezigi
birakir, Kanber bilezigi bulur ve Arzu'nun yanina gider. Bilezigin birakilma ve bulunma

sahneleri iki resimde pes pese islenmistir.

Gorsel 18: “Arzu’nun kolundan bilezidini gikarip tasin iizerine birakmasi”
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Gorsel 19: “Kanber'in bilezi§i cesmenin tasin lizerinde bulmasi”

Kahramanlar asik olduktan sonra her firsatta bulusup yalniz kalmak isterler. Arzu
ve Kanber ayni evde olduklari igin Arzu’nun annesinden kagarak baska mekéanlarda
bulusurlar ve birbirlerine siirler sdylerler. Asagidaki resimde de Arzu ile Kanber'in evden
cikip bir bahgede bulusarak hasret gidermeleri resmedilmistir. Resimde Arzu ile

Kanber'in giyim tarzi dénemi ile uyumludur.

Gorsel 20: “Arzu ile Kanber'in bahgede oturup muhabbet etmeleri”

12. Tahir ile Ziihre

Padisahin kizi Zihre ve vezirin oglu Tahir, dervisin verdigi bir elmanin yenilmesi

neticesinde diinyaya gelirler. Dervig bu iki ¢cocugun adlarini koyarak birbirleri ile
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evlendirilmelerini tembihler. Tahir ve Ziihre'ye dayeler tayin edilir. ikisi de birbirinden
ayri duramazlar. Onar yaslarina geldiklerinde ikisi birlikte mektebe gider. Ayni evde
biyuyen kahramanlardan Zihre zamanla Tahir'e muhabbet beslemeye baslar. Tahir
ise bu sevgiden habersizdir. Asagidaki resimde Tahir uyurken Ziihre’'nin onu 6pmesi
yansitilmistir. Tahir uykudan uyanarak Ziihre'yi azarlar. Clinki Tahir, Zihre'yi kardesi
bilmektedir. Resimde Tahir'in yataginda bulunan cibinlik ve duvardaki dekor saray

imgesi ile uyumlu sekildedir.

- il
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Gorsel 21: “Tahir uyurken _Zijhre bir buse alir”

Hikdyede Tahir ile Zihre on iki yaslarindayken yirmi yasinda gibi gorundikleri,
mektebe gidip geldikce tenhalarda bulusup muhabbet ettikleri anlatilir. Asagidaki
resimde de Tahir ile Zihre'nin on iki yasindan daha biyuk ¢izildigi gorulmektedir. Bir
bahgede su kenarinda bulusmus soylesmektedirler. Resimlerin anlati ile uyumlu

ilerledigi gorilmektedir.
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Gé;sél 22: ';TaHir ile Zihre”

Tahir ile Zihre'nin mektebe gidip gelirken tenhalarda bulusup saz calarak
soylestiklerini 6grenen padisah bu durumu gozleri ile goérmek ister. Arap kdlenin takibi
neticesinde haber alan padisah iki asigi bir bahcede saz ile sdylesirken gordir.

Asagidaki resimde Tahir ile Zihre karsilikli saz calarken padisah ile Arap kole

arkalarinda onlari izlemektedir.

St s hy ek [
Gorsel 23: “Padisah bunlari seyreyledi”
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C. Resimlerde Mekan

Resimlerin blyuk bir kismi dis mekanda gerceklesen olaylari yansitmaktadir. Dis
mekan ¢ogu kez bahgedir. Kerem'in, buiylik agaglarla dolu ormana benzer bir alanda
saz ¢almasi resmedilmistir. Kerem ile Asli'nin gértismeleri, sabik hazinedarin havuzlu
bahgesinde, Hursit ile Mahmihri'nin kargilasmalari yaylada ¢adirin 6niinde, Mahmut ile
Elifin bulusmalan sarayin bahcesinde Asik Garip ile Sahsenem'’in gdriismeleri Hoca
Sinan’in konaginin 6ntindeki bahgede resmedilmistir. Asuman ile Zeycan, Zeycan'in
bahgesinde gorusdirler. Arzu ile Kanber bahgede yan yana oturup muhabbet ederler.

Tahir ile Zihre bir resimde akarsuyun bitisigindeki bahgede sohbet ederler,

Asik Garip ile Sahsenem bir bahce igindeki cardakta, Sah ismail ile Giilizar,
Gulizar'in ¢adirinin 6ntinde karsilikli saz ¢alip siir soylerler. Tahir ile Ziihre akarsuyun

bitisigindeki karsilikli saz ¢alip siir sOylerler.

Arzu'nun kolundan bilezigini ¢ikarip tasin izerine birakmasi ve Kanber'in bilezigi
oradan almasini yansitan iki resimde de agik alanda bir gesme s6z konusudur. Mahmut
bahgedeki kizlarin arasinda Elif'i bulmaya ¢aligir. Dervig'in Meliksah'a Gulli Hanim'in
resminin bulundugu k&gidi verme sahnesi yine acik havada gergeklesmistir. Meliksah

at Ustiindendir.

Resimlerde i¢ mekan olarak kahvehane, yatak odasi, mektep ve evin bir bélmesi
resmedilmigstir. Ash Han kiymetli bir hali Gzerindeki mindere oturmus vaziyette saz
calar, Asik Garip kahvede sairlerle imtihan olur. Giil ile Sitemkar, Arzu ile Kanber
mektepte ders esnasinda tasvir edilir. Dervisin Raznihan'a riiyasinda Mahfiruz'u
gostermesi sahnesinde ve Tahir uyurken Zihrenin onu 6pmesi sahnelerinde yatak
odasi s6z konusudur. Ziilfiisiyah'in kapidan bakarak Derdiyok’u gérmesi, Sah ismail’in
Gulperi'yi gergef islerken seyretmesi olaylari da evin bir bolimiinde, odaya benzer bir

mekanda tasvir edilmigtir.

Sonug
1913-1928 yillari arasinda matbaa harfleri ile basilan asik tarzi halk hikayeleri
Uzerindeki bu arastirma, dénemin hikaye kitaplarinda resim olgusunun 6nemli bir yere

sahip oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Secilen hikaye kitaplarinda resim sayisinin goklugu,
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konunun daraltilmasini zorunlu hale getirmis, bu nedenle incelenen kitaplarda sadece

asik olma epizotu iginde yer alan resimler degerlendirilmistir.

incelenen12 hikayenin asik olma epizotu icinde toplam 23 resim bulunmaktadir.
Bunlardan Arzu ile Kanber'in ilgili epizotunda 4, Kerem ile Asli, Asik Garip ve Tahir ile
Ziihre'de 3'er, Elif ile Mahmut ve Sah ismail'de 2'ser, digerlerinde ise birer resim yer

almaktadir. Resimlerin 15’inde dis mekan, 8'inde i¢ mekan gizilmistir.

Hurufat baski yontemiyle yayimlanan asik tarzi halk hikayelerinde yer alan resimler,
birer estetik sliisleme unsuru degil, anlatiya anlam, derinlik ve yon kazandiran gorsel
anlatim araglaridir. incelenen kitaplarin timiinde asik olma epizotu metinle bitinlik
icinde tasvir edilmis, okurun metni algilamasini ve duygusal bag kurmasini kolaylastir-

mistir.

Resimlerin ¢odunda anlatilan olayin bire bir yansitimaya calisildigi dikkat
cekmektedir. Asik Garip'in Sahsenem ile karsilikli siir sdylerken konusanin agzinin acik
digerinin kapali verilmesi, mektepte hocanin oniindeki gocuklardan birinin ayakta,
digerini oturur vaziyette verilmesi gibi ayrintilar, ressamin olayi tam olarak yansitma
kaygisi ile izah edilebilir. Bu nedenle resimlerin, hikayelerde metni pekistiren, anlatimi
zenginlestiren ve okurun gorsel-duygusal bir deneyim yasamasini saglayan énemli bir
arac¢ oldugu gorulmektedir. Resimlerin okuyucunun hayal diinyasini zenginlestirmesi-

nin yani sira anlatinin akilda kalicihgini da saglamaktadir.

incelenen hikaye kitaplarinin tiimiinde kapak bilgileri arasinda kitapta resimlerin
bulundugu vurgulanir. Ornegin Asuman ile Zeycan hikayesinde “yedi kita resimle
muzeyyendir®, Kerem ile Asli hikdyesinde “yirmi alti adet nadide resimle mizeyyendir”
ifadeleri yer alir. Bunlar, dénemin okuyucusu i¢in resmin 6nemini gostermesi bakimin-

dan kayda degerdir.

Kadin karakterlerin saz c¢alan, siir sOyleyen figirler olarak yer almasi, halk
hikayelerinde kadinlarin sanatsal kimligine verilen degeri ortaya koymakta, halk
anlatilarinda cinsiyet rollerine dair geleneksel kaliplarin esnetilebildigini gostermekte-
dir.
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0z

Bu calisma, Ozbek halk edebiyatinda yer alan ve yalnizca Ozbek kiltiiriine
0zgl olan mizahi bir tird "laf"i konu almaktadir. Laf, iki kisi arasinda gegen
ve karsilikli abartili yalanlara dayanan, hazircevaplik ile mizahi birlestiren bir
s0zlu atigma bigimidir. Bu tiiriin temelinde bir kiginin uydurma ve oldukga
abartili bir yalan sdylemesi, ardindan karsi tarafin bu yalani onaylar gibi
davranarak ondan daha biiyiik ve daha zekice bir yalanla karsilik vermesi
vardir. Lafin asil amaci, izleyicileri ya da dinleyicileri gildirmek ve onlar s6z
oyunlariyla etkilemektir. Yapisal olarak oldukga kisa olan laf, icerdigi mizah,
zeka ve dogaglama unsurlariyla fikra tiirliyle benzerlik gosterse de islev ve
icra yonuyle ondan ayrilir. Fikra anlatima dayali bir tiirken, laf tamamen icraya
ve performansa dayalidir. Bu nedenle laf sdylemek herkesin kolayca
yapabilecegi bir is degildir. Laf sanatgilari, genellikle geleneksel usta-girak
iliskisi icerisinde yetigen, belirli becerilere ve toplumsal itibara sahip
kisilerdir. Bu yoniyle laf hem s6zli kdiltlirin canli bir ornegi hem de
geleneksel mizahin bir yansimasidir. Calisma, lafin sadece eglence unsuru
degil ayni zamanda halkin zekasini, dili kullanma becerisini ve kdltdrel
birikimini yansittigini da ortaya koymaktadir.

Anahtar sézciikler: |af, lafci, Ozbek halk edebiyati, fikra

A Humorical Genre in Uzbek Folk Literature: Lof

Abstract

This study examines lof, a humorous and unique genre in Uzbek folk
literature that is not attested in other Turkic or regional traditions. Lof is a
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form of verbal competition between two performers, known as lofchis, in
which each participant takes turns telling exaggerated and imaginary lies.
The first lofchi presents an unbelievable and humorous falsehood; the
second responds with an even more absurd and clever lie, without
contradicting the first. The goal is to entertain the audience through verbal
wit and creativity. Although lof resembles the Turkish fikra—a short,
humorous folk tale—in terms of brevity and humor, it differs significantly in
terms of function and mode of performance. While fikra is narrative-based
and can be told by anyone, lof requires live performance, improvisation, and
verbal skill. Lofchis are typically trained through a master-apprentice
tradition and are known for their sharp minds and linguistic agility. In this
respect, lof is both a vivid example of oral culture and a reflection of
traditional humor. This study reveals that lof is not only a form of
entertainment, but also a manifestation of the people's wit, linguistic
creativity, and cultural knowledge.

Keywords: lof, lofchi, Uzbek folk literature, joke

Giri

Kor:iljon Imomov, Ozbek Halk Nesri Poetikasi adl kitabinda Ozbek halk edebiyati
tlrlerini tasnif ederken, biitln tirleri genel olarak ikiye ayirir. Birinci gruba mit, efsane,
rivayet’ ve demonik hikayeleri? alirken ikinci gruba masal, nakil3, fikra ve laflari dabhil
eder. Birinci gruptaki tiirlerde inang unsuru agir basar. Bu turleri birlestiren ortak nokta,
anlatici veya dinleyicilerin olay 6érgiisiine inanmasidir. ikinci gruptaki tiirlerde inang
unsuru bulunmaz. Bunlarda ise az ya da ¢ok derecede ders verme kaygisi veya mizah
s6z konusudur (Imomov, 2008, b. 8-14). ikinci grupta yer alan ve Tiirk halk edebiyatinda

bulunmayan laf, genel 6zellikleri itibariyle bu makalenin konusu olacaktir.

Laf, Ozbek halk edebiyatinda miistakil mizahi tiirlerden biridir. iki kiginin karsilikli
atismasina dayanir. Lafcilik gelenegini karsilamak igin lofchilik (lafgilik), lof urish (laf
atma), lof urmoq (laf atmak), lof aytish (laf sOyleme), lof aytmogqg (laf sdylemek),
lofbozlik (laf ustaligi) gibi terimler kullanilir. Bu gelenegi siirdiiren kisilere ise lofchi
(lafci) veya lofboz (lafgi) (Baydemir ve lidir, 2025, s. 653) denir.

Laf s6zcuigii aslen Farsgadir. Farsgada “bos s0z, safsata; kendini 6vme” (Vajehyab,
2025) gibi anlamlari vardir. Fars halk edebiyatinda laf diye bir tiir bulunmaz.
Turkistan'daki diger Tirk boylarinin halk edebiyatlarinda da bu tiire rastlanmaz.
Sadece Ozbek halk edebiyatina 6zgii bir tiirdiir. Ozbek Tilining izahli Lugatinde halk

bilimi terimi olan lof (laf) igin su tanim verilmistir: “Ozbek folklorunda hicve ve mizaha

199



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 / 11) | e-ISSN: 3023-4670

dayali tirlerden biridir. Asin derecede abartilan, gergcede aykiri olan yalan soz,
mibalaga.” Ayni madde icinde lof urmoq veya es anlamlisi olan lof aytmoq ise su
sekilde izah edilir: “Gergekle ilgisi olmayan seyler sdylemek, asiri derecede abartmak,
mibalaga etmek.” Lofchi (lafci) ise “laf sdyleyen, laf atan” seklinde tanimlanmistir
(OTIL, 2006, s. 509- 510). Biyiik Ozbekce - Tiirkge Sozlik'te ise laf “Ozbek halk
edebiyatinda iki kisinin karsilikli olarak atismasina dayali bir tir. Atisma siirle degil,
karsilikli konusmayla yapilir. Atismada daha ¢ok abartmak, daha blylk yalan s6ylemek
esastir” (Baydemir ve lldiri, 2025, s. 653) seklinde tanimlanmistir.

Rasul Muhammadiyev, laflarin da aslinda eski zamanlardan gelen epik tirlerden
biri oldugunu ve hatta askiyanin* bir sekli olarak sayilabilecegini ifade eder (1970, s.
6). Gergekten de askiya ve laf, s6z oyunlari ve hazircevaplik lizerine kurulu, birbirine
cok yakin mizahi tirlerdir. Fakat giinimiiz Ozbek arastirmacilarin tamami bu tiirlerin
artik bariz farkhhklarla birbirlerinden ayrildigini kabul ettikleri i¢in temel kaynaklarda

bu tirler ayri ayri ele alinir.

1. Laf Tiiriiniin Ozellikleri, Yapisi ve icrasi

Her laf, diyaloga dayali kisa bir tirdir. Laflarda esas olan hazircevaplk ve
mibalagadir. Laf ustalan birbirlerinin hazircevaplik maharetini sinarlar (Imomov,
1990b, s. 224). Lafcilardan biri abartilh bir sey/ler sdyler. Bu abarti, normal abarti
sinirlarinin  ¢gok Gstiindedir. Sdylenilen sey, cogunlukla glinlik yasamda olmasi
imkansiz denebilecek diizeyde olaganisti bir hadisedir. Usta laf¢i bunu sdylerken
abarttigini belli etmez. Siradan ve gergek bir hadiseyi anlatiyormus gibi normal bir ses
tonuyla séyler (Sobirov, 1980, ss. 184-186). Mesela:

- “Koyumize oylesine ¢ok kar yagdi ki, tavuklar tepesine ¢ikip gagalayarak yildiz

yediler.”>

Ozbek kaynaklarinda rastlamasak da laf¢iigin bu asamasina biz halk edebiyati
literatlriyle “ayak agma, ayak verme” kismi diyebiliriz. Birinci laf¢inin abartili olarak
sOyledigi seylere etraftakiler glerler. Fakat asil giilme fasl, ikinci laf¢inin verecegi

cevaba baglidir. Birinci laf¢gidan bunu duyar duymaz ikinci laf¢i cevabi hemen yapistirir:

— “0 da kar mi? Bizim kdyde ona kiragi diyoruz.”®
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ikinci lafginin cevabi lafcilikta mizah ve hazircevaphdin zirvesidir. Bu drnekte de
oldugu uzere ikinci laf¢i hi¢ beklenmedik bir cevapla dinleyicileri glildiirmeyi basarir.
Birinci lafciya “Hic 6yle sey olur mu? Oyle kar yagdigi nerede goriilmiis?!” gibi
cumlelerle itiraz etmis olsaydi ortaya guldiri unsuru gikmayacakti. “Bizim kdyumuzde
daha ¢ok yagdi, yildizlar bile karin iginde kaldi” gibisinden birinci laf¢inin abartisini ayni
mantikla biraz daha abartmis olsaydi ortaya yine guldiri unsuru ¢gikmayacakti. Cinkd
yildizlar seviyesinde kar yagmasi esprisi birinci lafgiya aittir ve dinleyici bunu komik
buldugunda zaten birinci laf¢iya gilmiUs olacaktir. Bu durumda ikinci laf¢inin ki hazira
konma sayilacagindan dinleyiciler (izerinde hicbir etkisi olmayacaktir. ikinci laf¢inin
citaylr ¢ok daha yukar gikarmasi ve fikralarda oldugu gibi hi¢ beklenmedik yerden
cevap vermesi gerekir. Burada kiragi benzetmesi dinleyicileri glildirmeye yetecek
diizeyde zekice bir bulustur. Kiragdi, su bugusunun, kondugu ylizeyde donmasiyla
olusan ¢ok ince buz veya kar tabakasidir. Glinesi goriir gérmez eriyip gider. Birinci
laf¢inin gogsiini gere gere soylemis oldugu yalanin pabucu ikinci laf¢inin zekice

cevabiyla dama firlatilmistir.

Lafin baslangicinda ve sonunda kalip ifadeler bulunmaz. Dogrudan konuya girilir.
Lafcilikta ayak acan kisinin isi her zaman daha kolaydir. Cinki laflarda konu
bakimindan herhangi bir sinirlama yoktur. Aklina gelen her mevzuda ayak agabilir.
Ustelik bunu daha énceden hazirlama gibi bir sansi da vardir. ikinci laf¢inin isi daha
zordur. Birinci laf¢i ayak agtiktan sonra ikinci laf¢inin diistinecek pek bir zamani yoktur
(Sarimsoqov, 1989, s. 155-157). irticalen bir cevap vermesi gerekir. Cevap veren
konumunda oldugu icin konu itibariyle hareket alani ¢ok daralmistir. Ust elik birinci
lafcinin miibalagasini en az ikiye katlamak zorundadir (Sulaymonov, 2008, s. 55-56).
ikinci lafgi, birinci lafginin  sdyledigi olaganiistii hadiseye itiraz etmez. Onun
soyledigini kabul etmis olarak cevap verir. Cli nkii kendisinin verecegi cevap,

birincisine gore ¢ok daha abartili olacaktir.

Genellikle ayak agma ve cevap kismi bir lafi olusturur. Yani birinci laf¢inin sdyledigi
abartil bir hadiseye, ikinci laf¢inin daha abartili bir cevap vermesiyle laf tamamlanmis

olur. Bagka bir lafa gegilir.
1. lafcr: .................(ayak)

2. lafcr: .................. (cevap)
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Fakat bazen usta lafcilar bu tartigmayl gelenede baglh olarak biraz daha
uzatabilirler. Bu durumda ikinci laf¢inin verdigi cevaba birinci lafci itiraz eder. ikinci
laf¢i da birinci laf¢inin soyledigi —ilk- palavraya uygun bir cevap verir. Bu tir laflar

gelenek iginde ¢ok yaygin degildir:

1. lafgr: ...................(ayak)

2. lafer: .................. (1. cevap)
1. lafgl: .................(itiraz)

2. lafcr: .................. (2. cevap)
Ornek:

“Bir kerpi¢ duvar ustasi laf¢i, merdivenci lafgiya boburlenmis:

— Bir yerde dyle bir kerpi¢ duvar érdim ki, yiksekligi gokylzinin yedinci katina

kadar ulasiyor.

- Ben de dyle bir merdiven yapiyorum ki gokyiziiniin on dordiinci katina ulasir,

demis merdivenci laf¢.
- Birak be, demis duvarci laf¢i inanmayarak.

— Dogru dogru! Yoksa sizin yaptiginiz kerpi¢ evin duvarina merdivensiz ¢ikmak

mimkiin mi(!') demis merdivenci lafg1.””

Lafcilik gelenegini surdiiren sanatgilar, usta-girak iliskisiyle yetisirler. Bu sanatgilar
cogunlukla askiyacilar veya kizikgilar® arasindan cikarlar. Sadece lafcilik (zerine
yetismis sanatcilarin sayisi ¢ok azdir. Meshur laf¢ilar ayni zamanda ya usta bir
askiyacidir ya da kizikgidir. Lafgilik gelenegini icra edenler her ne kadar askiyaci ve
kizikcilar olsa da “laf’, Ozbek halk edebiyatinda ayri bir tiir olarak kabul edilir
(Sarimsoqov, 1989, b. 152-153; Sulaymonov, 2008, s. 55-56).

Laf sOylemenin belli bir yeri ve zamani yoktur. Az da olsa belli bir dinleyici
toplulugunun oldugu her mecliste, her ortamda ve her zaman laf soylenebilir. Laflar
konu bakimindan da sinirl degildir. Gergek veya hayali her konuda laf sdylemek
mumkiindir (Madayev vd., 2010, ss. 60-63).
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Lafcilik, askiyacilik ve geleneksel tiyatroyla yakindan ilgilidir (Yildiz, 2006, s. 101-
102). En meshur lafcilar, ya askiyacilikta mahir kigiler ya da geleneksel tiyatronun
temsilcilerinden olan kizikgilardir. Lafgilik, askiyacihk ve kizik¢ihk ge¢misten beri
Ozbekistan'in bilhassa Fergana Vadisi'nde ¢ok yaygin olmustur. Andican, Nemengen,
Mergilan ve Hokand sehirlerinde ¢ok sayida meshur kizikgi ve askiyacilar yetigsmistir.
Bitlin kizik¢i ve askiyacilar ayni zamanda “laf¢i”dirlar. Bunlardan 20. yiizyila damgasini
vuran en meshur lafgilar Dehqonboy Shernazarov, Yusufjon Shakarjonov, Erka Qori
Karimov, Tursunbuva Aminov, Abdullahay Maxsum Qozoqov, Jo’raxon Sultonov ve
Namaroziq Is’hoqov'’dur (Muhammadiyev, 1970, s.123-137). Gilinimiizde halk

tiyatrosunun diger subeleri gibi laf¢ilik gelenegdi de bitme noktasina gelmistir.
2. Laf Ornekleri

1.

- Bir televizyon satin aldim, artistler tipki canli adam gibi goriinmekteler.

- Eh, boylesine koti televizyonu satin gitsin. Televizyon gormek istiyorsaniz bize
gelin. Sarki sdylemekte olan sanatgilara ¢ay tutsaniz alip igiyor, igince tesekkir de
ediyorlar. Sonra sarkisina kaldigi yerden devam ediyor (Muhammadiyev, 1970, s. 119-
120).

2.
Salim laf¢:

- Su ilging olaya bakin, diin sabahleyin traktoriimle kanala diistiim. Bliyik bir yirtici

balik gelip traktoriimui yutsa iyi mi? Ben atik davranarak kendimi kurtardim.

- S6ziin inandirici, dedi Halim lafgi, pes etmeksizin. Din 6glen vakti kanalin
kiyisinda yurirken, sudan “tir-tir" diye ses geliyordu. Ya nasip deyip olta attim, garaj
kadar biyulk bir balik ¢ikardim. Bigare, agzindan bulut bulut duman c¢ikardi. Derhal
karnini yarip baktim. iginden motoru galismakta olan traktér giksa iyi mi? O senin
traktoriin galiba? (Imomov, 1990, s. 223).

3.

Coban lafc:
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- Diin akgamiizeri koyunlar siirmis gelirken baktim ki U¢ tanesi yok. Araya araya
irmagin kiyisina geldim. Bigare hayvanlar 6ériimcek agina yakalanmiglar. Yanimdaki

bigakla 6rimcek agini kesip koyunlari kurtardim, dedi.
Ekskavatorci lafgi bunu duyunca soyle dedi:

- Eh, 0 6rimcek bizim taraflardaki érimceklerin kiigliguymus. Ben yarim yildan beri
ekskavator pimi sikintisi gekmiyorum. Pim koptugunda hemen gidip 6riimcek agindan
keserek pimi degistiriyorum. Bu yil iki yliz yirmi metrelik pim tasarrufu yaptigim igin
odiil bile aldim (Sarimsoqov, 1989, s. 153).

4.
Bir laf¢i baska bir laf¢inin kapisini ¢aldi. Lafgi ¢ikip sordu:
- Benimle atisayim diyorsun, yasin kag senin?

- Adem Ata’dan yedi migel® biyigim, diye cevap verdi gelen laf¢l. Bu cevap

Uzerine diger laf¢i hiingur hiingiir aglamaya basladi.
- Nigin boylesine agliyorsunuz?

- Senin dogdugun yil benim evli barkli bir oglum 6lmdustd, o akhma distd, dedi
diger laf¢i (Muhammadiyev, 1970, s. 112-113).

5.
Ressam laf¢i bobirlendi:

- ise kapilip gittiginde insan kendini durduramiyor. Gegen giin alti biiy(ik taslak, yedi

yliz tane de portre bitirmisim.
Yazar laf¢i dedi:

- Evet, hevesle ise koyuldugunda boyle oluyor. Gegen giin haril harll yazmaya
koyulmusum. Kaynanam tashih edip kaynatama uzatiyor, kaynatam da ciltleyerek
ustiste yigiyordu. Su sekilde, 6glene kadar on yedi roman, kirk kadar da uzun hikaya

hazirlamisiz (Sarimsoqov, 1989, s. 153).
6.

Bir laf¢i baska bir lafginin evine gelip dedi:
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- Size bir hali hediye getirdim, bir ucu burada bir ucu Semerkant’ta.
- Obdir laf¢r hemen cevap vermis:

- Tesekkdr ederim, iyi yapmigsin. Misafir odasindaki halinin kiiglictik bir yerine ates
diisip yakmisti. Senin hediye ettigin haliyi oraya yamattininm (Muhammadiyev, 1970,
s. 113).

7.
iki lafci karsilasti. Biri ikincisine hava atmaya baslad:

- Bir kol saati aldim, biyikligi Minsk'te Uretilen ylik arabalarinin tekerlegi kadar.

Eve gelsen gorirsiin. Akrep ve yelkovanina sigir bagladim.

- Can dostum, o saatten dort tane buluver. Yeni elbise diktiriyordum, ona diigme

yaparim (Muhammadiyev, 1970, s. 117).

Sonug

Laf, Ozbek halk edebiyatinda mizaha dayali mistakil tiirlerden biridir. Laflar atisma
seklinde iki kisi ile icra edilirler. Birinci lafcinin séyledigi mibalagayi/yalani ikinci lafci
gecmek ve dinleyicileri guldirmek zorundadir. Cogunlukla karsilikli olarak sdylenen

birer climle (ayak ve cevap) ile laf tamamlanmis olur.

Usta cirak iliskisiyle yetisen lafcilar daha ¢ok Fergana Vadisi'nde bu gelenedi icra

etmislerdir. icra icin belli bir yer ve zamandan s6z edilemez.

Laflar fikralara gok benzerler. Her ikisinin de ¢ok kisa olmasi ve beklenmedik bir
cevap ile glldiirmesi en temel ortak yonleridir. Fakat lafcilik icra/performans lizerine
kuruludur. Laflari fikralardan ayiran en 6nemli 6zellik bu yontdir. Fikralar anlatilir, [aflar
ise icra edilirler. Askiyalar da yine karsilikli atismaya dayanan, s6z sanati tizerine kurulu
bir tlirdlr. Askiyalarda da giildirme 6nemli bir yer tutar. Fakat askiyalar laflardan daha
uzundur. Bu sanati icra etmek lafciliktan cok daha zordur. Cinki laflarda konu

tamamen serbesttir. Askiyalarda ise belli bir konu lGzerine cinash atisma esastir.

Notlar

" Ozbek halk edebiyatinda olaganiistii motif tagimayan efsaneler rivayet adiyla ayri bir tiir olarak
kabul edilir (Genis bilgi igin bk. Baydemir, 20114, s. 41-44).

2 Tiirk halk edebiyatinda memorat adiyla anilan tiir Ozbek halk edebiyatinda bu adla bilinir.
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3 Ozbek halk edebiyatinda ders verici kisa anonim hikéyeler nakil adiyla ayri bir tiir olarak kabul edilir
(Genis bilgi igin bk. Baydemir, 201143, s. 52-60).

4 Ozbek halk edebiyatina 6zgii tiirlerden askiya icin bk. (Imomov, 1990a, b. 280-286).

>“Qishlog’imizda shunday qalin qor yog'diki, tovuglarimiz tepasiga chigib, yulduz terib yeyishdi”
(Muhammadiyev, 1970, s. 116).

6 “Shu ham gor bo’ptimi? Bizning gishlogda unaqasini girov deymiz” (Muhammadiyev, 1970, b. 116).
7 “Bir paxsakash lofchi narvonchi lofchiga maqtanibdi:

- Bir joyda shunday paxsa urayapmanki, balandligi yettinchi gavat osmon

bilan barobar keladi.

- Men ham shunday bir narvon yasayapmanki, u o’n to’rtinchi gavat osmonga yetadi, debdi narvonchi
lofchi.

- Qo'ying-e, debdi paxsakash lofchi ishonmay.
- Rost, rost, bo'lmasa, siz urayotgan paxsa uyning davoriga narvonsiz chigib bo’ladimi, debdi
narvonchi lofchi.” (Imomov, 1990, b. 223).

8 Gelenek iginde yetismis Ozbek halk tiyatrosu sanatcisi (Genis bilgi igin bk. Baydemir, 2011b, s.
763-777).

12 hayvanh Turk takviminde 12 yillik her bir dongliye migel denir. Yukarida gegen “yedi miigel”
ifadesinde “yedi” formel sayi olup ¢okluk ifade eder. Sayet “yedi"yi kelime anlamiyla ele alacak olursak,
7x12 = 84 yila tekabdl eder.
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Mitten Halk Hikayesine Kutsallik Algisi
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Oz

Kutsallik gegmisten gliniimiize her donemde insan hayatina yon veren en
onemli olgulardan biridir. insani degerler kutsalla iliskisine gére belirlenmis,
toplumsal yasalar kutsalla uyumlarina gére varligini siirdiirmistir. insan ve
toplumu derinden etkileyen/ydnlendiren kutsallik olgusu edebi uriinlerde de
yansimasini bulmustur. ilk dini ve edebi riinler olan mitlerden modern
hikayelere kadar her anlati az veya ¢ok kutsalla iligkisini sirdirmustir. Bu
calismada ilkel topluluklarin kutsal dykdleri mitlerde, kahramanlik hikayeleri
destanlarda ve c¢ogunlukla ask etrafinda sekillenen halk hikayelerinde
kutsallik olgusu ele alinmigtir. Kutsallik olgusu daha c¢ok &ykilerdeki
kahramanlarin kutsalla kurduklarn iligski ile halk tarafindan bu Oykiilerin
algilanma bicimi Uzerinden degerlendirilmistir. Ancak oOykiilerdeki olay
orgileri, zaman ve mekan olgulari da kutsal-6yki arasindaki bagin
anlasiimasi igin énemli gostergeler olarak kullanilmigtir. Kronolojik olarak
birbirini takip eden bu (g halk anlati tiriinin her biri ile ilgili ok sayida metin
bulunmaktadir. Caligmanin sinirliliklan belli 6rnekler izerinden degerlendir-
me yapmayi gerektirmektedir. Bundan dolayr degerlendirmede her tiriin
tipik Ozelliklerini yansitan birer 6rnek metin secilmistir. Buna gore Altay
yaratihis miti (Verbitskiy varyanti), Oguz Kagan Destani (Uygurca varyant) ve
Kerem ile Asli hikayesi kutsalla iligkileri yoninden degerlendirilmistir.
Galismanin sonucunda incelenen (¢ halk anlati tiriniin de tanrisal/ilahi
guglerle farkh bigimlerde iliski kurdugu goérilmistir. Her anlatinin/éykinin
bir oncekiyle kiyaslandiginda -olay orgiisi, kisiler, zaman ve mekan
bakimindan- kutsalla baglari biraz daha zayiflamaktadir. ilk anlatilarda tan-
nlarla/kutsalla dogrudan saglanan iligkiler, sonrasinda aracilar tarafindan
saglanmistir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, sanayilesme, kentlesme ol-
gulan toplumsal ve kiiltiirel yagsamla birlikte yeni bilgi kuramlari meydana ge-

" Prof.Dr., Bingdl Universitesi Fen_Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii/ Bingdl
University Faculty of Science and Literature Department of Turkish Language and Literature. Tirkiye.
mebars@bingol.edu.tr. ORCID 0000-0001-6972-6860

169


mailto:mebars@bingol.edu.tr

Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 / 11) | e-ISSN: 3023-4670

tirmis; bu durum kutsallik algisina yeni ve farkli bir boyut kazandirmistir.
Anahtar sozciikler: mit, destan, halk hikayesi, kutsallik, toren

Perception of Holiness From Myth to Folk Story

Abstract

Holiness is one of the most important phenomena that has shaped human
life from pastto present. Human values were determined according to their
relationship with the sacred, and social laws continued to exist according to
their harmony with the sacred. The phenomenon of holiness, which deeply
affects/directs people and society, has also found its reflection in literary
works. From the first religious and literary products, myths, to modern
stories, every narrative has maintained its relationship with the sacred to a
greater or lesser extent. In this study, the phenomenon of holiness is
discussed in the sacred stories of primitive societies in myths, heroic
stories in epics and folk tales mostly shaped around love. The phenomenon
of holiness has been evaluated mostly through the relationship between the
heroes in the stories and the sacred and the way these stories are perceived
by the public. However, the plots in the stories, the concepts of time and
place have also been used as important indicators for understanding the
connection between the sacred and the story. These three types of folk
narratives followed each other chronologically, and there are many texts
related to each of them. The limits of the study necessitate making
evaluations on certain examples. For this reason, a sample text reflecting
the typical characteristics of each genre was selected for evaluation.
Accordingly, the Altai creation myth (Verbitskiy variant), the Oghuz Kagan
Epic (Uyghur variant) and the story of Kerem and Asli were evaluated in
terms of their relations with the sacred. As a result of the study, it was seen
that all three folk narrative genres examined had different relationships with
divine powers. When compared to the previous one, each narrative/story's
ties with the sacred become weaker - in terms of plot, people, time and
place. In the first narratives, direct relations with the gods/sacred were
provided by intermediaries later on. Scientific and technological
developments, industrialization, urbanization phenomena have brought new
knowledge theories along with social and cultural life; this has brought a
new and different dimension to the perception of sacredness.

Keywords: myth, epic, folk tale, holiness, ceremony
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“Kutsal hikayesi olan uzun yasar.”
Girig
Siir, muzik ve dans/raks ilk olarak ilkel insanlarin dini ritlielleri esnasinda ortaya
ctkmistir. ilk dénemlerde birbirini destekleyecek bigimde birlikte yaratilan bu sanatlar
ilerleyen donemlerde ayrilmis, siir ile mizigin birlikteligi glinimize kadar devam
etmistir. Dini torenlerde ortaya cikan ilk edebi tir/urin siirdir. Bu térenlerde dini bir
hiviyetle yaratilan siir ¢ogunlukla bir olayr hikaye etmistir. Bu bakimdan
siirin/hikayenin ilk sekilleri hem muhteva hem de icra baglaminda kutsal nitelik tasir.
Kutsalin ifadesi olarak ortaya ¢ikan ilk siirler/hikdyeler insan yasamini sekillendiren
kutsal metinler olarak gorilmiustir. Edebiyat ile kutsal arasinda ¢ok eskilere dayanan

iliskiler sonraki donemlerde azalarak da olsa devam etmistir.

ilkel insanlar isteklerine kavusmak, korkularindan uzaklagsmak icin belirli
varliklarda biydleyici, korkutucu bir giiciin olduguna inanmis; bu varliklara kutsallik
kazandirmistir. Bu donemde insanlar kutsallar i¢erisinde/tarafindan hayatlarini sekil-
lendirmislerdir. Kendileri ve dis diinya ile ilgili bilinmezlikler kutsallik diistincesini
hayatlarinin merkezine yerlestirmistir. Bu ¢alismada mit, destan ve halk hikayelerinde
kutsallik olgusu ele alinmigtir. Bu ¢ halk anlati tiird kronolojik olarak eskiden bugiine
birbirini takip ederek gelmistir. Eliade (2005, s. 25) her kutsalin tezahiiriiniin ayni
zamanda tarihi bir gergeklik oldugunu ifade eder. Buna gore kronolojik olarak glinu-
muze geldikce c¢esitlenen ve yenilenen halk anlatilarindaki kutsalin tezahdri

insanligin gergeklik kargisinda aldidi tavrin da gostergesi niteligindedir.

Halk anlatilar-kutsallik iliskisi toplumlarin inang sistemini, varlik bilincini, bilgiye
yaklasimlarini, gergeklik algisini, olaganistiyle bagini anlamak agisindan incelenmesi
gereken bir olgudur. Ancak buginiin bakis acisiyla yapilacak degerlendirmelerin
eksik/yanlis sonuglara neden olacagi unutulmamahdir. Yasadigi donemin kosullarina
bagli olan insanin gegmise ve gecmisin kutsallarina baglanisinin gergek nedenlerini
tam olarak anlamak pek kolay gérinmemektedir. Kendini ve dis duinyayi algilamada
/degerlendirmede tanrisal bilgiden insan aklina dogru yonelimin yasandigi insanlik
tarihinde, bircok sorunla bogusan modern distnceyle yogrulmus insanlarin kutsali
sinirlayan/diglayan yodnelimleri sorgulanmaya baslanmistir. Tarihi sire¢ igerisinde

sekillenen anlati-kutsallik iligkilerinin dogru anlagiimasi bugtiniin sorunlarina da yeni
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¢oziim yollari sunacaktir. incelemede her tiir ile ilgili o tiriin tipik 6zelliklerini tagiyan

birer 6rnek tizerinden degerlendirmelerde bulunulmustur.’
1. Kutsal(hik) Kavrami

Kutsal kelimesi insan hayatinin hemen her alaninda karsimiza ¢ikan ancak tanimi
uzerinde ortak bir kaniya varilamayan kavramlardan biridir. Tirk Dil Kurumu
So6zligiinde sozcuglin dort farkli anlami verilmektedir: “1. Gigld bir dini saygi uyandiran
veya uyandirmasi gereken; kutsi, mukaddes, mubarek. 2. Tapinilacak veya yolunda can
verilecek derecede sevilen; kutsi, mukaddes, lahut. 3. Bozulmamasi, dokunulmamasi,
karsi ¢cikilmamasi gereken, Ustilne titrenilen. 4. Tanr’'ya adanmis olan, tanrisal olan”
(URL-1). Cevik (2007, s. 131) kutsal kelimesinin Tirkce “kut” sézciigiine “-sal/-sel”
ekinin getirilmesiyle olusturuldugunu ifade ederken Divanu Lugati't-Tiirk'te kut kelimesi
“baht, devlet, talih, sans” (Kasgarli Mahmud, 2020, s. 751) anlamlarinda kullaniimistir.
Giindiiz (2009, s. 11) ise metafizik alem ve tanriile ilgili her tiir alginin, tanrisal irade ve
alemle her tiriliskinin kutsal alanin kapsamina girdigini sdyler. Kutsal, agkin ve gizemli

olana isaret eder; kendisini farkh varliklarda ortaya koyar.

Eliade varliklar “kutsal” ve “kutsal disgi” seklinde ikiye ayirirken her dini gergevede
bu iki kavramin var olduguna deginir. Egyalarin belli bir sinifi kutsalken bu serefin
verilmedigi esyalar da vardir. Benzerlerinden farkli olan, iginde olaganisti gig¢
bulundurduguna inanilan varliklar kutsaldir. Olagandisi, yegane, mikemmel, korkung
olan her sey icinde biiyisel-dinsel giigler tasir. Boylece ya kendisine saygi duyulur ya
da korkulan bir nesne olur. Kutsal olan milkemmel ve kusursuzdur. Cink bu iki unsur
bu diinyaya ait degildir (Eliade, 2005, s. 37-38). Kutsal ¢cogu zaman dogrudan degil
baska varliklarda (tas, bitki, hayvan, insan vb.) kendinden farkli bir sekilde/goriinimde

sinirl bigimde ortaya ¢ikar.

Toplumun ortak degerleri/kabulleri etrafinda uretilip gerceklige donustirilen
kutsal, bireysel bilincin diginda yaratilan bir gergekliktir. Bu gergeklik tanridan bir seyler
tasir. Tannsal bir deger tasimasi ona sayginlikla birlikte diger varliklar Gizerinde etkiye
sahip bir gilic kazandinir. Eliade (2006, s. 13-14) kutsalin diyalektiginin bir dizi ilk
ornegin sinirsizca tekrarlamasi bigiminde isledigini, tarihin belli bir aninda gergeklesen
hiyerofaninin (kutsalin goriingilesimi) yapisi bakimindan kendisinden 6nce veya sonra

meydana gelen bir hiyerofani ile ortlistigiine dikkat ¢eker. En ilkel ve yaln kutsal
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goriingide bile kutsalin bitiind vardir. Kutsalin bir tagta veya agagta gorinumui ile bir
tanrda disa vurumu arasinda gizem ve ilgi bakimindan bir fark yoktur. Gergeklik hep
ayni surecte kutsallasirken bunun insan bilincindeki bigimi degisir. Kutsal kendisini her
donemde farkh bigimlerde disavurur. Ortadan kalktigi, hikmdini yitirdigi distndlen

zamanlarda bile varligini siirdiirmeye devam eder.

insanlar varliklari ve olgular kutsal olan ve olmayan (profan) seklinde ikiye
ayirirken siradan, alelade, alisiimis olani kutsal disi; olagandstu, siradisi, gizemli olani
kutsal olarak tanimlar. Sadece tanrisal iradeyle iliskiye gecen varliklar degil kutsalin
ortaya c¢iktigi zaman ve mekan da bu dislinceden nasibini alir. Cesitli ritGellerin
yapildigi zaman dilimleri ile ritliel mekanlar kutsal kabul edilir. Kutsal mekan tanri ile
iliskilendirilen, tanrinin veya ondan izler tasiyan varliklarin tezahir ettigi yerdir. “Her
tlrli kutsalin tecellisi (kratofani) ve tezahiirii (hiyerofani) ortaya c¢iktigi mekani
degistirir: O ana kadar kutsal disi olan orasi, bundan gayri kutsal bir bolgedir” (Eliade,
2005, s. 433). Kutsal mekanda ilksel kutsal ortaya ¢cikmistir. Hiyerofani bu mekanda
kendisini tekrar ortaya g¢ikarir. Merkez noktayi olusturan kutsal mekén tanrinin bir
isaretini, yansimasini tasgir. Tanrinin tezahiiri (teofani) merkezde gergeklesir.
insanlarla mekanlar arasindaki iliskinin alansal (geometrik ve cografi) ayrimlar
seklinde degil, perspektifler arasindaki gecislilik Gizerinden gerceklesmesi (Tatar, 2017,
s. 13), farkh kigilerin ayni mekanla farkli bigimlerde iliski kurabilmelerini saglar.
Mekanin kutsalligi veya profanhgi kisinin mekanla kurdugu varlik perspektifine gore
anlam kazanir. Kutsal mekanlar dinle/inangla ilgili tecriibelerin yasandigi hafiza
yerleridir. Mekéanlara dair inanglar metafizik bir yagsanmishgr hatirlatirken gelecegi de

sekillendirmektedir.

Mekéanlarin kutsalin tezahir edip etmemesine gore farkli olmasina benzer
bicimde zaman da farkhlik gosterir. Zamanin bir ani kutsalin tecellisine sahip olabilir.
Kutsalin ortaya ¢ikti§i anlar bir defaya mahsus olmayip belli donemlerde tekrar eder.
“Bu tekerrir, ayni zamanda, tanrilarin ya da atalarin mitolojik zamanini tekrar meydana
getirme etkisine sahiptir” (Eliade, 2005, s. 465). Arketipik eylemin tekrari yeniden
olusumunu saglar. Tarihsel zaman bir kere olup biten eylemleri i¢erirken mitik/kutsal
zaman her tekrarlandiginda benzer eylemlerin meydana geldigi bir dairesel zamani

kapsar.
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insanlarin kutsalla iliskisi yeryiiziindeki maceralariyla baglamis, zaman zaman
guclenmis, zaman zaman zayiflamis ancak higbir donemde ortadan kalkmamistir.
insanlarin yasamlarinin her déneminde kutsalla yakin iliskileri, onlari ve davraniglarini
anlamak igin bu iliskiyi g6z oninde bulundurmayi zorunlu kilmistir. Arslan on
dokuzuncu ytizyil distnirlerinin gelecekte modernligin bitiin diinyayi etkisi altina alip
sekiilerlesmenin yayginlasacagi ve dinin etkisinin azalacagi veya tamamen ortadan
kalkacagi yontindeki ongorilerinin gerceklesmedigine dikkat ¢eker. Arslan dinin ve
kutsalin etkisinin azalmasi veya ortadan kalkmasinin tersine kutsala ilginin ve dontisin
arttiginin gorildiugind, altmish yillardan itibaren gelismis toplumlarda “dinsel ve ruhsal
temalar, dogulu dinler, geleneksel dini 6gretiler, mistik inanclar, biytsel egilimler, yeni
pagan dini akimlar” seklinde goriinmeye basladigini ifade eder (2010, s. 196-197).
Buna gore bir taraftan ilahi dinlere diger taraftan biyisel uygulamalara ilgi artmigtir.
Modern diinyada asiri rasyonellesme, bireysellesme, teknolojik gelismeler sonucunda
bireyler arasi iligskilerin mekaniklesmesi sonucunda ferdi ve toplumsal ihtiyaclara
tatminkar cevaplar verilememis; ortaya gikan manevi bosluk kutsalla iligkili (mitsel-
biiyiisel) diisiince ve uygulamalarla doldurulmaya c¢alisilmistir. insanoglu higbir
donemde  kendisini  tann(lar)dan/kutsaldan  tamamen  soyutlayamamistir.
Bunalima/krize/agmaza girdigi her donemde kutsalin belirsiz/tanimlanamayan
gucunden yardim beklemistir. Bir taraftan kutsal ile ilgili ihtiyaclarin kargilanmamasi
kisileri farkh arayiglara yoneltirken diger taraftan kutsal sanayi Urinleri gibi birer

tiketim aracina donustirulmdistir.

2. Mitlerde Kutsallik

Mitle ilgili yapilan tanimlarda gorilen en belirgin nitelik onun her seyden dnce bir hikaye
oldugudur. Nitekim Kirk miti “geleneksel sozli hikdye” olarak degerlendirmeyi tek
guivenli tanimlama olarak kabul eder (2010, s. 156). Ancak bu hikaye siradan degil,
kutsaldir. Mitin kutsalin hikayesini sunmasi onu benzer anlati tiirlerinden ayirir. Her ne
kadar Bascom mitlerin “cogunlukla kutsal” (2006, s. 116) oldugunu iddia etse de
varliklarin orijinini anlatmalari, kahramanlarinin tanri veya yari tanri olmalari, anlatan ve
dinleyenlerin inanglarina hitap etmeleri gibi 6zellikleri onlar tamamen kutsal kabul

etmemizi saglar. Mit anlatildigi toplumun inanglarini, hakikatlerini anlatir.
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Birgok toplumda hikayeler “dogru hikayeler” ve “yanlis hikayeler” seklinde ikiye
ayrilir. Baglangigta meydana gelen olaylar hikaye eden mitler dogru hikayeler sinifinda
kabul edilir (Pettazzoni, 2006, s. 180-181). Kutsalin oykisiini anlatan mitlerin
yasandigi donemden sonraki insanlar i¢in ne ifade ettigi degil, inananlarinin géziinde
tasidigi kutsallik 6Gnemlidir. Bu bakimdan mit ilkel toplumlarin dini inanglarinin ayrilmaz
parcasini olusturmustur. Yahudilikte Tevrat, Hristiyanlikta incil, islamiyet'te Kuran-i
Kerim inananlari igin neyi ifade ediyorsa mit de anlatildidi ve yasandigi baglamda ayni
degerleri ifade eder. Mitin hakikati kutsal kitaplarda gegen olagantsti nitelikli
kissalarla (Tanr’'nin evreni yaratmasi, Tufan olayi, isa Mesih'in yeryiiziine yeniden
doénisi, Hz. ibrahim'in atesle imtihani vb.) benzerdir. Her inang sistemi digerinden
farkli bir hakikat algisina sahiptir. Bu hakikatler, kutsali da bigimlendirir. Bir

inancin/dinin hakikati bagkalarinin batili/hurafeleri/masallari olabilmektedir.

Eliade (2001, s. 15-16), mitin kutsal bir 6yk{ oldugunu 6zellikle vurgular. Mit en
eski zamanda, baslangigta olmus bitmis olaylari, bir gergekligin yasama gegis
hikayesini anlatir. Bir varligin nasil yaratildigini, varolmaya basladigini anlatir. Mitlerde
dogadustu kisilerin esgsiz baslangi¢ zamanlarindaki yaratici etkinlikleri betimlenirken bu
durum onlarin kutsalligini ortaya koyar. Verbitskiy tarafindan derlenen Altay yaratilig
miti? baglangigtaki yaratici etkinlikleri anlatan en tipik hikayelerden biridir. Buna gore
diinyada ne yer ne gok vardir. Her taraf u¢suz bucaksiz sular igindedir. Tanr Ulgen
ucup konacak bir yer aramaktadir. Goklerden gelen ilhamla 6nlindeki seyi tutmasi
emredilir. Ulgen, Sema’nin sézlerini tekrarlayarak ellerini uzatinca denizden bir tas
cikar, tasin izerine oturarak dinlenir. Ulgen bir diinya yaratmak ister ancak nasil
yapacagini bilmez. Su iginde yasayan Ak-Ana yardimina kosar, ona yeri gogu nasil
yaratacagini dgretir, sonrasinda kaybolur. Ulgen “Yaratilsin yer!” deyince yer; “Yaratilsin
Gok!” deyince gok yaratilir. S6z ile yaratililig birbirini takip eder. S6ziin giicd ile yaratilis
gerceklesir. Ulgen ardindan diinyaya destek olmasi igin {c¢ balik yaratir. iki balk
dinyanin iki yanini destekler. Basi kuzeye bakan ortadaki balik hareket edince tufanlar
baslar. Baligin basi bagka yéne donmesin diye zincirlerle ortadaki direge baglanir, bu
isle ilgilenmesi icin de Mandi-Sire'yi gérevlendirir. Diinyayi yaratan Tanri Ulgen, Altin
Dagr'na gekilir. GOkle yer arasindaki Altin Da@'in zirvesi aya ve giinese degerken etekleri
diinyaya degmemektedir. Diinya alti giinde yaratildiktan sonra Ulgen dinlenmek igin bir

gun uyur. Uyandiginda neler yarattigina bakar. Dokuz ayri diinya, bunlarin iginde birer
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cehennem ile yerleri yarattigini goriir. Her diinyaya bir han gdrevlendirir. insanlarin
yasadidi diinya (Kara-Tengere) en kii¢iik olanidir. Onu idare eden May-Tere'dir. Diinya
otuz (¢ katl gokle cevrilidir. Tanri Ulgen birgiin denizin lizerinde bir toprak pargasi

I"

gorir. “insanoglu bu olsun!” emriyle kilden insan (Erlik) yaratilir. Erlik, Ulgen’in kardesi
olur ancak ici hirsla doludur. Erlik, Tanrn Ulgen’i kiskanmaya baslar, onun gibi insan
yaratma hevesine kapilir. Ulgen, Erlik'in niyetini anlayinca insani korumasi igin Mandi-
Sire adl bir kahraman yaratir. Bundan baska kemikleri kamistan, etleri topraktan yedi

kisi daha yaratir. Kulaklarindan ruh, burunlarindan akil Gfler.

Altay yaratilis mitindeki kutsal varliklarin arketipsel eylemleri insanlar igin 6rnek
modeller olusturmaktadir. Bu model akilci bir hakikatten ziyade biyusel/kutsal
gercekleri anlatir. Mitteki hadiseler akilla agiklanamaz. Honko, mitlerin basit bir hayali,
sahte izlenimlerden tamamiyla gergek ve kutsal rivayetlere kadar her seyi
icerebilecegini soyler. Ancak ayni yazinin ilerleyen boélimlerinde mitin tannlarin
hikayelerini anlattigindan, dini degerlerin ve normlarini yansittigindan, dini térenlerde
gorilmesinden, tedavi edici niteliginden (2010, s. 145-150) s6z edilmesi bu hikayelerin
hayali ve sahte izlenimlerden ziyade gergek ve kutsal olduklarini gosterir. Altay mitinde
bir taraftan kaosun kozmosa doniisimiinden (yerlerin, goklerin ve insanlarin
yaratiimasi) dider taraftan kutsal varlklarin yaratimindan/iretiminden (Erlik'in
yaratilmasi, yaratilan her diinyanin bir tanrinin/ruhun yénetimine verilmesi) soz edilir.
Mitik oykudeki hadiseler insan ve onlarin digindaki varliklarin varolusg sebebidir. Tanr
Ulgen 6nce bir diizen kurar, sonra ortaya koydugu yasalarla bu diizenin devamini
saglar. ilkel insanlar yaratiis mitinde ortaya konulan davranis bicimlerine gére
yasamlarini sekillendirirler. Mitin tanrisal kahramanlari (Ulgen, Mandi-Sire, May-Tere
vb.) toplumun rol modelleridir. Toplumsal yasam kurallari, ahlaki davranislar kutsal
oykide anlatilir. Yaratilis mitinde tanrisal bir devlet ve onun diizenlenmesi yer alir (Ogel,
1998, s. 427). Kutsal mitik diinyada heniiz yeryiizii devletlerine ve diizenine
gecilmemistir. Tanrnsal devlet diizeni tann ve ruhlar tarafindan yaratildigi sekliyle
yerylizii devletlerine bir 6rnek olusturmustur. Biyuk tanri ilk 6nce kendi yarattigi ruhlara

kutunu verirken insanlar diinyasina gegildikten sonra kut insanlara gegecektir.

Yaratihs mitinde olaylar mitolojik/kutsal zamanda gecer. Mitolojik zaman siradan

tarihsel bir zaman degildir. Bu zaman kaostan kozmosa gegisin, bitin arketipsel
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eylemlerin meydana geldigi kutsal bir zamandir. Bu donem her seyin miimkin oldugu,
parcalarin heniiz birlesmedigi, biitiin formlarin sivi halinde oldugu donemdir (Eliade,
2005, s. 466). Nitekim yaratilis mitinde de her tarafin sularla kapli oldugu bir zamanda
kaynagini sudan alan diger varliklar yaratilir. Bu zaman baslangic zamanidir.
Yaratihglarin ¢aginda her sey/yer kutsaldir. Mitin kutsalli§i yagsamin da devamini
saglar. “Dinyanin yaratiligini anlatmak, diinyanin korunmasina yardim eder; insanin,
toplumun ya da kabile grubunun menseinin anlatiimasi, insan tiriiniin korunmasina
yardimci olur” (Pettazzoni, 2006, s. 181). Diinyanin ve igindeki varliklarin yagamlari ve

dizenleri mitin varligina baglidir. Mit kanun koyar, sosyal kurumlari diizenler.

Mitlerin icra ortamlari da sahip olunan kutsallija uygun bir yapidadir. Dini liderler
kutsalin 6ykisinu anlatirken dinleyiciler buylik bir husu igerisinde saygiyla dinler. Mit
anlatimi kutsalin sunumudur. Anlatiyi ciddiye almamak, dinleme kurallarina aykir
hareket, dykiiniin kahramanlarina saygisizlik olarak gordlir; bu durum bir cezayi
beraberinde getirir. insan, tabiat ve olaganiisti bicimde hayata gegen yasam kurallari
mitik kahramanlar tarafindan yaratilir, onlar tarafindan yonlendirilir. Tanrisal varliklarin
oykdlerinin anlatimi onlardan yardim dileme veya tehlikelerden korunma amacini tasir.
Bu isteklerin yerine getirilmesi ancak mit kahramanlarina duyulan saygi, onlan
memnun etmekle saglanabilir. Mitlerin kutsal 6ykuler olmalari onlarin kutsal bir zaman
siiresinde okunma zorunlulugunu da getirir (Eliade, 2001, s. 19). Mitlerin anlatimi
esnasinda insan, tarihi zamandan mitolojik/kutsal zamana geger. Cengil-Baran Tekin
(2016, s. 35) kutsal zamanin iki tirli olusumundan séz eder. ilkinde “dogrudan
Tanr’'nin kendisini agiga vurmasi ya da peygamberleri aracihgiyla iletisim kurmasi”;
ikincisinde ise “sosyo-kilturel bir ihtiyag” sonucu ortaya ¢ikar. Yaratilis mitinde

tanrilarin kendilerini dogrudan agiga ¢ikardigi birinci kutsal zaman tird yer alir.

3. Destanlarda Kutsallik

Destan kavraminin ¢ok farkli tirleri karsiladigi goérilmektedir. Destan mefhumu divan
edebiyatinda dini hikayeleri, fikri ve tasavvufi eserleri, mensur edebi eserleri; halk
edebiyatinda mensur, manzum ve saz sairlerinin eserlerini; yeni Tirk edebiyatinda
manzum eserleri; mensur ve manzum tarihi eserleri karsilamak igin kullaniimistir

(Elgin, 1997, s. 35-40). Calismada Bati'da “epos”, cesitli Tiirk boylarinda “olongho,
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oleng, comok/jomok, ir/yir/jir, batirlar ciri, kay ¢or¢ok, aliptiy nimax, kone epos,

dastan...” gibi isimlerle anilan kahramanlik destanlari incelenmistir.

Destan kahramanlik konusu etrafinda sekillenen manzum, manzum-mensur veya
mensur hikayelerdir. Mitlerden sonra meydana gelen destanlar kutsal hikayelerin
birgok 6zelligini stirdirmeye devam eder. Mitlerde tanrilar/ruhlar arasindaki miicadele
destanda yerini insanlara birakir. Mekan ve zaman artik tarihidir. Tlrklerde atalar
kdltine/ruhlarina tapinma doneminde ilk kez olustugu kabul edilen destanlarda
mucizevi olaylar yerini tarihi ve giinlik olaylara birakir (Yildirnm, 1998, s. 149-150).
Tanrilar arasindaki miicadele ortadan kalkarken cesur ve gli¢li kahramanlarin
mucadeleleri hikayeleri susler. Tanrisal gi¢, kahraman insanlara devredilir.
Mitolojik/kutsal varliklarin olaganusti nitelikleri kahramanin dogumundan 6limiine
kadar her ihtiya¢ duyuldugunda ortaya c¢ikacaktir. Arkaik destan kahramanlarinin
mitolojik mekanlara, olaganiisti yaratiklar tizerine yaptiklari akinlar (yeralti diinyasina
inig, gokyliziine c¢ikiglar) yavas yavas yerini diinyaya birakir. Mitolojik metinlerin
kutsalliindan/olaganistiliginden sadece insanlar degil kahramanlarin ugan atlari
gibi hayvanlar da gesitli izler tasir. Destanlar mitolojinin derin etkilerini tagir. Disiince
sistemi, olaganusti kahramanlar, mekan ve zaman anlayisi gibi 6zellikler bakimindan
mitlerle destanlar arasinda bir sireklilik vardir. Mitler tarih dncesi/mitolojik donemin,
destanlar tarihi/mitoloji sonrasi devrin insanlarinin diinya gorislerinin, evreni

algilayiglarinin Griinudur. Mitlerin gergek olduguna dair inang destanda devam eder.

Turk destancilarinin tiim Tirk boylarinda sira disi, olaganiisti glic veya glglerle
iletisime gegebilecek kisiler olarak goriilmesi, anlattiklarinin buna gore dinlenilerek
inaniimasi anlatilanlarin kutsal bir hikaye kabul edilmesinin sonucudur. Oguz Kagan'in
Ulug Turk'i veya Oduz boyunun bilicisi/bulucusu Dede Korkut, gokytiziindeki tanrilarin
temsilcileri, yeryuziindeki kamlarin mirascilaridir. Destancilar tekin olmayan,
olagandistu gii¢ veya gliclerle iletisim iginde olan, sanatlarini bu iletisim sonucu ortaya
koyan, tanr veya olaganistli glgler tarafindan verilen ilhamla buluculuk/
bilicilik/blyicilik yapan, kutsal bir muamele goren, anlattiklari mutlak gercek olarak
kabul edilen kisilerdir. Altay Tirklerinde kayglya, kay ¢orgoku “tayga iyesi” ogretir. Kaygi
destanini eksik okursa tayga iyesinin veya destan kahramaninin onu riiyasinda

ddvecegine inanilir. Hakas Turklerine gore 6len bir kisinin ruhu/kutu kirk giin insanlar
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arasinda gezinir. Olen kisi ile evini kotiliiklerden korumak icin haygi sabaha kadar
aliptig nimax okur. Boylece koéti ruhlar cenazeye yaklasamaz. Destan icrasi esnasinda
uyuyanin omri kisalr. Altay Tirkleri her destanin bir ruhunun (kay eezi) olduguna
inanir. Dini birer metin olarak gorilen destanlar dini merasim mahiyetinde icra edilir.
Altay Turklerinde Jangar Destani’'nin icrasinin belalan defettigine, Dolganlarda
olonghonun icrasinin ¢esitli hastaliklari iyilestirdigine, Kirgiz Tirklerinde Manas
Destanr’'nin icrasinin dogumu kolaylastirdigina inanilir (Cobanoglu, 2007: 64-69). Bu ve
benzeri uygulamalar destan ve anlaticisinin bulundugu toplumda tasidigi kutsiyeti
gostermesi bakimindan dikkat cekicidir. Nitekim Reichl (2014, s. 96) de Tirk
geleneklerinde destanin ayinsel/térensel icrasindan s6z eder. Buna gore destanlarin

hususi bir anlatim zamani -6zellikle sonbaharda av torenlerinde- vardir.

Kara Diizgiin’in (2014, s. 98-99) Tiirk destanlarinda merkezi kahraman tipinin
Ozellikleri arasinda saydigi kahramanin dogumunun o©nceden mijdelenmesi,
olagandstu sartlarda dogumu, Tanri katindan gonderilmesi, gocuklugunun olagan disi
olmasi ve kisa siirede biylimesi, olaganisti bir kahramanlhk gostermesi, adinin
kutsallik arz etmesi ve kutlu biri tarafindan verilmesi, fiziki glictiniin yaratiligtan itibaren
olaganistuligu, kargimiza yar tanr, ilk ata veya ilk insan olarak ¢ikmasi, daima ilahi
gugler tarafindan korunmasi, miicadelesi esnasinda yeraltina ve gokytiziine seyahatler
yapmasl ve bazi destanlarda olip dirilmesi gibi nitelikler kahramanlarin kutsalla
baglarini géstermektedir. Bu agiklamalar isiginda Oguz Kagan Destani®’na bakildiginda
Oguz’'un mevcut nitelikleri blyik oranda tasidigi, kutsalla baglarinin gli¢li bigimde
korundugu gorulir. Oguz Kagan'in kutsalla baglari dogumundan itibaren kendisini
gosterir. Anasinin gogsiinden bir kez siit emer, dile gelmeye baslar, kisa siirede biydir.
Halkini tehdit eden bir gergedani/canavari oldirir. Once goékten bir 1sik icinde
gonderilen kizla, sonrasinda bir gol ortasinda bir agag kovugunda buldugu kizla evlenir.
Her birinden Uger oglu olur. Blyik bir toy diizenler, etrafa fermanlar gondererek
herkesin kendisine bas egmesini diler. Yeryiliziiniin dort bir tarafinin kagani oldugunu
soyler. Kendisine itaat edenlerin hediyelerini kabul eder, karsi gelenlerin Uzerine
yirtyerek onlari yok eder. Oduz'un ak sakalli, uzun tecribeli naziri Ulug Tirk'ln
gordigu riya Gok Tanri'nin Oguz'a dinyanin kaganhgini verdiginin mijdesidir. Eski
Tirklerde hem dinin (kam) hem de devletin baskani (kagan) olan hiikimdarin (saman-

hiikimdar) bu gorevleri sonradan birbirinden ayrilir. Destanda kaganlik Oguz'a
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birakilirken kamhk/samanlik fonksiyonunu Ulug Tirk Ustlenir. Destanin sonunda Oguz
buylk bir kurultay toplar, yurdunu odgullar arasinda ulestirir. O artik Gok Tanri'ya

borcunu 6demistir.

Oguz'un iktidan ilahi kaynakhdir. iktidarin etkisi mesru olmasina bagldir.
Mesruiyetini tanrisal/ilahi kaynaktan alan Oguz iktidarin mutlak varisgisidir. Destanin
islami varyantlarinda Oguz’'un asil bir soydan gelmesi de bunu destekler. Mitolojik
metinlerde insan seklinde (antropomorf) tasavvur edilen tanrilarin yerini destanlarda
kutunu/glcinu tanndan alan hikimdarlar/kahramanlar alir. Destan kahramani tanr
olmaktan ¢ikmig, ancak onun temsilcisi olarak yoluna devam etmektedir. “Destan
metinlerinde Tanr’'nin golgesi, eli, sectigi ya da gorevlendirdigi kisi veya Orhun
Yazitlar’'ndaki ifadesiyle ‘yarlik’ verdigi merkezi kahraman kutlu biridir. Dogdugu andan
itibaren ona bahsedilen nitelikler onun gelecekteki mutlak iktidarinin mujdecisidir”
(Kara Diizgiin, 2018, s. 282). Nitekim Oguz'un hem fiziksel 6zellikleri hem de kisisel
nitelikleri ona bahsedilecek kutlu iktidarinin isaretlerini tasir. Kahraman, tanrinin
yerytziindeki temsilcisi olarak onun iktidarini/diizenini/yasasini devam ettirir, ancak

bunu yaparken keyfi davranamaz, tanrisal diizene uygun hareket eder.

Bayat, Oguz Kagan'in tanrioglu fonksiyonuna dikkat ¢eker. Ancak bu fonksiyon
Oguz ile bozkurt arasinda paylastinlir. Destanda Oguz ile bozkurt ecdat, kurtaric,
koruyucu, yol gosterici nitelikleriyle 6zdeslesmistir (Bayat, 2006, s. 64-65). Tan
vaktinde glines gibi bir isik igerisinde gok tliylii ve gok yeleli biytik bir erkek kurdun
Oguz'un gadirina girmesi, Urum Uizerine ylriyen Oguz'a yol gostermesi bu niteliklerini
gosterir. Tiirk mitolojisinde gok ve 1sikla ilgili tiim varliklar kutsaldir/ilahidir. Gok (boz)
renkten ziyade Gok Tanri ile baglantili olmanin isaretidir. Nitekim eski Tirklerde gok,
tengri/tanr’dir. Bozkurt, Oguz'un evlendigi gok ve yer kizlar, destandaki mitolojik
etkinin en acik érnekleridir. Oguz, Gok Tann tarafindan tanrisal nizami kurmak igin 6zel
olarak gonderilen bir elgidir. Bu anlamda Oguz tarafindan kurulan Tirk devleti tanri
devletidir. Oguz’'un tanr tarafindan tahta c¢ikarilmasi kutsal karakterli bir devlet
anlayisini ortaya koyar. Tirk hikimdarinin tanrinin iradesine gore devleti
sekillendirmesi bugliin dahi varligini sirdiren devletin kutsalligi anlayisini
aciklamaktadir. Gokler tarafindan korunup kollanan hiikkiimdar ve devlet mukaddestir.

Uygurca metinde eski Tiirk inancina gore tanrioglu fonksiyonuna sahip Oguz, islami
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varyanlarda islam’l yaymaya caligan “Allah’in velisi"dir. 0§uz’'un devleti idare etmek igin

ortaya koydugu tore, tanrinin yasasidir.

Yesil (2020, s. 44), klanik yapidan kabile ve millet olgusuna gegis sirecini
kahramanin donuistiriculiginden toplumun donustiriciligine gegis olarak
degerlendirir. Bu suire¢ goksel kutsalin yerini kutsal insan ve kurallara birakmaya
basladigi devirdir. Oguz Kagan'da da bu donlstimiin izleri gorilir. Oguz bir taraftan
tanrnisal nizami olustururken diger taraftan toplumun/térenin mevcut yasalarina goére
hareket eder. Destanda kozmogonik ve antropogonik mitlerin etkisi stirer. Ancak tim
destan metinlerinde O§uz Kagan gibi bir kiiltirel kahramanin nitelikleri bulunmaz. Her
destan, yaratildigi/aktanldigi devrin kabulleri dogrultusunda sekillenir. Arkaik
destanlarda kahramanlar tasidiklari mitolojik niteliklerle goksel unsurlarin yikledigi
gorevleri yerine getirirken tarihi destanlarda kahramanlarin misyonu daha ¢ok
toplumsal normlar tarafindan belirlenir. Bununla beraber tiim destan kahramanlari
gugcliklerle her kargilastiklarinda kutsalin yardimini almaya devam eder. Destanlar
hangi inan¢ sisteminin izlerini tasirlarsa tasisinlar goksel kutsal gli¢ her zaman
iclerinde vardir. Bu gii¢ bazen Gok Tanri, dag ruhu bazen de Hz. Ali, Hizir vb. olur. Tarihi
destanlarda kahramanlarin toplumsal normlar tarafindan donustirilmesi, toplumu
donustiren arkaik destan kahramanlarindan goksel kutsallar tarafindan verilen giiciin
alinmasinin sonucudur. Arkaik devirlerin norm koyucu kutlu kahramanlan yerlerini
normlarin sekillendirdigi tarihi destan kahramanlarina birakir. Kutsalin glclinin
zayiflamasi kahramanlarla yasadiklari toplum arasindaki iliskilerin boyutunu degistirir.
Toplumsal normlarin kaynagi ve kutsalin 1s1gini tasiyan aktif kahraman, toplumsal
normlar tarafindan yaratilan daha pasif bir kahramana doniisir. Bu doniisim Oguz
Kagan ile Dede Korkut kahramanlari arasindaki degisimlerde kendisini agik bigimde

gosterir.

4. Halk Hikayelerinde Kutsallik

Halk hikéyeleri avciliktan/gobanlktan ekincilige/ciftcilige, ath gogebe kiiltirtinden
yerlesik hayata gecisin edebi urinleridir. Halk hikéyelerinin olugsum siirecinde toplum
disi savaslar/miicadeleler yerini toplum igi ¢catismalara, fiziki gu¢ yerini manevi giice
birakmaya baslar. Tanrioglu Oduz, duinyevi hikiimdarlara; kam/saman danismani Ulug

Turk, Allah'in seckin kullari dervislere/pirlere donusir. Mitlerde kutsalin bizzat kendisi,
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destanlarda kutsalin diinyadaki sembolik yansimasi yer alirken halk hikayelerinde
kahramanlarla kutsal arasina bir araci girer. Artik hikaye kahramanlar kutsalla
dogrudan baglanti saglayamamaktadir. Kahramanlarla kutsal arasinda aracilik yapan
(pir, Hizir, dervig, eren vb.) kisiler/varliklar bulunur. Oykiilerin igerisindeki kutsallik
tedricen azalmaya devam eder. Yerlesik islam medeniyeti 6nce arkaik destanlara
islami varyantlar ekler, sonrasinda cogunlukla ask temasi etrafinda sekillenen halk
hikayelerini dogurur. Bu hikayelerde Bati Tirkleri arasinda islami motifler agirlikli iken

Dogu Tirklerinde eski Tirk inanglari/mitolojik ruh etkisini hissettirir.

Halk hikayeleri konularini olmus vakalardan, yasamis veya yasadigi rivayet olunan
asiklarin hayatlarindan, menkibelerden, klasik manzum ve mensur hikayelerden alir
(Boratav, 2002, s. 20-21). Mevcut konular birtakim eski tema ve motiflerle de
sislenerek halk hikayesini olusturur. Konularini halk ruhundan alan halk hikayeleri mit
ve destana nazaran kutsaldan uzak, gercege daha yakindir. Alptekin (2005, s. 31-38)
halk hikayelerinin muhteva Ozelliklerini sayarken kahramanlarin baslarindan ge¢gmis
gibi goriinen pek ¢ok olayda olagandustiiliklerin varligindan; kahramanlarin diinyaya
gelmesinde, onlara ad verilmesinde, egitimlerinde, asik olmalarinda, sevgiliyi aramak
icin gurbete gitmelerinde pir, dervis, Hizir gibi aksakalli ihtiyarlarin yardimlarindan séz
eder. Benzer bigcimde kahramanlarin bade igerek asik olmalari veya insan disindaki
varliklarla konugmalari en sik goriilen motiflerdendir. Bu 6zellikler destandan sonra

ortaya ¢ikan bu tiriin kutsalla iligkilerinin devam ettigini gostermektedir.

Kerem ile Asli* hikdyesine bakildiginda Alptekin tarafindan yukarida ifade edilen
kahramanin kutsalla iligkisini ortaya koyan motiflerin tamaminin yer aldigi, kutsalla
iliskinin kahramanlarin dogumundan énce basladigi goriiliir. Hikayeye goére isfahan
sahinin ¢gocugu olmadigindan elem ¢eker. Bir giin sah ile hazinedari kesisin karisinin
onune kirklardan biri ¢ikar, elindeki iki fidani hanim sultana ile kesisin karisina verir.
Elma fidanini hanim sultan, ayva fidanini kesisin karisi diker. Fidanlar biydr, hanim
sultanin riyasina yine ayni adam girer, fidaninin meyvesini yerse muradinin hasil
olacagini mujdeler. Hanim sultan ile kesisin karisi fidanin verdigi elmayi boltsup yerler.
Hanim sultanin oglu, kesis karisinin kizi olur. Mitlerde eylemler kutsal giliciin kendisi,
destanlarda kutsal glicle dogrudan temasa gecgen kahraman tarafindan yapilirken halk

hikayelerinde kutsal ile kahraman arasina uglncu bir kisi/varlik girer. Kerem ile Asli
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hikdyesinde de hanim sultanla kutsal arasindaki iliski kirklardan bir eren tarafindan
saglanir. Hikayenin ilerleyen boéliimlerinde ise bu goérevi Hizir Gstlenir. Kerem ile
arkadas! Sofu, Asli'yl ararken Laleli Dagi'nda kisa yakalanirlar. Kerem, Allah’a niyaz
eder; karsilarinda beliren ak sakalli dervis (Hizir) tarafindan bir anda Erzurum’da bir

konak 6niine getirilir.

Hikdyede kahramanin kutsal tarafindan korunup kollandigi birgok olay
gergeklesir. Sahin oglu Ahmet Mirza ile Hristiyan kesisin kizi Kara Sultan 10-12
yaslarina basar. Mirza Bey bir gece riiyasinda Kara Sultan’in elinden agk badesini icer.
Hikayenin ilerleyen bolimlerinde askindan yanan Ahmet Mirza, Kerem; Kara Sultan,
Asli adini alacaktir. Kerem siradan bir kisi degildir. Siradan insanlarla iletisim kurmayan
canli-cansiz c¢esitli varliklar Kerem ile iligki halindedir. Kerem hayvanlarla, bitkilerle,
cansiz varliklarla konusur. Servi agaci, Siphan Dagi, Coban Koprisd, turnalar, yollar,
ceylan, kuru kafa, kaya, mese vb. bir¢cok varlik Kerem ile sdylesmektedir. Kerem
tarafindan dillendirilen tirkilere bu varliklarin bir kismi cevap verirken bir kismi engel
olmaktan ¢ikar. Kerem bu varliklara dilden ve telden askini anlatmakta, onlardan
yardim gormektedir. Asli'yi arayan Kerem ile arkadasi Sofu, Nemrut Dagi’'nda
kara/tipiye yakalanir. Kerem fele@e bir tiirki yakar, “hikmet-i Hiida’ dagin basindan kis
gider, hava acilir. Kerem kendilerine yol vermeyen Murat Irmagi'na tiirki soyler, irmak
kurur, onlara yol verir. Kutsal varliklar kahramanin derdine ortak olur, onu sevindirenleri
sevindirir, Gzenleri tzer. Nitekim Kerem ile Sofu Uzunahmet'e vardiklarinda kimse
onlan misafir etmez. Kdyden ayrilinca Kerem'in inkisarindan kdy yanmaya baslar.

Kerem bir engelle karsilastiginda kutsalin yardimi hemen erisir.

Kerem kutsal tarafindan korunup kollanmasina, olaganistu guglerle yakin iligki
icerisinde bulunmasina ragmen kendisinden ilahi yardimin esirgendigi durumlara da
rastlanir. Ozellikle hikdyenin sonunda Kerem'in kutsal tarafindan yardim gérmemesi
hazin sonunu hazirlar. Tim hikaye boyunca kutsalin himayesinde karsilastigi giclikleri
yenen kahraman, Asli'nin koti karakterli babasi kesis tarafindan hazirlanip kizina
giydirilen sihirli elbiseyle bir tirlli basa ¢ikamaz. Hikayenin sonunda baska bir gare
bulamayan Asli’'nin babasi, kizini bir sartla Kerem'e verir. Ash digiin gecesi kesisin
yaptirdigi sihirli elbiseyi giyecektir. Asli ile Kerem'in elbisenin sihirli oldugundan

haberleri yoktur. Sihirli elbisenin dugmeleri yukaridan asagiya dogru ¢ozilince iki
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digme kala tim didgmeler tekrar iliklenmektedir. Sabaha kadar elbisenin digmelerini
¢cozemeyen Kerem sonunda derin bir ah ¢eker, agzindan ¢ikan alev onu yakmaya
baslar. Asli Kerem'in kiiliiniin basinda kirk giin bekler, sagini siptirge edip dagilan
killeri toplarken o da tutusup yanar. Hikayenin Kerem ile Asli'nin mutsuz sonuyla
bitirilmesi edebi Urinlerin kurgusundan baska bir sey degildir. Kavusma toplum
uzerinde kisa sureli bir seving yaratirken kavugamadan 6lmek dinleyicilerin dmdrlerinin
sonuna kadar hikaye ve kahramanlarini hatirlamasinin yoluna acgar. Diinya
kahramanlarin kavusacagi/sevinecegi yer degildir. Kutsal nitelikli kahraman gergek
mutlulugu siradan insanlarin diinyasinda degil, kutlu varliklarin aleminde yasayacaktir.
Bu bakimdan asiklarin kavusmasi baska bir aleme birakilir. Belki de diinyanin siradan
insanlari  kutsalla yakin iliski icindeki varliklarin  mutlulugunu goérmeyi

hakketmemektedir. Trajik son hikaye ve kahramanlarini unutulmaktan kurtarir.

Halk hikayelerinde zaman ve mekéan yeniden kurgulanmis olsa da mit ve
destanlarla karsilastinldiginda ger¢cege daha yakindir. Anlatici inandirici kilmak igin
hikayesini kronolojik bir zamana, cografi bir mekana dayandirir. Asik “kurmaca bir
metnin gercekte oldugunu hissettirmek icin zaman ve mekani belirtir” (Cetin, 2020, s.
224). Subasi (2000, s. 65-67) kutsal tarihi, dini sosyoloji agisindan yorumlarken kutsal
tarih olgusunun tarih yaziminin belli bir dénemine isaret ettigini, glinimiz diinyasinda
ne tarih ne de sosyoloji i¢in bir kutsalligin s6z konusu oldugunu ifade eder. Subasi'na
gore modern toplumlarin Urettigi tarih ve sosyal olaylarin kutsalla igerik ve form olarak
bir yakinhg kalmamistir. Kutsal tarih yazicilari her seyde tanrinin izlerini gérmekte,
olaylarin akiginin tanrn tarafindan kontrol edildigini 6ne sitrmektedir. Buglinin
diinyasinda ise meydana gelen olaylarin tanriyla/kutsalla ilgisi kurulmamaktadir.
Kutsal terkedilmesi gereken bir illizyon olarak goérilmekte, ona mesru bir yer
verilmemektedir. Ancak tim ¢abalarina ragmen modern insan, hayatinda ¢ozmekte
zorlandigi karmasik olaylarda kutsalin biiyll diinyasina siginmaya devam etmektedir.
Halk hikayeleri bu biydllu diinyadan sikg¢a yararlanirken giinimiiziin modern roman ve
hikayelerinin de -gercede ne kadar yaklasilmis olsa da- kutsala yer verdikleri gorilr.
Eliade (2005, s. 35) insanlik tarihinin herhangi bir yerinde bir kutsalin tezahiriine
dondsturilmemis nesne, davranis, psikolojik iglev, olus, oyun gibi seylerin

olmadigindan emin olamayacagimizi ifade ederken her donem ve toplumda belli
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sayidaki nesnelerin, olgularin kutsala dondsturilerek varligini devam ettirdigini

vurgulamaktadir.

Sonug

Genel itibariyle giizel sanatlarin 6zel olarak da edebiyatin ilk verimleri kutsal nitelik
tasir. insanlarin ilk edebi riinleri olan mitler tamamen kutsal metinler/hikayelerdir. Bu
metinler dini yagsamin yapi taslarindan biridir. Kutsalin mitlerle baslayan birliktelik
Oykusu daha sonra ortaya ¢ikan farkli tiirlerle devam eder. Kutsal, modern/postmodern
diinyada ¢ogunlukla gérmezden gelinse de bunalimlarda/gikmazlarda aranilan ¢ikis
yollarindan biri olmayi sirdirmektedir. Her halk anlati tirinin tanrisal/ilahi giglerle
farkh bicimlerde iliski kurdugu gorilir. Hikayesi olan yasar (Dursun, 2018, s. 22) ancak

kutsal hikayesi olan daha ¢ok/uzun yasar.

Cogunlukla kahramanlar etrafindaki olaylari konu edinen halk anlatilarinda
kahramanlanin kutsalla iliskileri anlatidan anlatiya degisiklik g0Osterir. Hikaye
kahramani mitlerde tanri, destanlarda tanrisal 6zellikler tagiyan olaganiisti insan, halk
hikayelerinde tanrisal yardim alan siradan insandir. Kronolojik olarak sonra gelen her
anlati/oyki -olay orgusi, kisiler, zaman ve mekan bakimindan- bir 6ncekine nazaran
kutsaldan biraz daha uzaklasir. ilk anlatilarda tanrilarla/kutsalla dogrudan saglanan
iliskiler, sonrasinda aracilar tarafindan saglanir. Halk anlati tirlerindeki kutsallik
anlayisi bigim, igerik, baglam ve islevle birlikte tiir belirleyici niteliklerden biridir. Halk
anlatilarinin olusum zamanlari kesin olarak bilinmemektedir. Mitten sonra destanlarin
mi masallarin olusmaya basladigi, efsanelerin halk anlatilari olus zincirindeki yeri,
fikralarin hangi halkayi olusturdugu gibi sorular hala cevap beklemektedir. Hikayelerin
kutsalla aralarindaki iligkiler anlati zincirindeki halkalarin (tlrlerin) olusum

zamanlarinin/kronolojilerinin tespitinde de 6nemli veriler saglayacaktir.

Toplumun sosyal yapisindaki zihinsel degismeler, medeniyet dairelerindeki
donisimler halk anlatilarinda kahramandan muhtevaya kadar birtakim farkliliklar
meydana getirmistir. Bir taraftan kahraman yasadigi toplumunu sekillendirirken diger
taraftan Uyesi bulundugu toplumun sosyal ve kiiltirel kabulleri/normlar tarafindan
donustiralir. Edebi metinlerdeki kutsalin  goérinimi de toplumsal hayatin
degisimlerine bagli olarak her donemde yeniden sekillenir. Mitlerden modern metinlere

kadar (mit-destan-halk hikayesi-roman) kronolojik olarak meydana gelen anlatilarda
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gokyuziinden yeryliziine, olaganistiden olagana, s6zlii gelenekten yazili/elektronik
kdltire, gugli hafizadan derin distinceye, immilikten okuryazarliga, skolastikten
aydinlanmaya, dini dislinceden profana/rasyonaliteye, dogal hayattan bilimsel
yasama, tanrnisal kurallardan insani yasalara, siirden diizyaziya, korkudan cesarete,
kabullenmeden reddetmeye, bitlnlikten/toplumsalliktan  pargalihga/ferdilige,
hareketten durgunluga, gelenekselden yenilige dogru bir dedisim ¢izgisi gordlir. Bu
degisim/gelisim gizgisi Oykiilerdeki (6zelde mit-destan ve halk hikayesinde) kutsallik

algisini belirlemisgtir.

Halk anlatilarinda kutsalin varlhidi ve etkisi toplumsal ve kiiltiirel sahalarda
meydana gelen degigsmelere gore sekillenmistir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler,
sanayilesme, kentlesme olgulari bilgi epistemolojisinde yeni yaklagimlar meydana
getirmistir. ilk/eski dénemlerde insan ve evreni ilahi/kutsal olgulara gére degerlendiren
insan, bilgi kuramlarindaki degismeler sonucunda akil merkezli ¢éziimlere yonelmistir.
Karsilastigi sorunlari yeni bilgilerle ¢ozebilme gicd, kutsalla bagini yeniden
belirlemigtir. Bu bakimdan kutsallik olgusu ile bilimsel ve teknoloik gelismeler arasinda
dogrusal olmayan bir baglanti gériilmektedir. insan kendisini ve cevresini tanidik¢a,
evrensel yasalar kesfettikge daha 6nce bilmedigi yeni gerceklerden haberdar olmus;
bu durum kutsala siginma, kutsaldan yardim isteme ihtiyacini azaltmistir. Ancak
insanoglu bilim ve teknolojide ne kadar gelisme kaydederse kaydetsin
bunalimlari/gikmazlari oldudu siirece -ki bu sorunlar sadece bilimsel ve teknolojik
degisme/gelismelerle ¢oziilecek gibi goriinmemektedir- kutsala sarilmaktan, ondan

yardim dilemekten vazge¢gmeyecek gibi goriinmektedir.

Notlar

T Degerlendirmede su metinler érnek olarak kullanilmistir: Altay yaratilis miti (Verbitskiy varyant),
Oguz Kagan Destani (Uygurca varyant) ve Kerem ile Asli hikayesi.

2 Altay yaratilis miti icin Ogel, 1998, s. 432-436'da verilen metinden yararlanilmistir.
3 0guz Kagan Destani igin Bang-Rahmeti, 1988 metni esas alinmistir.

4 Kerem ile Asli hikayesi igin Oztiirk, 2006 Anadolu versiyonu esas alinmistir.
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Anlati tiirleri arasinda mitler, destanlar, masallar, efsaneler, halk hikayeleri
ve fabllar bulunur. Her tir birbirinden farkli olsa da, gegisler ve ortiigmeler
yaygindir. En eski bicim olan mitoloji, tanrilarin kutsal ¢agina aittir. Genel
olarak, anlati tirleri kutsal (mitler, efsaneler) ve kutsal olmayan (halk
hikayeleri, fikralar vb.) olarak ikiye ayrilir. Mitler kozmik gercekleri ve ilahi
olaylari aktarirken, efsaneler cesitli yapilarla kutsal unsurlar yansitir.
Kahramanlik ¢agina dayanan destanlar, bir halkin kdkenlerini ve ideallerini
anlatir ve genellikle yazi dncesi gelenekleri korur. Masallar, diger tirlerin
ozelliklerini 6zimseyen ve donulstiren esnek anlatilardir. Halk hikayeleri,
yerlesik toplumlarda ortaya c¢ikar ve daha yerel kiiltirel anlatilar sunar.
Fikralar ise mizah ve bilgeligi harmanlar, genellikle bagimsizdir ancak bazen
mizahi masallarda da bulunur. Bir tiriin orijinal ortami ortadan kalktiginda,
ozl diger bigimlerle birleserek hayatta kalir. Ornegin mitler, destanlara ve
masallara uyarlanmistir. Tirk yaratilis mitlerinin izleri, magara veya duvar
resimleri gibi erken donem sanatinda hala gorilebilir. Masallar dini
unsurlarini yitirse bile, inancin sembolik kalintilari biinyelerinde kalabilir.
Mitler inanci aktarmayr amaclarken, masallar genellikle 6gretmeyi veya
eglendirmeyi hedefler. Kelodlan gibi figlrler masallarin siradan
kahramanlarini temsil ederken, ask oykileri sembolik riyalar ve muzikal
ifadelerle mitolojik derinligi yansitir. Efsaneler yogunlastiriimis mitler olarak
islev gorir; destanlar ise hem mitlerden hem de halk masallarindan 6diing
alir. Sonug olarak, zaman degistikge, anlati bigcimleri de degisen kdltirel
ihtiyaglan yansitacak sekilde degisir ve genellikle kutsal kokenleri sekiiler
hikaye anlatimiyla harmanlar.
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Interrelationships Between Narrative Genres

Abstract

Narrative genres include myths, epics, fairy tales, legends, folk tales, and
fables. Although each genre is distinct, transitions and overlaps are
common. Mythology, the earliest form, belongs to the sacred age of the
gods. Broadly, narrative genres divide into sacred (myths, legends) and non-
sacred (folk tales, jokes, etc.). Myths convey cosmic truths and divine events,
while legends reflect sacred elements with varied structures. Epics, rooted
in the heroic age, recount the origins and ideals of a people, often preserving
pre-literate traditions. Fairy tales are flexible stories that absorb and
transform features from other genres. Folk tales emerge from settled
societies, offering more localized cultural narratives. Jokes, meanwhile,
blend humor and wisdom, often independent but sometimes found in
humorous fairy tales. When the original environment of a genre disappears,
its essence survives by merging into other forms. Myths, for example,
adapted into epics and fairy tales. Traces of Turkish creation myths can still
be seen in early art, like cave or wall paintings. Even when fairy tales lose
their religious elements, symbolic remnants of belief remain. While myths
aim to convey belief, fairy tales often seek to instruct or entertain. Figures
like Keloglan exemplify the fairy tale’s everyman hero, while love narratives
reflect mythical depth through symbolic dreams and musical expression.
Legends act as condensed myths; epics borrow from both myths and folk
tales. Ultimately, as times change, narrative forms shift to reflect evolving
cultural needs, often blending sacred origins with secular storytelling

Keywords: folklore, narrative genres, change, transformation, environment,
existence

Girig

Anlatmaya dayal tirlerin gecmisine dogru yol almak, tarih 6ncesinden baglayarak
guinimdiz sozli kdltirindn, s6z ve anlam koklerinin izlenmesi demektir. Arkeoloji
biliminin yaptigi tarihlendirmeler disinda, sosyal bilimlerde: 1- Tanrlar c¢agi, 2-
Kahramanlar ¢cagi ve 3- insanlar ¢cagi olarak veya sdziin ge¢gmisi tizerinden: 1- S6zli, 2-
Sozli-yazili ve 3- Sozli-yazili-gérsel donemler olarak bilim diinyasinda tasnifler
yapilmistir (Assmann, 2001, Ong, 2014, ss. 29-97). Anlatmaya dayali tirlerin her biri bir

caga isaret etmektedir.

Anlatmaya dayali tiirler mitlerle baslayip masal, destan, efsane, halk hikayesi ve

fikralarla devam eder. Halk edebiyati anlati tiirleri, yizyillar icinde zamana ve mekana
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bagli olarak birtakim degisim ve donisumlere ugramistir. Bin yillar otesi uzak
zamanlarin ve uzak cografyalarin anlatilarini takip etmek, so6ziin ve Kkiiltirin
kokenlerine dogru bir yolculuk yapmak demektir. Anlatmaya dayali olajan veya
olagandistu olgular s6ze/6ykiiye donistiglinde zengin bir killiyat olusmustur. Zaman,
mekan ve varliklar (insanlar, hayvanlar, olaganistu varliklar vd.) arasi yagsanmis oldugu

kabul edilen olaylarin benzerlikleri ve farkliliklari s6z konusudur.

Anlatmaya dayali edebi tirlerin ne zaman yaziya gegirilmis oldugu ikinci dereceden
onem arz etmektedir. Olusum, anlatim/aktarim ve yazim doénemlerinin her biri tirtn
Ozelliklerini belirleyen unsurlardir. Caglar icinde hi¢ bir anlati tiri birdenbire ve
butiinlyle kaybolmaz - zamanin ruhuna bagh olarak - degistirilip dondsturdlir ve
boylece varligi korunur. Anlati turlerinin inanglarla/kutsalla baglantisi 6zel bir dikkat
gerektirir. Kutsal olan yeni kutsallara karismaya, ona benzesmeye, inan¢ dokularini
baglamaya egilimlidir. Anlatmaya dayali tirleri inanca dayali olanlari ve olmayanlari

kendi i¢cinde ayirmak mimkuindir.

Mitler insanhdin koken bilgilerinden izler tasir. Caglar icinde zamanla duvar
resimlerine yaziya gegirilmis belge ve bulgular, mitolojik anlatilarin kaynagini
olusturmustur. Mitlerde agirlikli olarak tanrilarin (gok tanril dénemin) éykdleri anlatilir.
Bir yandan mitler devam ederken diger yandan kahramanlarin ortaya ¢iktigi destan ¢agi

baslamistir.

Mitler yaratilis dykilerinden diinyanin sonuna dogru (cosmogoni, artropogonomi,
etioloji ve eskatooloji baglamlariyla) bir yolculuk icinde anlatiir. En eski dinler, cok
tanrili inanglar, kendi icinde tutarlilik arz etsin etmesin yeniye karsi direnmis olmasi ve
sonrasinda uyumlulagmasi (senkronize olmasi) hayatin olagan akisina uygundur. Gok
tanrili/iyeli donem tek tanril dinlerle kimi zaman sarmal bir vaziyette, kimi zaman kabul
gorilen inanglarla i¢ ice gegerek halk anlatilarinda kendilerine yer bulmuslardir. Mitik
anlatilari “batil” olarak nitelemek Tek tanrili donemden geriye dogru bakmak demektir.
Mitik inancglarin tabiat kiiltiine ait kalintilari saymakla bitmez; yasamin tam da atar

damarinda, tek izlekli efsanelere gecis yaparak varliklarini siirdiirmuslerdir.

Mitlerin bilicisi olan kam ve kamka (TilGetlerde: kadin saman), bir yandan kutsalla

baglar kurarken diger yandan kutsal olmayan masallar anlatmiglardir (Direnkova,
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2014, s. 16). Kamlarin hem kutsal olani hem de olmayani anlatiyor olmasi, tiirlerin

birbirlerine karismasina vesile teskil etmis olmalidir.

Destan donemi kahramanlar ¢agidir. Kahramanlar toplumsal hiyerarsi iginde,
belirgin bir yere sahiptirler: ya yoneticidirler ya da yonetimin iginde yer alirlar. Mit ve
destan tanimlamalarinin birbirine karistirilmasi, Antik donem, Stimer mitleri ve diger
mitik anlatilarla ilgilidir. Truva ve Odysseus mitik anlatilarinda birtakim kahramanlar
one cikar: Akhilleus, Hektor, Odysseus; kahramanlardan bazilardir. Mitik donemin bu
kahramanlar Tanrilarla iligkili olup gokyiziinin degil, yeryizinin kahramanlarndirlar.
Bu yoniyle destan tanimlarinda karisikliklar s6z konusu olmustur. Gilgamis anlatisi bir
yaniyla mit, diger yaniyla destandir. Simer mitolojisinde tanri ve tanrigalarin dykdleri

anlatilirken - adeta insanlik adina - 6limsuzligi arayan bir kahramanla karsilasilir.

Destanlar tarih 6ncesinden baslamis, tarihi déneme, oradan milath yillara; zayif
olanin gugli olani yendigi yakin ¢aglara dek devam etmis; aklini ve bilek gicuni
kullanan kahramanlar insanlik tarihine mal olmustur. Gilgamis kahraman olarak hem
kraldir hem de destan kahramanidir, 6te yandan Gilgamis’in tann tarafi da so6z
konusudur. Antik donem kahramanlar gibi, Tannlarla olan iligikileri baglamiyla, mitik

kahraman olarak bilinir.

Destanlar kolektif yagsayan toplumun basindan gegen felaketlerin, savaslarin ve
cesitli miicadelelerin birer var olus (ontolojik) Oykdleridir. Milat 6ncesinden tarih
oncesine kadar uzanan destanlardan ancak yaziya gegirildiklerinde haberdar
olunmustur. Yaziya gecirilmemis s6zde kalmis nice insanlik halleri kendi iginde varla
yok arasinda bir trajedidir. Alp Er Tunga destaninda oldugu gibi biiylik bir destanin
daginik ve bolik porgik kalintilari ok degerlidir.

Eski komsularin yazdiklari metinlerin bazilarina disaridan bakilinca ilging, absurt/
sacma gelebilir. Cin ve Fars kaynaklarindaki durum bdyledir. Doneme ait sembolik
goziimlemeler yapildiginda gergek bilgilere ulasilabilir (Onal, 2009, ss. 57-72).
Destanlar bir milletin derin tarihine isaret edeler. Su destani destan pargalar “Divani
Ligat'it Tirk"te dagilmis haldedir. Baska da bir kaynagi yoktur. “Alp Er Tunga” destani
tarih dncesi doneme / MO 7. yiizyila, “Hakan Su Destani” Biiyiik iskender'in dogu sefe-

rine MO. 4. yiizyila dek gitmektedir.
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Bazi masallar susturulmus mitlerdir. iglerinden inan¢ kodlar cikarildiginda,
insanoglunun ilk edebi, ladini ve estetik urlinleriyle karsilasilir. Evrensel yanislariyla
(motifleriyle) ayni masal, diinyanin dort bir kitasinda varligini korumustur. Masallarin
dagilimi, ayni insanlk halleri (gelisme) ve yayilhm seriiveni ile agiklanmaktadir.
insanhgin diinyaya yayilmalar savas-ticaret-gé¢ yollarina isaret etmektedir. Ayni
masalin dil ve kiiltir duvarlarini agip farkli dillerde anlatiliyor olmasi, insanhgin birbirine

nasil karistiginin ve iletisim kurdugunun bir gostergesidir.

Masallarin olaganistiilikleri, insan/in/ligin  6niindeki engelleri nasil asmasi
gerektigine, bilim ve teknoloji yolculuguna isaret eder. Akli kullanmak, hayat memat
meselesidir. Akli kullanma zorunlulugu ilk 6greti ve tembihtir. Hayalleri besleyen,
yasama sevincini agilayan ve merak unsurunu korikleyen anlatilar insanlk tarihinin

fantastik oykdleridir.

Masallarin gergek kahramanlari tgtinci sahislardir. Cogunlukla siradan insanlarin
yasamlarini anlatan masallarda, her sosyal statiiden insanlar boy gosterir. Masallarin
kahramanlarl arasinda saray cevresi (padisah/kral, sehzade/prens veya prenses)
varsa da asil masallar t¢lincl sahislara aittir. Masal diinyasindaki toplumsal yonetim
diizeni, anlaticilarinin diinyalarindan bagimsiz degildir. Keloglan/Taztarakay siradan
olma, (herkes gibi bir) kusuru bulunma adina bireyin kendini gergeklestirmesinin

sirlarini sergiler.

Efsaneler, anlatmaya dayali tirler arasinda inang kodlaryla varliklarini
strdirmislerdir. Genellikle tek bir 6yki etrafinda olusmus, kisa bir anlati olarak gtinliik
yasamda yer edinmiglerdir. Mitin damlalar olan efsaneler yaratilis, olusum ve
doniisiim baglaminda hayatin tam merkezinde yer almaya devam etmektedirler. inang
kodlanyla psikolojik ihtiyaglari giderip bilinmeyenleri (kendi baglamiyla) bilinir hale
getirerek yasatiimiglardir. Animistik baglamda tas kesilme efsaneleri yaygin bir
cografyaya dagiimistir. Basini vermeyen sehit yatirlarinin haritalari yapilmistir (Ocak,
2013). Efsaneler, taslarin gizeminden bitkilere, hayvanlara, donisimlere

(metamorfozislere) dek, diinyayi gizemlerle kusatmaya devam etmektedirler.

Halk hikayeleri agk ve kahramanlik izerine kuruludur. Kimi zaman ikisi bir aradadir.
Bu oykiiler bilek giiciinden, kih¢ marifetinden ¢ok, saz sairlerinin asklari, sazlan ve

sozleri Gzerine kuruludur. Koroglu gibi kahramanlar sazla sdylesseler bile, badeli
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asiklar tanrisal ilhamla asik olur ve asklarinin peslerinden giderler. Tanrinin litfu
onlarin micadelelerine yardimci olur. Zor zamanlarda Hizir ortaya ¢ikar. Zamanin ve
mekanin asilmasi ihtiyacini Hizir giderir (Tirkmen, 1995). Tanrinin kutsal elgileri (dede,
pir, seyh, Hizir) riiya yoluyla asiga ulasir ve onun ask atesine salacak badeyi icirip saz
calma yetisini biitiin varligina bahsederler. Asik uyandiginda artik baska biridir.
Herkesin ¢alamadigi kadar iyi saz c¢alip etkili siirler sdyleyebilir hale gelir; daha 6nce

bilmedigi, tanimadidi bir sevgilinin pesinden gider.

Yerlesik donemlerin aska zamani vardir. Bu asklar da genellikle dengi denginedir.
Birbirine yakisir, benzer statiilerde olanlar arasinda, uzak diyarlarin farkli boylarin ve
soylarin birbirine karismasina sebep olan asklar s6z konusudur. Hak asigi olup
olmadiklarini gdsteren sinamalar hikayelerde yer alir. Bu durum Kam inanglarinin nasil
evrildigini ortaya koymaktadir. Ask ve asik olma Tanri vergisi oldugu kabul edildiginden,

asiklara hanlar ve sahlar bile saygi duyar, yardimci olurlar.

Anlati tirlerinin sonucusu olan fikralar, akilla dogrudan ilgilidir. Bitiin varhklar
icinde guilen tek varlik insandir, akilla glilmek dogru orantilidir. Aklin saskinhigi gilmeleri
dogurur. Sebep sonug iliskisi iginde gerceklesen sira digi olay, gilme oncesi

muhakeme yapan aklin Griindini olusturur.

insan neden giiler sorusunun sebepleri cesitli kuramlara baglanmistir: Ustiinliik,
uyumsuzluk ve rahatlama. Bergson ise, glilmenin ortaya ¢ikis sebeplerini verir: Durum,
s6z, sekil ve karakter komigi zerinden giliiniir (1997, ss.13-89). insanin giilmesi,
eglenmesi, kendini edlendirmesi, sevmesi s6z konusu olabilir. Fikra yeri geldiginde bir
iletisim silahi olarak kullanilabilir. Bir kisi kendine gore uygun olmayan bir durumu
dogrudan degil, dolayli olarak fikra yoluyla elestirebilir. Pek ¢ok insanlik halleri fikra
tirinde boy gostermeye miusaittir. Fikralarin bu yapisi baska tirlerle uyumunda

zorluklara neden olmaktadir.

Ortam farklliklar fikranin farkh anlasilmasina sebep olabilir. Akilla olan baglantisi
akl kullanma becerisine/diizeylerine gore degisiklik arz eder. Herkesin her fikraya
gulmedigi bilinmektedir. Farkl gtilme tepkileri degisik gevre, yetisme ortami, diistince,

egitim, gorgu farkliliklarini da ortaya koyar.

Anlatiya dayal alti tirtin genel 6zellikleri verildikten sonra, bu tirlerin birbirleriyle

olan iligkileri Gzerinde duralim.
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1. Mit, Masal ve Diger Anlati Tiirleri

insanlik tarihi - kutsal kitaplar disinda - mitlerle de anlatilir. Mit ve kutsal kitap bilgileri
zaman zaman o6rtiisir. Tufan hadisesi bu ortakligin en bilinenlerindendir (Cig, 2023, ss.

60-67). Caglar icinde mitler, sonraki anlatilara kismen veya yaniglariyla karigmistir.

Mitler olaganustilik 6zellikleriyle masallarla benzerlik gosterse de, mitlerin temel
ozelligi inanilir olmasi, kutsala baglanmasi veya bir zamanlar kutsal kabul edilmeleridir.
Masallar kutsalliktan uzaktir ve inanglardan beslenmezler (Eliade, 199, s. 15). iclerinde

inangla ilgili unsurlar varsa, bu durum anlaticinin tutumundan kaynakhdir.

Mitler; yaratihsg, varligin olugsumu, déniisimi ve sonu gibi inang kodlarla anlatilirken
masallarda, olaganuisti yaniglan diginda, tanrnlarin éykdlerine yer verilmez. insanlik
hayalleri anlatilir. Masallar kutsalla bagli olmadidi i¢in herkesge anlatir, toplumun bir
kismindan saklanmaz. Masal metninin anonim olmasi, toplumun bitind tarafindan
icsellestirilmis oldugunu gosterir. Uzak gec¢misin mitik yasaklar glinimizde
gizemleriyle birlikte yagatilmaktadir. Nusayri (Arap Aleviligi) inancina mensup olanlar
arasinda kutsal bilgiler, kadinlara ve ¢ocuklara anlatilmaz; sadece erkekler bilir ve

ergenlik ¢agina gelenlere ogretilir. Kadinlar sadece masallari bilir.

Don degistirme, tlirlenme, 6z tirledi, 6zl kel / tagga oldu ifadeleri, kalburlanmak
deyimi, mitolojilerden masallara gecen dzelliklerdir (Ogel, 1995, ss. 77-83). Yeriistii ve
yeralti diinyasini diizene koyan kahramanlarin Tanrn tarafindan goérevlendirildigine
inanilir. Kimi zaman kahraman kartal kih§ina biriinir (Eliade, 1999, s. 95; Bayat, 2015:
s. 37). Yakut ve Altay Turklerinde yeralti ruhlariyla miicadeleler yer alir. Gokteki hanligin
oglu yeralti diizenini de saglar. Boylece yeralti yer ustiine baglanir (Ogel, 1995, II, s.
263).

Masalin tanimi nesirle sdylenmis, inan¢ ve torelerden badimsiz hayal urini
inandirmak iddiasinda olmayan hayali anlatilar olarak bilinir (Boratav, 1992, ss. 76-77).
Mitlerdeki olaganisti unsurlar, hayal uyandiran masallarla ortlisiir. Mit ve masal
arasindaki iliski Hakas masallan 6rneginde gorulir. Radloff'un Sibirya’dan derledigi
Turk yaratilis miti, Hakas Tirklerinde masala doniigsmiustir: Karya Han ve Kiji/Kisi
arasindaki iligkiler 6rdekler izerinden anlatilir. Turk yaratilis mitinde gegen su yerini
nehre birakir: dibine ¢ kez inilir. Agizda toprak/tas saklama, yeni diinyalar yaratma,

daglarin olusumu, masal olarak anlatilir. Yeralti ve yeristu dinyasi Erlik ve Tann
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arasindaki iliskiler benzerdir. Ege kemiginden yaratilma, yasak meyvenin “Frenk
izimi” olmasi, Tanri ve kuslarin yaratilis 6ykiisii masal kivamiyla verilmistir (Katanov,
2000, ss. 320-333).

En ¢ok bilinen masallar arasinda yer alan Zimrudi Anka masalinda, kahraman
yeraltina iner ve tekrar yeryiiziine gikar. (Zimriidii) Anka kusu yukari ¢ikarken “gak”
dedikge et, “guk” dedikge su ister. Boylece aydinlik diinyaya ulasir. Mitik inanglar
arasinda Kam goge cikarken Gzerine bindigi kazla konusur. Kaz da ona “Ungay gak
gak” diye cevap verir (Radloff, 1986, s. 242). Goge cikis bilgileri mitlerden destanlara
(Er Tostik) oradan masallara aktarilarak gilinimiize tasinmistir. Tirk dinyasi
masallarinin tamaminda anlatilan Zumridi Anka masali aslinda mitik kokenlidir.
Kahramanin yeralti ve yeryiiziine gidis gelisleri kamlara benzerdir. Kazak, Kirgiz, Ozbek,
Turkmen ve Azeri masallarinda demirkazik/hayat agaci, kartal, yer ve gok arasi gidis
gelisler, Turkistan'dan Tirkiye'ye dogru gelirken mitolojik unsurlar giderek silinmigtir
(Eliade, 1999, ss. 123-125; Onal, 2023, ss. 42-49).

Mitten masala intikal eden yaygin kiiltler vardir (Biitiiner, 2020). Ak gok temiz, kara
yer kirlidir. Ulgen ve ogullari, kizlar ak renktedir. Gégiin tgiincii katinda otururlar.
Yeralti Erlik'in himayesindedir ve karadir. Onun da ¢ocuklari vardir ve onlar da kara
renklidir (Bayat, 2006, ss. 245-246). Tirk yaratiis mitiyle baslayan anlati, masalla
devam ederken Sibirya’daki duvar resimlerinde ¢ok sayidaki “su kusu” tasvirleri dikkat

cekmektedir.

Mitik unsurlarin arkeolojik dayanadi kutsal inanclardir. insanlik tarihinde soyut
dislince inangla baslatilir. Bu donem on bin yildan geriye gider ve st paleolitik ¢ag
olarak adlandirilir. Soyut inanglarin somut sanat eserlerine dontistigi bu ¢agda, Gliney
Sibirya’da Angara Irmagi ¢evresinde yapilan Mal'ta ve Buret arkeolojik kazilarinda kaz
figlrleri bulunmustur. Bu figirler kisa kanatlariyla ugar pozisyonda kaz ve gergedanl
dalgi¢ kuslarina benzemektedir. Buluntular 23 bin yil ©6ncesine tarihlendirilir.
Mogolistan'daki Hoit-Tsenker magdara duvarindaki Kondon kaya resimlerinde biiyisel
nitelikte ¢esitli hayvan resimleri yer alir. Bunlar arasinda israrla su kuslarinin ¢gizildigi
gorilmistir (Cirkin, 2018, ss. 324-325).
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Gorsel 1: Sibirya duvar resimleri arasinda 6ne ¢ikan “su kusu”

“Oguz Kagan Destani’nda adlara, tamgalara ve ongunlara da yer verilmistir. Pek
¢ok kaynakta Oguz'in isiktan kadindan Ug, agacgtan ¢ikan kadindan Gg¢ oglu olur. Her
birinin birer tamgasi vardir. 3 + 3 = toplam 6 tamga da yirtici kuslardan olugur. Ebu’l
Gazi Bahadir Han, 24 OJuz boyunu anlatirken tamgalar arasinda “bahri” ve “su
kartali”ni da sayar. Bu kuslar yaratilig destanindaki suya dalan kusu ve yaratilista Tanri
Kayra Han'in da bir kus gibi ucgtugunu hatirlatir (1996, ss. 247-248). Cizilerin
inanclardan beslendigi, soylarin kutsala baglandi§i uzak ge¢cmis anlatilari, masal ve

efsanelere dek taginmistir.

Altay Samanh@inda Tanri Umay “kus ana” olarak bilinir (Bayat, 2015, ss. 37). Umay,
devlet kusu olarak kabul edilmistir. Simurg, Zimridi Anka ve Anka adlan Tirk
kiltirinde Himay, Hima olarak bilinir. Turktlere dek en iyi bilinen Anka kusu talihe
yardimcidir ve golgesi diisen kisinin de padisah olacagina inanilir (Akalin, 1993, ss.
130-131). Akkus Baskurtlarda kutsal kuslardandir. Kugu, “Ak-buzat” efsanesi Humay,
Iral-Batir'in 6liminden sonra, ona baglihgindan o6tird kuguya dondsir. Kugu
oldirilmez ve yuvasi bozulmaz (Akaln, 1993, s. 129). Mitik anlatilar, ana govdeden

kopunca masal ve efsane olarak anlatilmaya devam ettirilmistir.

2. Destan ve Diger Anlati Tiirleri

Destan caginin kahramanlik anlatilari, zamanla masal ortamina tasinmistir. Mitlerin,
destanlarin ve halk hikayelerinin yaniglari/motifleri masal diinyasina uyarlanmistir. Bir
tdruin dogal ortami kayboldugunda, diger anlati tiriinin devam eden ortami Gzerinden

doniserek varligini sirdiirmus olmalidir.
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Halk kiltirtinin aktaricilari/anlaticilar bilge kisilerdir. Kamlar dahil, din adamlari,
insanlik tarihinde saygin bir yere sahip olmuslardir (Koktiirk, 2012, ss. 223-230).
Kamlar din adami olmalarinin yaninda iyi bir destan anlaticisidirlar. Bu durum dogal
olarak mit ve destanlarin birbirlerine karigmasini kaginilmaz kilmistir. Tuva Tdrklerinde
destan anlatimi esnasinda uyuyan kisinin dmrinin kisalacagina dair inanglar, mitik
otoriteye isaret eder. Kamlarin Tanri tarafindan segilmis kisiler olduguna inanilir. Onlar
olaganiistii kahramanlik destanlari yaninda masallari da anlatirlar (Reichl, 2002, ss. 56-
57, 69). Destan anlati tavri dikkat ¢ekigidir. Ozan bir kege lizerinde oturup azamet ve

ahenk icinde hirildayan bir ses tonuyla destani anlatir (Kopriili, 1935, ss. 3-5).

Destanlar manzum bir tir olarak anlatilirken komsularin sahit olduklari olaylar
dogal olarak mensur sekle donismdistir. Masallarin kimi zaman manzum pargalari
olsa da genellikle mensur anlatilardir. Destanlar milli ve yerel bir kimlige sahip iken
masallar evrensel anlati tirleridir. Destanlarda zaman ve mekan kavramlar bellidir,
masallarda belli degildir. Destanlarda gergege yakin iliskiler kurulabilir, masallar ise
yasamin simetrisi olup hayal duriinleridir. Destanlar tarihten izler tasirlarken masallar

kdltur tarihinden izler tasirlar.

Destan kahramanlarinin giyim kugamlari kendilerinin ve atlarina ait egyalar altin ve
gimistendir. Ayni zamanda kahramanlar olaganisti (diisman tepeleyen, konusan,
kanatli vb.) atlara sahiptir. Bunun anlami destan kahramanlar (st statiiden yonetici,
soylu ve varlikh kisiler olmalaridir. Oguz Kagan destanindan Manas’a kadar altindan

yapilmis giyim kusamlardan ve esyalardan s6z edilir.

Gorsel 2: Ermitaj Mizesi /Saint Petersburg, Pazirik kurganindan gikan pek gogu altin olan mezar buluntulari.
(Fotograf: Mehmet Naci Onal)
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Destanlarda tarih 6ncesi donemden baslanarak bir milletin var olus oykuleri
anlatiimaktadir. Hanlar/hakanlar veya dini sahsiyetler (Hakan Su, Oguz Kagan, Sari
Saltik vd.) lizerinden toplum/urugd/ulus adina gergeklestirilmis basarilar olagan veya
olagandstu unsurlarla verilir. Padisah, sehzade ve onlarin basarilan Gizerinden anlatilan
masallar, destanlardan intikal etmis olmalidir. Destan kahramanlar akillarini,
guglerini/silahlarini kullanirlarken masal kahramanlari ¢ok buyilk oranda akillarini

kullanirlar.

Destanlardan masallara ¢ok sayida intikal eden izlekler ve yanislar mevcuttur.
Dede Korkut hikayeleri arasinda mitik ozellikler tasiyan “Tepeg6z” masal olarak
anlatiimaktadir (Ekrem ve Hilmiye, 1985: 13-17; Giiveng, 2019, ss. 135-232; Uluisik,
2018, ss. 113-127). Destanlardan masallara gegis durumu, destan ortaminin

kaybolmasiyla aciklanabilir.

Masallarin olaganistu basarilara imza atan kimi kahramanlarinin Ust statiiden
kisiler oldugu belirtilmisti. Siradan veya alt statiiden insanlarin basarilari sonrasi statu
atlamalar toplumsal modeller olusturmustur. “Ali Cengiz Oyunu” adli masalda
Keloglan olaganiistii isler basardiktan sonra padisahin kizini alir (Onal, 2022, ss. 41-
68). Kahramanlik konulu destanlardan masallara intikal eden masallardan biri de
“Diinya Guzeli” masalidir. Kahraman olaganusti isler yapar, perilerden yardim alir,
kotiilerle tekrar tekrar micadele eder, ayak basmadik toprak bulur ve babasinin
gozlerini iyilestirir (Boratav, 1992b, ss. 61-68). Gurbet elde tebdil gezip kilik dedistirme,
yardimci devler, soylu sinavi, sevgili segme yarigmalari, kizin babasina yardim gibi

yaniglar arkaik destanlardan masallara intikal eden yanislardir.

3. Halk Hikayesi ve Diger Anlati Tiirleri

Masallar agirlikli olarak mensur, halk hikayeleri manzum ve mensur karigik anlati
turleridir. Masallarin zamani duyulan, halk hikayelerinin zamani bilinen ge¢mis
zamandir. Halk hikayelerinin konulari ask, kahramanlk veya ikisi bir arada iken
masallarda savasci kahramanliklar (devler hari¢) s6z konusu degildir. Halk
hikayelerinde karsilikli konugmalar siirlerle gergeklestirir. Asik edebiyati icinde bazi saz
sairlerinin basindan gegenler hikaye edilirken masallar belirsiz kisiler, zamanlar ve
mekéanlarda gecer. Bir yaniyla halk hikayeleri gercek yasama oldukca yakin bir anlati

turd iken, masallar sembolik ve hayali anlatilar olarak yagama yansir.
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Halk hikayelerinde sikga goriilen riiya yanisi, destan anlaticilarinda da karsimiza
cikar. Anlatici, riiyasinda Manas destaninin kahramanlarini goriir; Semetey ve
Kilgora’'nin yemeginden yemek ister. Semetey’in verdigi piring taneleri, destancilari
hasta eder ve uzun siire sonra iyilesip destan anlatmaya baslarlar. Rliyada destan
kahramani gorilir ve kimiz igilir. 40 yurda gotirilip 40 yerde kimiz igenler

uyandiklarinda Manas destanini ¢alip soylerler (Reichl, 2002, ss. 59-60).

Masallarda goriilen riiyada asik olma halk hikayelerinden alinan yanistir. Bazi
masallarda halk hikayesi formundan izler gorulir. Mesela “Altin Toplu Sultan”
masalinda i¢ kardes, U¢ kiz kardesi istemeye giderler. Ask temali masal halk
hikayelerinden izler tasir. Sah ismail ve Kéroglu'nda yer alan kizin pesinden gitmeler

masalla ortligsen sahnelerdir (Boratav, 1992c, ss. 182-188).

Halk hikayesinin anlatma ortami kayboldugunda yerini masal ortamina ve masal
formuna birakmistir. “Ahmet Harami Destani” ile iki masal karsilastiriimisg, destandan
kahramanlik konulu halk hikayesine déniisen anlatimlar: “Oli Yiyen Dervig” ve “Terzi
Kizi” adli masallarla konu, izlek ve yaniglar bakimindan benzerlik tizerine ¢aligmalar
yapilmistir (Seyidoglu, 1979, ss. 423-427).

Muhayyelat-1 Aziz Efendi’nin “Muheyyalat” adli meshur eserinde, masal diinyasina
ait cesitli hayaller, olaganisti varliklar ve olaylar hikayelestirilmistir. Eflatun Cem
Guney, bazi halk hikayelerini masala doniistirerek anlatmistir. Dede Korkut hikayelerini
de masal tadinda yeniden yazmistir. Sah ismail hikayesi en cok sevilen ve anlatilan
hikayelerden biri olup isim degistirerek masal formuna uyarlanmistir (Onal, 2006, ss.
105-122).

4. Efsane ve Diger Anlat Tiirleri

inang kodlu efsanelere intikal eden mitik anlatilar yeralti diinyasina dek uzanir. Yeralti
kétilerin diinyasidir, yeristii iyilerin. Oliiler Hani irke-Han kizi siyah tilki donunda
yigitleri kandirip yeraltina geker ve baslarina gesitli felaketler getirir (Ogel, 1995, Il s.
263). Gecenin serleri olan varliklar, karanlik olunca yukari ¢ikip insanlari aldatirlar. Cin
carpmasl, al, alkarisi vb. oykiler, yeralti diinyasiyla evlilikler, halk arasinda
anlatilmaktadir. Efsanelerde Erlik'in dokuz kizi, samani gége ¢ikarken yolundan etmeye

calisirlar. Erlik kara ata biner; kara sakalli ve kara yiizliidiir; ati ve kamcisi karadir (inan,
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1976, ss: 27-28). Efsanelerde ak ve kara arasindaki karsitlik ayni zamanda yeriisti ve

yeralti miicadelelerine sahne olur.

Efsaneler genellikle kisa ve 0zll, destanlar tersine uzun anlatilardir. “Destan
yazmak” ifadesi deyimlesirken ne denli uzun bir tir oldugu da ima edilmektedir. Masal
tlru de efsanelere gore uzun anlatilar olup halk hikayeleri halk romanlarndir. Efsaneler
bir yoniyle inanca dayali mitlerle ortaklik olustururken bir yoniyle de masallar gibi
hayal Urlini anlatilaridir. G. Grimm’e gore masal poetik/siirseldir, efsaneler tarihidir.
Masallarda gizemli, bilydli ama inanilmaz olan olaganuistilikler yer alirken
efsanelerdeki olaganustuliklere inanilir. Efsaneler belli mekan, zaman, sahis ve olaylar
etrafinda gergeklesirken, masallar gegcmis zamanlarda yasanmis oldugu kabul edilir.
Efsaneler mistik olani igine alirken masallarda mistisizm, inan¢ ve dini ibareler
gorilmez. Efsanelerde ahlaki bir diinya diizeni s6z konusudur. Masallar eglenceyi
merak unsulariyla birlestirip ogretici kodlarin sonrasinda adaletin saglandidi
anlatimlardir (Alangu, 2020, s. 151).

Destanlar iginde metne bagl ve bagimsiz efsane anlatilari ¢gokca yer alr. “Oguz
Kagan Destani"nda Karluk, Kigcak, Kalag, Kangi vd. boy, soy adlarinin anlatildidi
mustakil oykdler yer alir (Pehlivan, 2020: s.130). Hakan Su destaninda gelisen olaylar
cercevesinde “Altin Kan” gibi miistakil yer adlar efsane olarak metinde yer alir (Banarli,
1987, ss. 15-16).

icinde mitik unsurlar tagiyan ve efsaneye intikal eden av dykiileri vardir. Tiiliietlerde
ruhlarin kam adayini 6zel bir kazanda kaynattigi, etleri uzun siire pisirdigi anlatilir.
Kemikleri kontrol edildiginde eksik kemigi ¢ikarsa kam aday: oliir (Direnkova, 2014, ss.
16). Halk arasinda avlanan geyigin yendikten sonra kemikleri tekrar diizenli olarak deri
icine yerlestirilir. Sonra bilge/yasli/dervis kisinin duasi sonrasi geyik canlanir; ete
kemige biiriiniir ve kalkip gider (Onal, 2013, ss. 270-271). Efsanelerin bir bélimii mitin
kalintilarina isaret edip inandirma iddiasi tasirlarken masallarda inandirici olmak s6z
konusu degildir (Sakaoglu, 2002, ss. 9-13). Bazi efsaneler, masallarin bir bélimini
kendi dokusuna uyarlamistir. Bunlardan biri “Tin Tin Kabacik” masalindaki iki kardes /
Yusufcuk ile Aysecik efsanesidir (Ergun, 1977; Boratav, 2015). Masallardan efsanelere

tasinan ¢ok sayida olaganiistii glicler ve varliklar s6z konusudur (Polat, 2020).
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Anlati tlrleri icinde masallar, inangtan badimsiz bir yapiya sahip olsalar bile,
inangtan beslenen anlati tirlerini stiztip biinyesine dahil edebilme 6zelligine sahiptirler.
Bu baglamda ayni adla hem efsane hem de masal olan 6ykiiler vardir: ibn Sina,
Sahmeran, Hizir vd. (Ozan ve Oztiirk, 2022; Yilar, 2016, ss. 350-487).

Farkli anlati tlrleri kahramanlari ayni oldugu igin birtakim karnstirmalar
yasanabilmektedir. Anlati tirlerinin farkh 6zellikleri ayirt edici unsurlaridir. Baz tarihi
efsaneler, olaganisti gizemli mitik unsurlarla anlatilir. Osmanl Devleti'nin kurulus
Oykusu ve Osman Gazi'nin riiyasi tarihgiler arasinda “mesele” olmustur. “Haci Bektas-i
Veli Vilayetnamesi’nden hareketle han/hakan/padisah olmak tanrinin seg¢mis
olmasina baglanir. Efsane bdylece kutsala tasinir. islam éncesi Tanr soylu olan
hakanlik anlayisindan islam sonrasi gegisler uyumlastirilarak devam ettirilmistir
(Kafadar, 2021, ss. 68-69). Efsane niteligi tasiyan ve her bir tiir icinde anlatilan riiyalar
kiltir tarihi igcinde bir killiyat olugturur (Celepi, 2017, ss. 45-377). Efsane
anlatilardimda pek ¢ok tiirbe makami, haberci nitelikli riyalar sonucu bulunmustur
(Onal, 2000, ss. 31-48).

5. Fikra ve Diger Anlati Tiirleri
Bir mizabh tiirl olarak fikra mustakil bir tiirdir. Diger tirlerle iliskisi bir sekilde girisikmis

gibi bir gériiniim arz etse bile tir olarak “bagimsiz” yoniiyle 6ne ¢ikmaktadir. Fikra tiri
giris, gelisme ve sonug boliimleriyle bir veya birka¢ paragrafta tamamlanir. Fikralar
genellikle bir izlekten olusan kisa anlatilardir. Siradanliktan anlam derinligine kadar
genis bir anlama ve anlamlandirma kapasitesiyle muhakemenin sonucu olarak ortaya
cikarlar. insan ve insanlik arasindaki iligkilerin olumludan olumsuza dek genis
yelpazesinde fikralar da yer alir. islevsel boyutuyla hayatin her alaninda kendine yer
bulan fikralar, insanlik hallerinin her halini ortaya koyar. Nasrettin Hoca veya yerel tipler
(Temel, Karatepeli, Naim Hoca vb.) birer giilmece kahramani olarak kiiltiir diinyasi

icinde yerlerini almiglardir.

insanoglu kutsal addettigi anlati tiirlerinde giilmez. Mitlerde ve efsanelerde giilme
durumu s6z konusu degildir. Destanlar da ciddiye alinan bir tir olarak bilinir. Halk
hikayeleri hem kutsall hem de kahramanligi i¢cinde barindirir. Anlati tirleri iginde
masallar, hem mistakil masallarda hem de olaylarin akisinda gilme unsurlari

olusurlar.
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Masallarin bir bolimid “mizahi masallar” olarak siniflandririhr. Masallarin eski
tasnifleri arasinda “fikra-masal” olarak gegse de, bu tasnif adlandirmasi yerini “mizahi
masallar”a birakmigtir. Mizahi masallarda giilme 6ne ¢ikar. Fikralar ve mizahi masallar
arasinda nitelik ve nicelik farki gorulir. Masallarin hacmi disinda anlati niyeti de
farklidir. Anlatim tutumu s6zin ortamina gore degisiklik arz eder. Masallar olagan ve
olaganiistii her seyi icinde tasiyan bir tiirdiir. Uslup ve anlatim tutumu farki, ayirt edici
en onemli 6zelliklerindendir. Fikralar ise kisa ve yogun bir anlati tiiriidir (Boratav,
1992a, ss. 76-77).

Mizahi masallar, masal tasnifleri icinde 6nemli bir yere sahiptir. Yaziya gegirilmis
masallara sirekli bir degerler manzumesi ¢gikarmak amaciyla bakildiginda, masallarin
mizahi oldugu anlasiimaz ve kabul gérmez. Mizahi masallarin derin yapisinda ironi
vardir. Metnin tamami dikkate alindiginda tersten bir elestiri ve 6greti yapildigi anlasilir.
Sakarlik, vesveselik, tembellik, uyaniklk, agikgozlilik, seytani zeka vb. durumlarin
masalin butunligd icinde okunmalidir. Cocuk annesini ve babasini sakarlik veya
yanhslkla oldirirken mizah gergeklesir. Anlatici ve dinleyicinin dogal ortaminda,
niyet/durum anlasilir. Ozellikle anlaticinin giilmeleri, kahkahalar, anlatinin niyetini
ortaya koyar. Okur, metnin baglamindan habersiz kaldiginda masal metni sagma,

anlamsiz ve degersiz gelebilir.

Masal tiiriinde dolayh olarak gegen giilme unsurlarindan bir masal da “Keloglan
Hi¢ Aliyor” masalidir. Keloglan hi¢ almak i¢in pazara gider. Yolda basina gelen olaylarin
her biri mizahi olusturur. Kendi kendine yiiksek sesle “hig, hig, hi¢” derken balikgilardan
dayak yer. “Allah bereketini artirsin” derken cezaze sahiplerinden dayak yer. Boylece
basindan gegenler gilmeye neden olur, mizahi her izlek/durum, fikraya yaklasir
(Dursun, 2018, ss. 38-48).

6. Birden Fazla Tiirler Arasilik

Gerek islam 6ncesi /Kut dénemi gerek islam sonrasi destanlari arasinda pek ¢ok unsur
ve tir bir aradalk 6zelligi gostermektedir. “Er Tostuk,” “Maaday Kara,” “Altin Ang” gibi
destanlarda birden fazla tir bir i¢ iceridir. Agirlikh olarak destan tiiriine ait olsalar bile
mit, masal, destan bir aradadir. islam sonrasi destanlar arasinda da bu durum sikca

gorulur. Arap kokenli destanlar arasinda Battal Gazi ve devami olan Hiseyin Gazi vd.

200



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

ile Hz. Ali hakkinda anlatilan destanlarda mitik, efsanevi, menkibevi ve masalsi

ozellikleri bir arada gormek mimkinddr.

Hz. Ali Cenkleri Tirk halk anlatilarinda 6énemli bir hacme sahiptir. Hz. Ali'nin
hicretten 6nceki hayati hakkinda fazla bir bilgi olmamasina ragmen, sonraki yasami
efsane, menkibe ve rivayetlerle doludur. Onun olaganisti yasami ozellikle Sia
kaynaklarinda zengin bir menkibe birikimi olugturmustur (Figlah, 1989, ss. 371-374;
Dasdemir, 2025). Hz. Ali ile ilgili anlatilanlar, Hizir anlatilarina benzer bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Zor durumda olanlarin imdadina yetisir. “Yetis Ya Ali" nidasini duyan
Ali, ati Duldul ile yetisip Zulfikar adli kihciyla digmani yener, haksizligi giderir, zor

durumda kalanlari kurtarir.

Hz. Ali'nin ati Duldul destan ve efsane kahramanidir. Misir hikimdar Hz.
Peygambere hediye ettigi ak katirin adi Dildil olup bir stire sonra Ali'ye hediye etmistir
(Kaya, 2014, s. 299). Ziilfikar'in da efsanevi bir dykiisi vardir. Hz. Muhammed’e gokten
indirilmis olduguna inanilir. iki ucu gatalli kilict Hz. Ali'ye hediye ettigi ve kilicin gokte
yapilmis halde geldigine inanilr. Kih¢ hakkinda “Zilfikarname”ler yazildigi pek ¢ok siir
vardir (Gokbel, 2019, ss. 944-947).

Hz. Ali'nin ayak degmedigi bir cografya yok gibidir. Dlldil’Gin ayak izleri daglarda
yer almaya devam etmektedir. Diildil, bir ayagiyla bir dada, bir ayagiyla diger daga
basarak kosar ve kanatlanir (Onal, 2013, ss. 292). XII. yiizylldan sonra Tiirkge'ye
tercime edilmeye baslanilan pek ¢ok eserde Hz. Ali’'nin olaganisti cenkleri anlatilir.
Bu “Cenkname”lerde efsaneler, menkibeler ve destan unsurlari bir aradadir (Cetin,
1997, ss. 43-54).

Anlatmaya dayali tirleri disinda sdylemelik turlerle masal arasinda da benzerlikler
vardir. Tekke/tasavvuf edebiyati icinde masal tekerlemelerine yakin kullanimlar s6z
konusudur. “Keloglan ve Kése” masalindaki yalanlari Muhan Bali, Kaygusuz Abdal’'in
“Kitab-1 Miglate” de gegen olagandistiiliklerle karsilastirmistir. Masal metninin en eski
seklinin hangi asirda ortaya ¢iktiginin bilinmedigi ifade edilir. Yunus Emre’'nin “Ciktim
Erik Dalina” ve Kaygusuz Abdal’in “Kirk Giin Oldu Kaynatirnm Kaynamaz” sathiyeleri 6ne

¢ikan orneklerdir (Bali, 1982, ss. 34-36). Bu metinler diger yoniyle mizahidir.
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Sonug

Gaglar boyu yasam kosullarina gore sekillenen s6zli edebiyat, zamanla tir olarak
ayrigmigtir. Turlerin ayinmlari her zaman keskin bir goriinim arz etmemis, “emanet bir
sOz/yanig/izlek” diger tirlerle iliskisini sirdirmustir. Bu tirler arasinda varhigini en
uzun sure koruyan masallar olmus, emanete s6zlere sahip ¢ikmis, biinyesine kabul
ederek makullestirme konusunda mahir anlaticilari olmustur. Varligini koruma gayreti
anlaticilarin dagarciklarindaki karnstirmalarla da iligkilidir. ~ Anlatiya dayali tirler
arasinda en uzun omuirli olan masallarin, efsanelerin ve fikralarin oldugu sdylenebilir.
Masal Oncesi mitler ve masal sonrasi destanlar, masal formuna donusturilerek
varliklari devam ettirilmistir. Masallar unutulduk¢a konulari/izlekleri/yanislari birbirine
kanstirilmis, bir sekilde gergceve masallar olugsmus, zamanla da kayiplar ve unutulmalar
yasanmigtir. Bazi masallarin bir izledi veya yanigi hatirlanir hale gelmistir. Cerceve
masal olugsumu bile kendi igcindeki emanet sozlere sahitlik etmektedir. Ginimize dek
gelebilen diger bir anlati tiri olan efsaneler, mitlerin yikini tek izlekle tagimaya

devam ettirmektedirler.

inanca, hayale, gercege, giilmeye dair her bir anlati tiirii postmodern diinyada
elektronik ¢aga ayak uydurmak durumunda kalmistir. Tirlerin gegiskenligi ¢aglarin
ruhuna uygun diismektedir. Dogal ortamlardan yapay ortamlara dogru elektroniklesen
¢cagda, anlatma yerini gostermeye birakiyor olsa da koken bilgiler - birbirleriyle
karistinlsalar bile - zengin birer cevher metin olmayi sirdirmektedirler. Anlatmaya
dayali tirler, gorsel ve dijital diinyanin kok veri bankalari olarak degerlendiriimeyi

beklemektedir.
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Oz

19. yuzyil Azerbaycan tarihinde ¢ok énemli olaylarin yasandigi bir devredir.
Ozellikle 1828 yilindan sonra Rus hakimiyetine giren kuzey Azerbaycan'da
sadece siyasi olarak degil kilttirel olarak da 6nemli degisimler yagsanmistir.
Bu donemde sayilari hizla artan Rus okullarinda egitim géren Azerbaycanh
gengler Azerbaycan kdltirindn ve edebiyatinin gelisimine yon vermiglerdir.
Azerbaycan’'da aydinlar arasinda yayilan maarifgilik anlayisinin da ortaya
cikist bu doneme rastlar. Toplumun ancak egitim yolu ile diizeltilebilecegine
inanan maarifgi aydinlar, bu dogrultuda 6nemli galismalara imza atmislardir.
Azerbaycan edebiyatinda modernlesme siireci de maarif¢i aydinlarla baslar.
Roman ve hikayenin ilk érnekleri bu aydinlar tarafindan verilir. Abbasgulu Aga
Bakihanov'un, Kitabi Esgeriyye; ismail Bey Gutgasinl'nin, Resid Bey ve
Saadet Hanim; Mirza Fetali Ahundov’'un, Aldanmis Kevakib; Mirza
Abdurrahim Talibov'un, Kitab Yikli Essek; Celil Memmedguluzade'nin
Danabas Kendinin Ehvalatlari; Neriman Nerimanov'un, Bahadir ve Sona;
Sultan Mecid Ganizade'nin Mektubat-1 Seyda Bey Sirvani adli eserleri
Azerbaycan edebiyatinda roman ve hikaye tirinun ilk ornekleridir. Bu
calismada donemin ozellikleri, ilk ¢alismalar ve bunlarin genel 6zellikleri
uzerinde duruldu.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan edebiyati, 19. yiizyll, maarifgilik, roman,
hikaye
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19th Century Azerbaijani Literature:
The First Examples of Novels and Short Stories

Abstract

The 19th century was a period when very important events took place in the
history of Azerbaijan. Especially in northern Azerbaijan, which came under
Russian rule after 1828, there were important changes not only politically but
also culturally. During this period, the rapidly increasing number of
Azerbaijani young people who were educated in Russian schools directed
the development of Azerbaijani culture and literature. The emergence of the
understanding of educationism, which spread among intellectuals in
Azerbaijan, also coincides with this period. Educational intellectuals, who
believed that society could only be corrected through education, undertook
important works in this direction. The modernization process in Azerbaijani
literature also began with educational intellectuals. The first examples of
novels and stories were given by these intellectuals. Abbasgulu Agha
Bakihanov's Kitap Esgeriyye; Ismail Bey Gutgasinli's Resid Bey and Saadet
Hanim; Mirza Fetali Ahundov's Aldanmis Kevakib; Mirza Abdurrahim
Talibov's Kitab Yukli Essek; Celil Memmedguluzade's Danabas Kendinin
Ehvalatlari; Neriman Nerimanov's Bahadir and Sona; Sultan Mecid
Ganizade's Mektubat-1 Seyda Bey Sirvani are the first examples of the novel
and story genre in Azerbaijani literature. In this study, the characteristics of
the period, the first studies and their general characteristics were
emphasized.

Keywords: Azerbaijani literature, 19th century, educationizm, novel, story

Giris

19. Yiizyil ve Bu Yiizyilda Azerbaycan Edebiyatinin Genel Ozellikleri

Azerbaycan edebiyatinin gelisiminde ve modernlesme siirecinde 19. yiizyil gok 6nemli
bir yer tutar. Bu ylzyihn tasidigi kendine has karakteristik o6zellikleri vardir.
Azerbaycan'in 1800’li yillarda yasadiyi siyasi ve toplumsal olaylar edebiyatin
bicimlenmesinde ve zenginlesmesinde esas amiller olmuslardir. S6zli ve klasik
edebiyat gelenekleri oldukga gii¢lii olan Azerbaycan edebiyatinin modernlesme stireci
hem beslendigi kaynaklarin genisligi hem de yasanan tarihi hadiselerin edebi siire¢
uzerindeki etkisi bakimindan degerlendirilmelidir. Bu nedenle 19. yizyil, Gizerinde
onemle durulmasi gereken bir devredir. “Cagdas Azerbaycan nesrinin tarihi,
Azerbaycan edebiyatinin tezahiiri, tesekkdili ve fevri faaliyete gecmesi, edebiyatin

mustakil bir tiirli olarak gergeklesmesi 19. asirla baslatilir” (Eliganoglu, 1999, s. 7).
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Bu ylizyilda sadece edebiyat sahasinda degil kiltir sahasinin bitiin alanlarinda
tarih, cografya, glizel sanatlar vb. sahalarda da 6nemli gelismeler yasanir. Azerbaycan
matbuatinin ve tiyatrosunun ilk 6érneklerine de bu yiizyilda rastlanir. Ozellikle 19.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan ekonomik ve sosyolojik gelismeler
Azerbaycan'da Tirk aydini profilinin ilk oncilerinin de ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur. Ozellikle Rus okullarinda egitim alan bazi genclerin Rusya'yl ve Avrupa'y
yakindan tanimalari neticesinde batililasma fikrinin bu donemde aydinlar arasinda
yayildigi dikkati cekmektedir 19. yiizyihn Aydinlar arasinda batililagsma ve ulusallagma
gibi dustinceler bu dénem Tirk aydininin temel diistince yapisini olusturmustur. Yine
bu donemde 6zellikle Fransiz ihtilalinin de etkisi ile Azerbaycanh aydinlar arasinda
milliyetgilik dislincelerinin de yayginlastigi goruliur. Birgok Azerbaycanli aydin hem
Rusya'da hem de Avrupa'da taninmaya baslamis ve bu aydinlarin eserlerinin ingilizce,

Almanca gibi bati dillerine gevrilerek nesredilmisgtir.

“Rus istilasindan sonra Rusga 6grenen ve bu dilin yardimi ile bati diisiincesi ile

temasa gegen bu ilk aydinlar kusadinin lzerinde Fransiz ihtilalinden sonra
Avrupa'da ¢ig gibi buyuyen Hiurriyet¢i disglincelerin, ulus anlayislarin, halkgi
akimlarin ve Rusya’daki ilk ihtilalci girisim olan dekabrist sdylemlerin blylk
Olclde tesiri vardir. Toplumun egitilmesi, dini -siyasi cehalete son verilmesi, bu
bir nevi ya kavrulmakta olan ilk aydin kusaginin 6gretsin ana hattini teskil
eder.” (Mehmetov, 2009, s. 510)

Bu duslince yapisi donemin ilk roman ve hikdye orneklerinde de yansimasini

bulmustur.

Modernlegsme surecinin butin alanlarda ilk drneklerine rastladigimiz 19. yuzyil
Azerbaycan kiiltir ve siyaset tarihinde en hareketli donemlerden biri olarak yerini

almigtir.

“Azerbaycan medeniyetinin inkisafinda klassik serg medeniyetinin, elece de
Rus ve Avropa medeniyetinin de mihim roli vardi. Yeni medeniyyeti
yaradanlarin ¢ohu sergi yahsi bildikleri kimi Rus ve Avropa medeniyetinin
esaslari ile de tanis olmagda baslamisdilar; bunlarin cogu 6z ana dilinden elave,
Fars ve Rus dillerini bilirdi.” (Vurgun, vd., 1960, s. 13)

19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren acilmaya baslayan Rus okullarinda yetisen
gencler Azerbaycan maarifciliginin de onciileri oldular. Maarifciler olarak adlandirilan
bu aydinlar 6zellikle 19. ylizyil ve sonrasinda Azerbaycan kdltlr tarihinin 6nemli isimleri
oldular. Azerbaycan kiltir ve medeniyet tarihinin en 6nemli simalarindan biri olan

Mirza Fetali Ahundov’un ¢abalari neticesinde “Gori Seminiriyasi’nda Misliman Subesi
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acilmis ve buradan Azerbaycan Kiltir ve medeniyet tarihinde iz birakmis 6nemli
isimler mezun olmuslardir. Bu isimler Azerbaycan kiiltir tarihinin 6nemli simalari
olmalarinin yani sira ayni zamanda Azerbaycan egitim hayatinda da onemli roller

ustlenmislerdir.

“Tiflis Miellimler institutunu bitirmis S. M. Ganizade Hebib bey Mahmudbeyov
da bu maarifgiler destesine dahil idiler. Azerbaycanda ilk Rus-Tatar
mekteblerini agan, yeni dersliklerin yazilmasinda boyiik is goéren bu ziyallar o
dovriin gabagcil pedagoji nezeriyyelerine hevesle yiyelenirdiler.” (Vurgun, vd.,
1960, s. 128)

Azerbaycan’da yeni usul okullarin agilmasi da bu déneme rastlar. Usul-1 Cedid
adi verilen bu okullarda Azerbaycanh gengler modern anlamda egitim almaya
basladilar. Bu gengler, Azerbaycan kiiltiir ve edebiyatinin modernlesmesinde énemli

rol oynadilar.

Azerbaycan edebiyatinin modernlesme sirecinin biitiin gelisimini 19. ylzyilda
yasanan siyasi olaylara baglamak dogru degildir ¢inkii bu doneme kadar tam
manasilyla modern anlamda olmasa da Azerbaycan nesrinin temelleri atilmaya
baslamisti. Ozellikle klasik edebiyat gelenekleri cercevesinde olusan nesir drneklerinin
modern nesir igin de birer érnek olusturdugu bu dénem eserleri incelendiginde dikkati

cekmektedir.

19. ylzyll Azerbaycan edebiyatinda modernlesme stirecinin en hizli yagandigi
devredir. Bitin tirlerde ilk orneklerin ortaya cikisi bu devreye rastlamaktadir.
Azerbaycan ¢ikarilan ilk Tirkce gazete olan Ekingi gazetesi ve sadece Azerbaycan'da
degil Tirk-islam diinyasinin ilk tiyatro ornekleri olarak kabul edilen Ahundov'un

komedileri bu donemde yasanan énemli gelismelerdir.

19. Yiizyillda Azerbaycan Edebiyatinda Hikaye ve Romaninin ilk Ornekleri

19. yuzyilda edebiyatin 6nde gelen isimlerinden biri Abbaskulu Ada Bakihanov'dur.
Azerbaycan maarifgilik hareketinin de ilk temsilcilerinden biri olarak 1832 yilinda
Azerbaycan'da 6zel okul agmaya tesebbis etmis fakat bu tesebbiisiinden bir netice
alamamistir. Azerbaycan kdltir tarihinin 6nemli bir simasi olan Bakihanov, siirlerinin
yani sira felsefi, ahlaki ve astronomi ile ilgili eserleri ile de devrinin ileri gelen aydinlan

arasinda yerini almistir. Bakihanov'un, Riyazi’l-Kuds adh eserinde bdtiin Tirk
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edebiyatlarinin ortak edebi miraslarindan biri olan Fuzuli'nin nesir eserlerinin etkisi gok
belirgindir. Klasik edebiyatta nesrin temellerinin Fuzuli ile atildi§ini hesaba kattigimizda
bu etkinin varliyi ve Azerbaycan modern nesrinin bu gecmisten istifade ettigini
soylemek miimkindir. Konu ve Uslup benzerligi bu gelenegin bir devami oldugunun
gostergesidir. Riyazi'l-Kuds, 1820 yilinda kaleme alinmistir. Azerbaycan edebiyatinin
modernlesme surecinde énemli bir donim noktasi olan 1828 yilindan 6nce bdyle bir

eserin varligi, Azerbaycan edebi nesrinin tarihi gelisimi bakimindan oldukga kiymetlidir.

Azerbaycan edebiyatinda realizmin ilk temsilcilerinden biri olarak kabul edilen
Bakihanov, Azerbaycan edebiyatinda modern hikayeciligin de ilk dérneklerinden birini
kaleme almistir. Abbaskulu Aga Bakihanov'un Azerbaycan hikayeciliginin gelisimine
cok bulyuk hizmetleri olmustur. Azerbaycan hikayeciliginin 19. yuzylldaki gelisim
siirecinde Bakihanov'un, Kitab-1 Esgeriyye adli eseri 6zel bir yere sahiptir. iki gencin ask
maceralarini ve kavusma hikayelerini konu alan bu eser, 1833 yilinda tamamlanmistir.
Kitab-1 Esgeriyye, konu ve sekil bakimindan modern hikayecilige gegis ile klasik hikaye

tarzi arasinda bir konumdadir.

“Kitabi-Esgeriyye gargig olarag nesr ve nezmle yazilmisdir. Eserdeki esas
serglizest nesrle tesvir edilmisdir. Nesrin igerisinde sepelenmis halda verilen
nezm ise esas gehramanlarin seciyyelerini, ruhi hallarinin isiglandinimasinda

kdomekgi rol oynayir.” (Vurgun, vd., 1960, s. 80)

Halk hikayesi formunu hatirlatan nazim ve nesir karisik olarak yazilmis olan bu eser,
déneminin dil dzelliklerini ve toplumsal olaylarini yansitmasi bakimindan da dikkat
cekicidir.

“Mezkur olan asigi-sadigi- suhtecan ve meztur olan derdmendi-mistemendi-hali
perisanin telhisi-beyani-hali ve izhari-stiluki- mohneti melali oldur ki, Guba
seherinde Azhengerzade Esger adl bir cavani-ndvresii sirin semaili-dilfirib olub
ki, hiisnu beyani megelde ve sebahati-suretde camalda edimil-misal idi.

Bir gesmi siyahu afeti-dil,
Bir gameti serv, ¢ohre Giilnar,
Bir kec kiilehi ki, zilfi kakil,
Boynuna salib misali-ziinnar.

Her lehze giya bahanda ¢esmi...” ( Esgerli, 2006, s. 38)
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Azerbaycan hikayeciliginin ilk orneklerinden biri olarak kabul edilen Kitab-i
Esgeriyye dil hususiyetleri bakimindan da dikkat cekici 6zelliklere sahiptir. Ozellikle
Farsganin bu donemdeki etkisi eserin dilinde kendini ¢ok agik bir sekilde hissettirir.
Hikaye ne tam anlamiyla Tirkge ne de Farsgadir fakat hikdyenin nazim kisimlarinin

tamamina yakininda Farsga unsurlarin daha fazla agirhk kazandigi gortilmektedir.

“Bir dilarami-cahan seyreti-hur,
Afitabi-feleki-hiisni surur.
Dilberi-mehvesi-sirinherekat,
Biti-siminbeden hur siifat,
Geddi bir servi-revan, mayeyi-naz.
Ki, bulend ondan olur payeyi-naz.
Veh ne gamet, ne giyamet, ne fizun!”

(Esgerli, 2006, s. 39)

Kitab-1 Esgeriyye, iki @s19in birbirlerine kavustuklari mutlu sonla biten bir eserdir.
Azerbaycan edebiyatinda hikaye (izerine arastirma yapanlarin biyuk bir gogunlugu bu
donem hikayelerinin mutlu sonla bitmelerini genellikle yazarlarin maarifcilik anlayisina
bagli olarak yorumlasalar da bu durumun Tirk halk hikayeciligi gelenegi ile de alakal

bir durum oldugunu g6z ardi etmemek gerekir.

19. ylzyillda Azerbaycan edebiyatinda hikayeciligin temelini atan isimlerden biri
de ismail Bey Gutgasinl'dir. 1809-1861 yillari arasinda yasayan yazar, modern
anlamda Rus okullarinda egitim alan Azerbaycanh aydinlardan biridir. Rusga ve
Fransizcayl mukemmel denebilecek seviyede bilmektedir. Resid Bey ve Saadet Hanim
adl hikayesi ile Azerbaycan edebiyatinda ilk hikaye yazarlarindan biri olarak kabul
edilir. 1835 yilinda Fransizca olarak kaleme alinan bu eser, ilk nesrediliginin tGzerinden

yaklasik bir asir sonra Azerbaycan Turkgesi ile yayinlanmigtir.

Azerbaycan edebiyatinin ilk hikayelerinin karakteristik bir mevzusu olan ask, bu
hikayede de temel konudur. Resid ve Saadet adlarindaki genclerin asklarn tzerinden
eserin yazildigi donemin en 6nemli toplumsal problemleri olarak gorilen evlilik, kadin
haklari ve toplumda sosyal siniflarin varligi ve iligkisi Gizerine kurulan yan anlatilarla da
zenginlestirilmis bir eserdir. Hikdyede Resid Bey'in tasviri, onun toplumun eskimis
kurallarina karsi ¢ikan ve zorbalik yerine iglerini akil yoluyla halleden bir geng olarak

yapilir. Bu geng profili o dénem aydinlarinin hemen hemen tamaminda arzulanan 6rnek

4]



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /1) | e-ISSN: 3023-4670

birey olarak donemin 6zelligi olarak kendini gosterir. Ayni sekilde Saadet Hanim'in da
tamimadigi ve sevmedigi bir gencle ailesi tarafindan zorla evlendiriimek istemesine
karsi ¢ikmasi, 6mur boyu anne ve babasiyla yagsamayi boyle bir evlilige tercih etmesi
ve bu digtincelerini blytik bir cesaretle dile getirmesi de donem aydinlarinin arzulanan

genclik 6zleminin hikayeye yansimasidir.

“Ah, ezizim Samabh! Biitiin diinya Resid Beyin terifini sOyleyir, men o gozellikde
ve gogagligda bir gardasim, ua bir sevgilim olmasini ne geder arzu ederdim. Men
onu da disunirem ki, bu yahin zamanda. Ben 6z necabeti ve servetile megrur
olan Esger Aganin arvadi olmaliyam. Men onun hasiyetine beled degilem, belke
o meni he¢ sevmir. Ah! Ele bir usaga ere getmekdense, men daim anamin ve
senin yaninda yasamagi ne geder hos bir seadet hesab ederdim.” (Esgerli, 2006,
s. 58)

Hikédyede ele alinan konular ve insan iligkileri, eserin yazildigi
donem itibariyle toplumun gegirmekte oldugu degisiklik hakkinda fikirler
vermektedir. Bu donem de 0Ozellikle de 19. yizyilin ikinci ¢eyreginden
sonra yazilan eserlerde Rusya ve Avrupa'nin fikir ve yagsam dinyasinin
Azerbaycan edebi dinyasinin fikri yapisinin temellenmesinde ¢ok etkili
oldugu asikardir. Resid Bey ve Saadet Hanim hikédyesi de Kitabi-
Esgeriyye’de oldugu gibi mutlu sonla biten, agk macerasi yasayan iki
asigin emellerine ulagip birbirlerine kavusmalari ile sonlanir. Her iki
hikdyede de yazarlarin maarif¢i diinya gorisinin bir neticesi olarak
toplumu dizeltmek, egditmek ve kendi dislncelerine goére yanhs
olduklarina inandiklari inan¢ ve geleneklerden insanlari kurtarmak igin
kendi disincelerinin toplumun yanhs dislinceleri Gzerinde galibiyeti

seklinde yansitmaktadirlar.

“iki sevgilinin hosbeht olmasina iimid etmeliyik. Qar, 6z megsedlerine catib
beraber yasadiglarnini gordikde, kegirdigleri ezablari hatirlayir ve bu hetireden
boyuk bir hezz alirdilar. Tutu hanim yeznesinin evinde gizinin ne derce de sad ve
hogbeht yasamasini goriib 6zl de hogbeht olurdu. Ezizin riitbesi artmisdi, o,
Samaha evlenmigdi. Her giin agalarina dua edirdi. Resid beyin atasi 6z oglunun
hogbehtliyine ¢oh sad olarag, mahali idare etmeyi ona tapsirdl.” (Esgerli, 2006,
s.73)

ismail Bey Gutgasinl, Resid Bey ve Saadet Hanim'da kadinin sosyal hayattan
tecrit edilmesini ve onun toplumdan hukuktan uzak tutulmasini elestirir. Bu elestirilerin

merkezinde de donemin maarif¢i anlayisinin etkileri yatmaktadir.
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19. ylzyil Azerbaycan edebiyatinin gelisiminde Mirza Fetali Ahundov’un ayri bir
yeri oldugunu kaydetmek gerekir. Azerbaycan edebiyatinda meydana gelen degisim ve
gelisimin en 6nemli sahsi Ahundov'dur. Bazi kaynaklar 19. ylzyili Ahundov yizyil
olarak adlandinirlar. “Azerbaycan edebiyyati tarihinde XIX. Esr genis menada M. F.
Ahundov esri adlana biler. Seleflerinin arzu ve emelleri onun yaradicihginda inkisaf
etdirildiyi kimi, helefi olan yazicilar silsilesi de onun mefkiire ve edebi bayragi altinda
toplanmuglardir” (Vurgun vd., 1960, s. 185). Ahundov, sadece 19. asrin degil biitiin
Azerbaycan edebiyatinda modernlesmenin sembol ismidir. Bu nedenle hemen hemen
butln arastirmacilarin ortak goriisii onun modern Azerbaycan edebiyatinin kurucusu
oldugu yoniindedir. Yalnizca yazdigi hikaye ve tiyatrolarla degil fikirleri ve ¢alismalari

ile de devrinin en 6nemli maarif¢i aydinlarindan biri olmustur.

“Ahundzade, ansiklopedik bir sahsiyettir. Devrinin birgok meseleleri hakkinda
fikirlerini sOylemis, tenkit etmis, bazen de ¢6zim yollari tavsiyesinde
bulunmustur. Kaleme aldi§i eserler mevzu bakimindan da gesitlilik gosterir:
tarih, cografya, din, felsefe, akli ilimler vs. hakkinda birgok yazisi, incelemesi,
makalesi vardir.” (Akpinar,1994, s. 54)

Tirk-islam diinyasinin ilk tiyatro yazari olan Mirza Fetali Ahundov'un 1857
yilinda kaleme aldigi Aldanmis Kevakib, Azerbaycan edebiyatinda uzun hikayenin ilk
modern ornegidir. “Mehz ‘Aldanmis Kevakib’ 6ziinden evvelki nesr niminelerinden
tamamile fergli teze bedii deyer, estetik meziyyet kes bedir ve biitiinlikde Azerbaycan
nesri 0zlinde Gerb kontekstini de ehtiva eden orijinal bedii tefekkdir hadisesine ¢evrilir”
(Esgerli, 2006, s. 12).

Aldanmig Kevakib, devrinin sosyal ve siyasi olaylarini ele alan tarihi konulu ilk
eserdir. Butin maarifcilerde oldugu gibi Mirza Fetali Ahundov da biitiin eserlerinde
sosyal icerikli mevzulari 6n plana ¢ikarmistir. Aldanmigs Kevakib, Sah Abbas devrinde
yasanan olaylar Gzerinden toplumu aydinlatacak mesajlar verme ¢abasi i¢erisindedir.
Hikayede Sah Abbas, kabiliyetsiz ve zalim bir padisahtir. Etrafinda is bilmez ve
dalkavuk insanlari toplamigtir. Onlar da Sah Abbas gibi kabiliyetsiz kisilerdir. Bu
nedenle bulunduklari makamlar korumak igin kendi menfaatlerine fakat halkin ve
toplumun zararina olabilecek her seyi yaparlar. Bu 6zellikleri ile halka biyik zarar
vermelerine ragmen sahin nazarinda degerleri artmaktadir. Mirza Fetali Ahundov'un
siyasi ve toplumsal elestiri tarzini Aldanmis Kevakib'in konu ve elestirel unsurlarinda

goruriz. Bu uslup biraz da Molla Nasreddin tarzi bir hiciv seklidir. Sah Abbas’in
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komutani Zaman'in, Osmanli-iran savasinda, Osmanli askerlerinin dniinii kesmek,
ordunun ilerleyisini durdurmak icin yaptiklari kendi halkini perisan etmis ve kendi
topraklarina zarar vermistir. Zaman Han, sahin huzurunda Osmanli ordusunun Tebriz'e

girmesine ragmen orada (¢ ginden fazla kalmamasiyla oviinmektedir.

“Meselen bundan on il egdem ki, taifayi-Osmaniyye Bekir Paga Demirgioglunun
seresgerliyi ile yetmis bin nefere gerib haki-irane hiicim getirmeye miisemmem
olmusdular: Gibleyi- alemin pederi-biizugiivari iran gosunun serdarligini mene
baglizar etdi. Egergi bizim gosunumuz da hesab ve ededde taifeyi-
Osmaniyyeden kem deyildi, nehayet, menim heyfim geldi ki firgeyi- naciyenin
gosununun giruhi-zallenin migabilinde telefe verdirim. Ona binaen emrettim ki,
Osmaniyye serhedinden ta nehayeti-milki Azerbaycan tamam dehaginin
ziraetini harab etsinler ve ¢arpalarini govub getirsinler...” (Ahundov, 1987, s. 171)

Aldanmig Kevakib, Azerbaycan edebiyatinda modern hikayenin ilk érnekleri olan
Kitabi- Esgeriyye ve Resid Bey ve Saadet Hanim’dan konu, uslup ve dil bakimindan
farklilasir. Bu nedenle Azerbaycan edebiyatinda degisimin ve yenilesmenin sembol
eserlerinden biri olarak kabul edilir. Ozellikle konu bakimindan sadece toplumun, halkin
geri kalmighg gibi konular ele alinmaz, siyasi olarak da devrin elestirel bir gozle
degerlendirildigini gormekteyiz. Yonetici zimre ve halkin her bakimdan mukayese

edildigi bir anlatim ve kurgu s6z konusudur.

Aldanmig Kevakib'in konusu kisaca soyledir: Sahin, miineccimbasinin kehaneti
ile yildizlarin nevruzdan on bes glin sonra ¢arpisacagi ve bu ¢arpismadan Sah Abbas'in
zarar gorecegini soylemesi lizerine, sahin etrafindakiler onun bu tehlikeden kurtulmasi
icin onun vyerine Yusuf Sarra¢ adinda halktan birini gegici olarak getirmeyi
kararlastirirlar ve Yusuf Sarra¢’i tahta gikarirlar. Sah Abbas’in zalim, sadece kendini ve
cevresini dislinen, halkinin menfaatini diiginmeyen adaletsiz ve ferasetten uzak idare
anlayisina karsilik, Yusuf Sarra¢’in kisa sireligine yaptigi idarecilik doneminde halka

huzur ve refah getirir. Uyguladigi adil yonetimle herkesin sevgisini kazanir.

Hikayede, Ahundov donemindeki yonetim anlayisina yonelik mesajlar da
verilmistir. Bu nedenle Yusuf Sarra¢ karakterinin de Ahundov'un disiince diinyasi
bakimindan 6nemli bir anlam tasidigi gorilmektedir. Clinkii Yusuf Sarrag’in yagam

hikayesi, Ahundov’a dair bazi hususiyetleri tagimaktadir.
“Agill, uzaggoren ve edaletli sah olan, Yusif Serrac dindar ve mémin bir kendli
ailesinde boyumiusdir. Usaghginda atasi onu ruhani etmek istemis, bu gore

Gezvin geherinde mektebe goyub ohutdurmusdur. Yusif Serrac, Gezvinde
mektebi gurtardigdan sonra Isfehanda ve Kerbelada tehsil alib dini elmleri
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oyrenmis, lakin ruhanilerin ekseriyetinin kelekbaz oldugunu goriib ‘6ziini onlarin
ziimresinde dehil etmek’ fikrinden uzaglasmisdir.” (Esgerli, 2006, s. 14)

Hikayenin sonunda Sah Abbas, adamlari tarafindan tekrar tahta ¢ikarilir. Boylece
halkin yasadigi kisa siireli refah ve adaletli hayat son bulur. Halk kavustugu nimetin

degerini bilmez ve saray ahalisinin oyununa gelerek Yusuf Sarra¢’i tahtan indirir.

“Sah Abbas cebbarliginin edna elameti bu idi ki, bir oglunu o6ldiirdd, ikincisinin
dehi gozinu ¢ihartdi. Dehi oglu yoh idi, nevesi ona varis oldu. Amma kevakibi
de ginamag (yeri) yohdur. Sah Abbas’in indi-sehsine nisbeten kevakibin bir
edaveti yoh idi...” (Ahundov, 1987, s. 192)

Aldanmig Kevakib dil ve Uslup 6zellikleri bakimindan devrinin hususiyetlerini
tasir. Ozellikle dil bakimindan tamamen Arapga ve Farsga olmasa da bu dillere ait
kelime ve tamlamalarla yukld susli ve agir bir dili vardir. Eserde kullanilan tasvirler ve
diyalog tekniginin kullanimi bakimindan da modern hikayenin yapisal 6zelliklerinin
basariyla uygulandidi gorilmektedir. Azerbaycan edebiyat tarihinde gok 6nemli bir yere
sahip olan Ahundov, sadece tiyatrolari ile degil hikayeciligi ile de ekol olmayi basarmis
kendinden sonra gelenlere ornek eserler birakmigtir. Aldanmis Kevakib, birgok

Azerbaycanli yazar igin 6zellikle tGslup bakimindan 6ncii bir eser olmustur.

19. asir, Azerbaycan edebiyatinda modern anlamda birgok yazar ve eserle
temsil edilen bir devre olarak yerini almistir. Ozellikle bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra
eser veren birgok yazarin Azerbaycan edebiyatinin klasikleri olarak kabul edilecek
seviyede eserler ortaya koyduklarini gormekteyiz. Birgok arastirmaci tarafindan
Azerbaycan edebiyatinin ilk roman orneklerinden biri olarak da kabul edilen Mirza
Abdurrahim Talibov'un, Kitab YUukli Essek adh eseri bu doénemin en basaril
eserlerindendir. Azerbaycan edebiyatinda maarifgilik diistincesinin temsilcilerinden
biri olan Talibov, 1834 yilinda Tebriz'de diinyaya gelmis, bircok dnemli esere imzasini
atmis, omruni Azerbaycan Turkligine adamis bir aydindir. Kitab Yikli Essek, adli
eseri de maarifci fikirlerinin hikayelestirilerek okura sunuldugu fabl tiriindeki eserlerde
oldug@u gibi ana karakteri Cossa adinda bir esek olan hem roman hem de uzun hikaye

ozellikleri taglyan bir eserdir.

Kitab YUkli Essek, Gzerine Azerbaycan edebiyatinda birgok tartisma mevcuttur.
Bu eserin orijinali Fransiz edebiyatina ait bagka bir eserden adaptasyon oldugu

uzerinde birgok goris ortaya atilmistir.
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“Ebdlrrehim bey Talibovun ‘Kitab Yikli Essek’ eserini Sovet dovriinin
tedgigatcgilan Azerbaycan edebiyatinda yazilan ilk romanlardan biri kimi
degerlendirirdiler. Lakin mistegillik gazanandan sonra tedgigat imkanlarinin
geniglemesi neticesinde diinya edebiyyati, edebiyyatsiinasligi hagginda genis
bilgiler elde edildi. Bu bilgilere yiyelenenden sonra bazi eserlerin tedgigati ile
fergli megamlar ortaya ¢ihdi. Bunlardan biri de Ebdirrehim bey Talibovun ‘Kitab
Yukli Essek’ eseridir. Tedgigatci Tehire Hesebzadenin arasdirmalarinda tegdim
etdiyi delilller maraglidir: Kitab Yikli Essek eserinin esli Fransiz yazicisi Pol de
Koka mehsusdur...” (Talibov, 2024, s. 8)

Eser zerine yapilan bu tartismalar bu eserin Azerbaycan edebiyatinda degeri
uzerine herhangi bir olumsuz kaniya sebep olmaz ¢lnku Kitab Yikli Essek yazildigi
donemin Azerbaycan kdltiriine ve toplumsal olaylarina dair birgok unsuru ¢ok gtizel
islemis ve bu olaylara 1sik tutmustur. Bir esegin goziyle toplumsal ve siyasi problemler
toplumu aydinlatmak, halki egitmek ve uyandirmak i¢in kullanilmigtir. Romanda Cossa
halkin bilge aklinin semboliidiir. lyilikleri, giizellikleri ve dogruyu géstermenin ugrasi
icerisindedir. On sekiz boélimden olusan eserin her bolima ayr bir hikayeye ayrilmis ve
her bélimde Cossa’nin yasadidi farkh bir olay anlatilarak, bu olaylardan ¢ikarilmasi
gereken derslerin ne oldugu dgretici bir tarzda verilmistir. “insan giiman edir ki, esrefi-
mehlugatdir, onun bildiyini basgalari bilmirler. Ey logva insan, bil ve agah ol ki, senin

bildiklerini biz de bilirik, bizim bildiklerimizi ise sen bilmirsen!” (Talibov, 2024, s. 20).

Azerbaycan edebiyatinda uzun hikaye tirinin ilk érneklerinden biri de Celil
Memmeguluzade'nin 1894 yilinda kaleme aldigi Danabas Kendinin Ehvalatlari adl
eseridir. Celil Memmedguluzade, Azerbaycan edebiyatinda birgok tirde eser vermis
ozellikle de hikdye ve mizahi edebiyat alanlarinda devrinin 6nemli isimlerinden biri
olmustur. 1860-1932 yillari arasinda yasayan yazar, 1906 yiinda Omer Faig
Nemenzade ile birlikte cikardiklari Azerbaycan edebiyatinin ilk karikaturli mizah
dergisi olan Molla Nasreddin ile Azerbaycan basin tarihinin de 6nemli isimleri
arasindaki yerini almistir. Devrinin 6nde gelen aydinlarinin hemen hemen hepsini
etrafinda toplayan bu dergi Azerbaycan edebiyatinda bir ekole de adini vermistir. Molla
Nasreddinciler olarak adlandinlan yazarlar ve sairler ayni zamanda devirlerinin de dnde

gelen maarif¢i aydinlandirlar.

Celil Memmedguluzade, yazdigi hikaye, piyes ve makalelerinde devrinin sosyal
ve siyasi problemlerini, Azerbaycan Turklerinin yasadiklari sikintilar, daha sonralari

dergisinde de yer verdigi bircok karmasik durumu realist bir tarzda mizahi bir Uslupla
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kaleme almigtir. Eserleri donemlerinin en ¢ok begenilen eserleri olmuslar ve birgok

arastirmaci tarafindan Azerbaycan edebiyatinin klasikleri arasinda gosterilmislerdir.

Danabas Kendinin Ehvalatlar, Celil Memmedguluzade'nin ilk nesir eseridir.
Uslup bakimindan Azerbaycan edebiyati icin biyiik yenilikler tagir. Sade ve yalin iislup,
basit tasvirler ve diyalog teknigini kullanimi bakimindan teknik agidan onemli bir
eserdir. Celil Memmedguluzade'nin ilk sayisini 1906’da ¢ikardigi Molla Nasrettin
dergisinin ve bu derginin savundugu degerlerin ilk isaretlerini Danabas Kendinin
Ehvalatlar’nda goririiz. “Celil Memmedguluzade hemise mévzularini miasir heyatdan
ve ictimai mibarizelerden, halg meigsetinden alirdi. Bdyik bir heyat ve hegigat hissine,

derin misahideye malik olan edib halginin yasayisini, psiholojiyasini ¢oh gézel bilirdi
(Vurgun, vd., 1960, s. 565).

19. ylizyil Azerbaycan kdy yasami ve bu yasamdaki zorluklar eserde konu olarak
islenir. Glglu-zayif, adalet-adaletsizlik, zorbalik ve kadinin toplum igindeki konumu gibi
konular hikayenin temelini teskil etmektedir. Eserin kahramanlarindan biri olan
Zeynep'in sahsinda ve yasadigi olaylarda hukuksuzlugun ve giglu-zayif iligkisinin
toplumda geldigi boyut gozler ontine serilir. Hikayede toplum en dnemli meselesinin,
ellerine gegirdikleri en kiiglik makami bile gevresindeki insanlara zulmetmek igin firsat
bilen Hudayar Bey gibi adamalarin cevrelerine verdikleri zarar oldugu o6zellikle
vurgulanir. Hudayar Bey, kendi koylulerine zulmedip onlara hayati yagsanmaz hale
getirirken, kendisinden Gst makamlardaki insanlarin kargisinda ise her turld algaklk ve
rezilligi gonul rizasi ile kabullenen bir tiptir. Kendisine yapilan hakaretleri kabullenen
zayif bir kisiliktir. Yazar, Hudayar karakteri ile toplumun kot insanlardan gektigi
sikintilarn ve onlarin topluma verdikleri zararlari gostermeye calisir. Bununla birlikte
Hudayar Bey'in karsisina onun karakterinin tam ziddi olarak Mehemmed Hesen tipi
cikarilir. Hudayar ne kadar kotiligin, zalimligin temsilcisi ise Mehemmed Hesen de o
kadar safligin, helal kazancin ve adaletin sembolidiir. Onun en biyiik arzusu Kerbala'yi
ziyaret etmektir. Hudayar Bey'in sebep oldudu olaylardan dolayr bu arzusunu
gerceklestiremez. Bu olayin hikayede detayli bir sekilde yer almasi anlatinin mesaiji ile
dogrudan ilgilidir. Glgli ve zayif arasindaki adaletsizligi ve toplumun buna
duyarsizhigini goézler dntne serer. Olayin sonunda ge¢ gelen adaletin de bir anlami

kalmaz.
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Hudayar Bey'in Zeynep'in dul kaldiktan sonra onunla evlenme arzusuna
kapilmasi, 6lmis kocasindan Zeynep'e kalan mal ele gecirmek icindir. Bu evlilik icin
akla gelmez hilelere bagvurur. Zeynep bu evlilikten sonra ¢cok biyilk sikintilar yasar
fakat Hudayar Bey ve onun gibiler devranlarini siirmeye devam etmektedirler.
“Hudayar bey iki sebebden 6trii Zeynebi bosamadi ve bosamazdi. Heyr, bosamazdi.
Hudayar bey ¢oh agillidi. Evvela ondan 6tri bosamazdi ki, hele Zeynebi vahti lap
gecmemisdi ki, Hudayar Bey ondan el lize idi. Eger Zeynebi Hudayar beye bir tike
mehebbeti olaydi, Hudayar bey onu evinden kenar elemezdi..” (Memmedguluzade,

2009, s. 122).
Danabas Kendinin Ehvalatlari, Azerbaycan edebiyatinin daha 6nce bahsi gegen

ilk hikaye ve romanlarindan daha sade bir dille yazilmistir. Celil Memmedguluzade'nin
eserlerindeki edebi Uslubun 6zelliklerinden biri olan mizahi sdéylem ve Azerbaycan
Turkgesini en dogal sekliyle kullanma bu eserde de agik¢a kendini géstermektedir.
Eserdeki anlatim Uslubunda yazar, halk hikayesi anlaticisi tavrini sergiler. Modern
hikdye tarzinin ve anlatim bigimlerinin yeni yeni yerlesmeye basladigi ilk dénem
anlatilarinda anlaticinin, bu sekilde klasik hikaye ile modern hikaye arasinda bir gegis
sureci yasadigi dikkati cekmektedir. Danabas Kendinin Ehvalatlari hikayesinin girisinde
“Bir Yingulvari Miigeddime” basligiyla yer alan boélimde anlaticilarin kendilerini

tanitmalari ve olaylar hakkinda bilgiler vermeleri boyle bir gecis stirecinin neticesidir.

“Menim adim Helil ve yoldasimin adi Sadigdi. Her ikimizde Danabas kendinde
anadan olmusug. Men 6zim anadan olmusam duiz otuz il bundan ireli: yeni
menim otuz yasim var. Yoldasim Sadig da, men deyirem, ancag men sinde olar.
Amma ben ondan biraz cavan gorikirem...” (Memmedguluzade, 2009, s. 40).

Celil Memmedguluzade, bu hikayede tasvir diyalogdan genis bir sekilde istifade

etmigtir. Bu durum hikéyeyi modern anlatim tarzina daha da yaklastirmaktadir.

Azerbaycan edebiyatinda 19. yizyilin nesir alanindaki énemli eserlerinden bir
digeri Neriman Nerimanov'un ilk bolimini 1896 yilinda kaleme aldi§i Bahadir ve Sona

adli romanidir.

“Ingilaba gederki Azerbaycan bedii nesri esasen kicik hecmli, derin mezmunlu
ictimai yaralari tesbih eden, ohucunu eylendirmeye, mesdul etmeye yoh,
distindirmeye, gaydi gekmeye ¢agiran tutarli, tesirli eserlerden ibaret olmusdur.
Bu yaradicilg yolu ile gedenlerden biri de N. Nerimanov idi.” (Vurgun, vd., 1960,
s.727)
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Bahadir ve Sona birgok arastirmaci tarafindan Azerbaycan edebiyatinin ilk
roman Orneklerinden biri olarak gosterilir. Tehran Elisanoglu ise Bahadir ve Sona'y
‘balaca roman’ olarak tanimlar (Elisanoglu, 1999, s. 23). Eserin konusu bu dénem
hikdye ve romanlarinin birgogunda ortak 6zellik olarak gordiigimiz gibi klasik halk
hikayeciliginin konularini animsatmaktadir. Bu eser sanki Kerem ile Ash halk
hikayesinin modern anlatiya doniigsmis sekli gibidir. Romanin bas karakterlerinden biri
olan Bahadir, iyi bir egitim almis, vatanperver, milletini seven ve milletinin ilerlemesi
icin gayret eden Azerbaycan Tirki bir gengtir. Sona ise iyi egitimli, glizel bir Ermeni
kizidir. Varlikli bir ailenin kizi olan Sona, Bahadir gibi milletini seven bir gengtir. Eser, bu

iki gen¢ arasindaki askin hikayesidir.

Donemin bitin yazarlarinin ortak olarak eserlerinde isledikleri Azerbaycan Turklerinin
geri kalmishgi, din adamlarinin yanhs tavirlari, ana dilin 6nemi ve kadin haklar gibi

konular Bahadir ve Sona’da da ana temayi olusturmaktadir.
“-Ezizim Sona hanim! Dehi nece dalda galmasin bu millet ki, diinya elmlerinden
gacag dusubdiir? Ve elmsiz millet gabaga gedermi? Getdi Zor diinyasi!..

-Hagg buyurursunuz, amma bu barede gerekdir sizin ruhaniler ¢alisalar, ¢unki
halg onlara inanir.

-Beli, dogru buyurursunuz, halg ancag mollalara inanir, yeni molla ne dese halg
ona emel edir. islamin ve milletin evini yithan bu deyilmi? Miiselman filozoflardan
bir deyir: ‘Mehemmed peygember hazirda 6z milletine nezer etse, yegin goydugu
dini tanimaz.” (Nerimanov, 2022, ss. 17-18)

Roman, Bahadir'in millet, din, medeniyet, kadin ve dil gibi konulardaki diistinceleri
ile maarifgi fikir diinyasinin manifestosu gibidir. Bahadir ve Sona’'da anlati kahramanlar
uzerinden Azerbaycan Turkleri ile Ermenilerin mukayesesinde proleter bir ortak halk
fikrinin de tezini gormek mimkindur. Bu fikirler romanin ikinci béliminin sonunda

yer alan Sona ile babasinin konugmalarinda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.

“Yoh gizim, ele deyil. Her halda, biz bir milletin hissesi hesab olunurug. Bu
millete dair mueyyen bir yol ve ya bir adet var. Biz haman adetlere bereks hereket
ederikse, bize ayri nezerle baharlar. Bizi camaatimiz 6ziinden hesab etmez. Sen
milletini sevirsen, onun ugruna can goymadga hazirsan, razi olarsanmi haman
millet seni 6ziinden kenar etsin.” (Nerimanov, 2022, s. 69)

Bahadir ve Sona’da asiklar kavusamazlar. Bahadir, Sona’nin bitin fikirlerini
kabul edip, onunla evlenmek icin Petersburg'a gitmesine ragmen intihar eder. Sona da

delirir ve akil hastanesine yatirilir. Eser sonu itibari ile de halk hikayesine yaklagsa da
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uslup ve dil oOzellikleri bakimindan modern tahkiye usuliiniin Azerbaycan

edebiyatindaki ilk ve glizel 6rneklerinden biridir.

Bahadir ve Sona, oldukga sade ve konugma diline yakin bir Azerbaycan Tirkgesi
ile yazilmistir. Dilin sade olmasi gerektidi fikri eser igerisinde de Bahadir tarafindan

ifade edilir.

“Bes bele, -Bahadir fikre gedib dedi- Gor bir, sen 6ziin Tirk gizi olasan, 6z dilini
beyenmeyesen! Oz Tiirk dvreti olasan, iyirmi il bundan miigeddem sade Tiirk
kilfetinden ¢ihasan, indi... Tlirk gizlar ancag efsere getmekden veya fireng dilini
bilmekden o6teri ve 6z dilini, milletini dismen tutmagdan 6teri medeniyyetin
dalinca gedirlerse, heg getmeseler yahsidir” (Nerimanov, 2022, s. 45).

iki béliimden olusan Bahadir ve Sona’nin ilk bdlimii 1896 ikinci bélimii ise 1899
yihinda nesredilmistir. Azerbaycan edebiyatinda modern tiirlerin gelismesi bakimindan
gelinen noktayi gostermesi agisindan dikkate deger bir galigmadir. Olay 6rgusd, bakis
acisi ve kullanilan anlatim teknikleri bakimindan roman tiiriine bu dénemdeki en yakin
eserin Bahadir ve Sona oldugunu soyleyebiliriz. Kahraman ve mekan tasvirleri,
romanda kullanilan mektup teknigi ve diyaloglarin anlatim akiciidina sagladigi katki
dikkate alindiginda Nerimanov’un devrinin edebiyatlarini ve edebi anlayiglarin yakindan

takip ettigi acikga hissedilir.

“Novruz otuz yasinda, gédekboy, canli oglan idi. Uziinde gdze satasan bir eybi
yoh idi. Ancag Uzlnun ¢opuru, gozlerinin pisik goziine benzemeyi, burnunun
nehayetde boyuk desikleri, gulaglarinin goz yarpagdi tek sallanmagi insanin
nezerini bir az mesgul edirdi” (Nerimanov, 2022;, s. 31)

19. yuzyihn nesir alanindaki ©6nemli eserlerinden biri de Sultanmecit
Ganizade'nin Mektubati-Seyda Bey Sirvani adl eseridir. Bu eser iki ayri bolimden
olugsmaktadir ve yazar her iki bolime de ayri adlar vermigtir. Eserin ilk bolimu olan
Miiellimler iftihari, 1898 yilinda, ikinci bélimii olan Gelinler Hemayili ise 1900 yilindan
nesredilmistir. iki farkli adla yayinlanan romanda bdliimler birbirinin devami
niteligindedir.

Bu dénem eserlerinin genel bir 6zelli§i olarak karsimiza ¢ikan maarifgi fikir
anlayisi Mektubati-Seyda Bey Sirvani romaninda da karakteristik bir nitelik olarak
varh@ini sirdirir. Ozellikle yazarlarin maarifci diisiincelerinin roman ve hikayelerin bas

kahramanlari vasitasiyla ve onlarin idealleri olarak yazarlar tarafindan okuyucuya
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aktanhr. Bu nedenle eserlerin bas kahramanlarinin genellikle asir idealize edilmis
bireyler oldugunu da sdyleyebiliriz. Sultanmecit Ganizade'nin, Mektubati-Seyda Bey
Sirvani adli romaninin bas kahramani olan Seyda Bey geng bir 6gretmendir. Oldukga
idealist bir 6gretmen olan Seyda Bey, egitimi sadece okullarda ogrencilere ders
vermekten ibaret olarak kabul etmez. Ona gore egitim toplumun her kesiminde ve
hayatin her alaninda olmalidir. Toplum yasadigdi sikintilardan ve geri kalmishktan ancak

egitim yolu ile kurtarilabilir.

Seyda Bey, maarif¢i anlayisin idealize ettigi bir tiptir. Meslegini seven iyi
yetismis, mizikten ve siirden anlayan, birka¢ yabanci dil bilen ve yasadigi donemin

genel mevzularina hakim bir gengtir.

“Muellimlik senetine fehr edirem, elm dovletine siikiir edirem... Miellimlik fehri
Seyda beye gelebe etdikde o ndvcecan 6z senetine batini nezer ile teftis edib
gordi ki, filhegiget mal ve ecnas yohlugunda ¢oh devletlidir. Cacan miellimin
rengi-ruyi gelbindeki iftihar rengi ile hemralesdikde heyet ve giyafesi tekebbdr
hasil etmis kibi goriinirdd...” (Ganizade, 2006, s. 232)

Eser boyunca Seyda Bey, toplumun ve milletinin gelismesinin sadece egitimle
olacagini vurgular. Tek kurtulus yolunun okul ve egitim oldugunu savunur. Seyda Bey’e
gore okul, cehaletin ortadan kaldinlabilecegdi tek yerdir. “Mektebe gelen korpe, gorhacig
balalar ciimlesinde aslaniirekli gezenferler coh vardir.. Sokrat, Erestu, iskender, Geyser,
Musa, Stileyman ve hakeza geyri-geyri kiibarlar hamisi hirdaca deneden ezim agaclar

bas vuran kibi, kdrpece balalardan beslenib emele gelibler.” (Ganizade, 2006, s. 237)

Ayni fikirlerin eserin ikinci bolimiu olan Gelinler Hemayilinde de devam
ettirildigini gormekteyiz. Bu dénem roman ve hikayelerinde yazarlarin sahip olduklari
maarifci diisiince yapisina uygun olarak kadin, esitlik, din ve ekonomi gibi toplumun
temel yapisini olusturan konularla birlikte Dogu-Bati, Misliiman-Hristiyan (Rus)

mukayesesinin de varligi dikkati cekmektedir.

“Dunyada her bir mereze elac varsa, cehl merezi li¢lin hergiz mualice yohdur.
Hergcend buyurmuslar ki, cehalet zeherinin muslihi merifet tiryekidir, amma
menim reyimle cehl eden kisi istifragg! bir merize benzer ki, mezaci heg bir
devani gebul etmez..Cehl ruhun cununculugudur ki, merifet tevizi onu
gaytaramaz. Gesavet ruhun korlugudur ki, hidayet tecellisi onu sagaltmaz.”
(Ganizade, 2006, 282)

Mektubati-Seyda Bey Sirvani, yapi, kurgu ve dil bakimindan da yazildigi dénemin
ozelliklerini yansitmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. Azerbaycan edebiyat tarihindeki

ilk roman orneklerinden biri olarak yerini almistir. ikili bir eser olmasi bakimindan da
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Azerbaycan edebiyatinin ilk 6rnegidir. Dil 6zellikleri 19. ylizyil Azerbaycan edebiyatinin
butidn hususiyetlerini tagimaktadir. Mektubati-Seyda Bey Sirvani, Arapga, Farsc¢a kelime
ve tanimlamalarla dolu agir bir dille kaleme alinmistir bu 6zelligin 19. yiizyilda yaziimis
bazi nesir eserlerinde 6zellikle de Mirza Fetali Ahundov'un, Aldanmis Kevakib'inde de
oldugunu gormekteyiz.

. Hudaya, bu hemin Turanzemindir ki, en tifuliyyet gehvaresinde Hafiz
gezelhanin ruhefza nefesi ile bu torpadin gohusun gohuyub, Firdovsi pakzadin
mdociizane fesaheti ile vesflerin yad etmisem..indi mindiyimiz teyyiilerzin
bagirtisi ve hemin uca daglardan gelen siheler sesi goresen, aya Ristem
neresimidir?” (Ganizade, 2006, s. 307)

Sonug

19. ylzyil sosyal ve siyasi agidan olduk¢a 6nemli gelismelerin yasandigi bir devredir.
Yizyilin baslarinda hanliklarin kendi aralarindaki iktidar micadeleleri, bdlgedeki
Osmanli, iran ve Rusya’nin birbirleriyle olan ve Azerbaycan'i yakindan ilgilendiren giig
savagslar bu cografyayi siyasi ve iktisadi agidan oldukga etkilemistir. Ekonomik agidan
¢ok zor glinler yasayan halkin koti vaziyeti, fakirlik ve her gegen giin daha da kapali bir
toplum haline gelisi bu yizyiln edebi ve kiiltirel alanlarinda da yansimasini bulmustur.
Yiizyiin baslarindaki bu siyasi karisikigin 1828 yilinda Rusya ile iran arasinda
imzalanan Turkmencgay antlagsmasi ile sona ermis gibi goriinse de Carlik Rusya’'nin
siyasi baskilarinin Azerbaycan Turkleri igin aslinda bir 6zgurliikten ziyade ¢ok uzun

surecek bir Rus despotizme gecis stireci baglamistir.

Mirza Fetali Ahundov gibi Azerbaycan edebiyatinin dnci isimlerinden bazilari bu
esareti bir kurtulus olarak gérdiiler. Ozellikle Ahundov gibi bazi aydinlarin bu isgal
sureci Azerbaycan Turklerinin vaziyetini eskisinden daha koti bir hale sokmustur. Car
rejiminin baskici politikalari, agir vergileri zor bir donemden gegmis ve fakir dismis

halki iyice fakirlestirmigtir.

19. ylzyil siyasi hadiselerinin Azerbaycan edebiyatinin gelisiminde en onemli
etken oldugunu sdyleyebiliriz. Carlik Rusya’nin egemenligi altinda Azerbaycan'da
cesitli bolgelerde Rus okullari agildi ve bu okullarda Rusganin egitim dili olmasi
nedeniyle Rusga bilen Azerbaycanli genclerin sayisi hizlica artti. Bu okullar
Azerbaycan'da yetisen aydinlarin fikri alt yapilarinin sekillenmesinde de 6nemli rol

oynadilar. Bu surecgte bircok aydinin iki yonli egitim aldigini gérmekteyiz. Klasik
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medrese egitimi ile Rus okullarinda okuyan aydinlar ¢ok yonlii olarak yetistiler. Birden
fazla yabanci dil bilen bu aydinlar 6zellikle Rusg¢a sayesinde Rus ve bati edebiyatlarini
yakindan takip etme ve Rus kiiltiiriini yakindan tanima firsatini yakaladilar. Bu durum
Azerbaycan edebiyatinda modern tirlerin ilk orneklerinin bu ddénemde ortaya
cikmasina sebep olmus ve eserlerin teknik altyapilarinin saglam bir zemine oturmasina

katki saglamistir.

Azerbaycan edebiyatinda uzun siiren bir edebi ve fikri hareket olan maarifgilik
anlayisinin ortaya ¢ikisi da 19. yizyildir. Halki aydinlatmak, 6zgirlestirmek ve devrin
gelismis milletlerinin seviyesine ulastirmak icin egitimde ve her alanda modern-
lesmenin savunuculari olmuslardir. Azerbaycanl maarifci aydinlar Azerbaycan Tirk-
lerinin her alanda gelismesi ve ilerlemesi igin ¢aligmislardir. Bu gelismeler Azerbay-
can edebiyatini da dogrudan etkileyen unsurlar 6zellikle Rus ve Avrupa edebiyati
yakindan takip etme firsatini yakalayan aydinlar bu alanda énemli yeniliklere imza at-

tilar.

Bu donemde yazilan ilk edebi ornekleri maarifci-realist edebiyatin da ilk
numuneleri olarak degerlendirmek gerekir. Bu donem eserlerinde sert bir elestiri
islubunun ortaya ciktigi gorilir. Ozellikle sosyal konulara yaklagim, esitlik, fakirlik,
adaletsizlik, din adamlarina yonelik elestiri ve kadin haklari gibi mevzular bazen satirik
bir islupla bazen de ¢ok sert bir elestiri ile eserlerde ele alinir. Bu konular sadece hikaye
ve romanlarda degil bu yizyilda Azerbaycan edebiyatinda goriilmeye baglayan bitin

edebi Urlnlerde kendini gosterir.

19. ytizyihn 6zelliklerinden biri de bu donemde ceviri faaliyetlerinin de biiyik bir
ivme kazanmasidir. Daha dnceleri Arap ve Fars menseli kaynaklarin yer Rus ve Avrupa
edebiyatindan drnekler almaya baslamis ve birgok klasik eser bu yillarda Azerbaycan

Turkcgesine terciime edilmistir.

Bu calismanin neticesinde 19. ylzyill Azerbaycan edebiyatinin ve Azerbaycan
edebiyatinda modern anlamda yazilan ilk roman, hikdye ve uzun hikaye érneklerinin
genel 6zellikleri ele alinmis ve Azerbaycan edebiyatinin gelisim seyri lizerine bir genel

bir degerlendirme yapilmigtir.
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Sayilar insan zihninin gozlemlenebilir evreni kavrayisinda ¢ok 6nemli bir
fonksiyon Ustlendigi gibi, ayni zamanda birer formel unsur olarak metaforik
baglamin da kaliplarini belirler. Gergekligin kendine 6zgi mantigi icinde farkl
baglamlar zaman zaman bir ortisme egilimi gosterebilmektedir. Fizik
evrenin ve metaforik baglamin kendi gerceklik mantigi igcinde ortiisme egilimi
gosteren 6zel 6rneklerinden biri dokuz formelinin bazi ortak nitelemelerde
kullanilmasi ile ilgilidir. Dokuz sayisinin bazi edebi/folklorik ve tarihi
metinlerde digmani gesitli yonleriyle niteleyen bir sifat olarak -sinirli da olsa-
bir kaliplasma egilimi gosterip gostermedigi konusunun tartisildigi bu
makalede o6rnek metinlerden hareketle bazi tespitlerde bulunulmustur.
Dokuz sayisinin belirsiz bir ¢oklugu ifade edis 6zelligiyle 6n plana ¢iktigi
durumlarda bu formelin diigman nitelemelerindeki fonksiyonunun daha fark
edilebilir oldugu gorilmektedir. Digmanin gesitli nitelikleriyle yabanci, oteki
ya da tanimlanmasi migkil olan bir olgu olarak sayica ifade edilisinde
dokuzdan daha uygun bir sayl bulunmasi neredeyse imkansizdir. Nitekim
tanrisal dirligin dismani olarak tasvir edilen Erlik’e bagl betimlemelerde bu
formelin yaygin olarak kullanilmis olmasi ortak bilingaltindaki bir
kaliplagsmayi gozler 6niine sermektedir. Antik Misir'daki dokuz diigman
temsilleriyle Goktirk Kitabelerindeki Dokuz Oguzlarin rastlantisal benzerligi,
Emir Timur'un diismani alt etme hususunda deneyimledigi dokuzuncu hamle
ilkesi son derece ilgi ¢ekici tarihi 6nermelerdir. Basta Dedem Korkut Kitabi
olmak Uzere gesitli anlatilarda kargimiza g¢ikan dokuz diisman nitelemeleri
halk anlatilarinda gizil bir kaliplagsma egilimini sezdirmektedir. Tespit edilen
orneklerde belirsiz olanin ve kaosun simgesi durumundaki dismanin
nitelenmesi icin tek haneli sayilarin en biyiigu olan dokuzun tercih edilmig
olmasi oldukg¢a fonksiyoneldir. Bu yazida tespit edilen edebi/folklorik ve
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tarihi metinlerdeki dokuz diigsman fenomenine dair ornekler kapsamli
calismalarla ¢ogaltilabilecektir.

Anahtar sozciikler: dokuz diigman, sayi, formel, Dokuz Oguz, Thutmose llI
steli

Some Determinations on the Use of

Nine Formals in Enemy Qualifications

Abstract

While numbers play a very important role in the human mind's understanding
of the observable universe, they also determine the patterns of the
metaphorical context as formal elements. Within the specific logic of reality,
different contexts may sometimes tend to overlap. One particular example
of the tendency of the physical universe and the metaphorical context to
overlap within their logic of reality concerns the use of the nine formalisms
in some common characterizations. In this article, which discusses whether
the number nine has a tendency to become stereotyped - albeit limited - as
an adjective characterizing the enemy in various aspects in some
literary/folkloric and historical texts, some findings have been made based
on sample texts. In cases where the number nine comes to the fore with its
feature of expressing an indefinite multiplicity, it is seen that the function of
this formal in enemy qualifications is more noticeable. It is almost
impossible to find a more appropriate number than nine to express the
enemy numerically, with its various qualities as a foreign, other or a
phenomenon that is difficult to define. As a matter of fact, the widespread
use of this formalism in descriptions related to Erlik, who is depicted as the
enemy of divine unity, reveals a stereotype in the collective subconscious.
The coincidental similarity between the nine enemy representations in
Ancient Egypt and the Nine Oghuzs in the Gokturk Inscriptions, and the ninth
move principle that Emir Timur tried to defeat the enemy are extremely
interesting historical propositions. The nine enemy descriptions that we
encounter in various narratives, especially in the Book of Dedem Korkut, hint
at a hidden tendency towards stereotyping in folk narratives. In the examples
identified, it is quite functional that the highest single-digit number, nine, was
preferred to describe the enemy, which is the symbol of uncertainty and
chaos. The examples of the nine enemy phenomena in literary/folkloric and
historical texts identified in this article can be increased with comprehensive
studies.

Keywords: nine enemies, number, formal, nine Oghuz, Thutmose Il stele
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Giris

insan zihni doga fenomenini sayilar yoluyla kavradidi gibi, bu sayede kaosu da diizenli
bir sisteme donustirmius olur. Zira insan zihninin kavrayamadidi her tirli belirsizlik bir
yonuyle kaotiktir. Gozlemlenebilir evrendeki bu fonksiyonu yaninda sayilar birer formel
unsur olarak metaforik baglamin kaliplarini da belirler. Gergekligin kendine 6zgi
mantidi icinde s6z konusu baglamlar zaman zaman bir ortigsme egilimi de
gosterebilmektedir. Fizik evrenin ve metaforik baglamin kendi gerceklik mantigi igcinde
ortisme egilimi gosteren 6zel orneklerinden biri dokuz formelinin bazi ortak

nitelemelerde kullaniimasi ile ilgilidir.

Bitiin Orta Asya din ve inaniglarinin temel sayisi olan dokuz, Tirklerle Proto-
Mogollarin kutsal sayisidir (Ogel, 2010, s. 299). Sami ve sonraki Yahudi-Hristiyan
diinyasinda énemli bir yer isgal etmeyen dokuz formeli daha ¢ok kuzey uygarliklarina
0zgu gibidir (Schimmel, 1998, s. 177). Bu yazida dokuz sayisinin bazi edebi/folklorik
ve tarihi metinlerde diismani gesitli yonleriyle niteleyen bir sifat olarak -sinirli da olsa-

bir kaliplagma egilimi gosterip gostermedigi tartisilacaktir.

Dokuz Diigman Fenomeni

“Dost sekiz, dligman dokuz.” (TDK, 1996, s. 97) seklindeki Tirk ataséziinde diismanin
her zaman dosttan fazla oldugu vurgulanmis, “dokuz disman” ifadesiyle de dokuz
sayisinin kolektif bilingaltindaki ¢okluk metaforuna bir génderme yapilmistir. Zira tek
haneli sayilarin en buliyigu olan dokuz bu metaforun en yalin formdlistik karsiligidir.
Turkgedeki “dokuz dodurmak” ve “dokuz koyden kovulmak” deyimleri de dokuz
sayisinin bu fonksiyonunu orneklendirmektedir. Nitekim Schimmel’'e gore cesitli
kdltdrlerde mikemmellik sayisi ya da nihai sinir olarak kullanilan dokuz, Tirkgede
yuvarlak bir saylya doniismistir (Schimmel, 1998, s. 183, 188). Yabanci, oteki ya da
tanimlanmasi mgkiil olani sayica ifade etmede dokuzun bu fonksiyonundan siklikla
yararlanildigi gorilmektedir. Digsmanin ¢gogunlukla yabanci, 6teki ya da tanimlanmasi
muskil olanlar sinifinda yer aldigi hesaba katilirsa bu sayl s6z konusu anlam
karsiliklariyla birlikte dismani belirsiz bir ¢ogunluk olarak tarif etme imkani

sunmaktadir. Bu baglamda dokuzun bir formel olarak diismani gesitli yonleriyle
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niteleyen bir sifat seklinde kullaniimasi egilimine odaklanmak gerekmektedir. Nitekim
Tirk yaratilis mitosunda tanrisal dirligin (kozmos) diismani olarak tasvir edilen Erlik
asagi dinyanin dokuzuncu katinda oturmaktadir. Onun dokuz oglu ve dokuz da kizi
vardir (Coruhlu, 2002, s. 53). Tirk mitolojisinde ebedi karanh@in hiikiim siirdiigi yeralti
diinyasi ¢ogunlukla dokuz tabaka olarak tasavvur edilir ve bitiin bu tabakalar koti
ruhlar tarafindan korunur (Bayat, 2017, s. 18). Kuzeyli halklarda karanlik yoniyle ortaya
¢tkan dokuz ayni zamanda Kadim Meksika ve Cin mitolojilerinde 6liiler diyarinin da
sembolldir. Yunan mitolojisinde ise oliler diyarindaki Styx Irmagi’'nin dokuz donemeci
vardir (Schimmel, 1998, ss. 179, 190). Tiirk yaratilis mitosunun bazi versiyonlarina gore
Erlik'in sarayr “Toybadim” (doymadim) adinda olup dokuzuncu tabaka yeraltinda
insanlarin gézyaslarindan olusmus dokuz nehrin Ustiine kurulmustur (Bayat, 2017, s.
36). Radloff'un Proben serisinde kayitli bir masalda yerin altindaki dokuz denizden
bahsedilir (Ogel, 2010, s. 583). Giiney Sibirya'dan derlenen bir destana gére yalnizca
gokyulziinde degil, yeraltinda da ikinci bir dokuz dalli kutsal ve ulu agag¢ vardir. Burada
irle Han'in evi betimlenirken evin tam 6éniindeki bir yeralti agacindan s6z edilir. Bu ajag
bir kok tizerinden dokuz budak olarak biter. Bu dokuz budak agacin hepsi Han'in malidir
(Ogel, 2010, ss. 111-113). Tanrisal dirlige aykirilkla ilgili tasavvurlarda dokuzun
belirsizligi ya da kaosu isaret eden bir formel olarak kullanilmasi Tirk yaratilis
mitosunun siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Verbitskiy'nin derledigi Altay yaratilis
destaninda Bay Ulgen tarafindan fazladan yaratilan dokuz ayr diinyadan, doksan
dokuz diinyanin ortancalar ortasindan bahsedilir (Ogel, 2010, ss. 434-435). Bu mitosun
Radloff derlemesinde ise Tanri’'nin buyruguyla biten dokuz dalin kdkiinden dokuz kisi
kilinacak, bunlarin 6ziinden de dokuz oymak tlreyecektir. Ancak bunlar Tanri'nin
yasakladigi Seytan asini yiyenler oldugundan Tanri bu dokuzlara “boyunuzu dokuz kiz,
dokuz oglan tiiretsin” diye hiddetlenmektedir (Ogel, 2010, ss. 453-457).

Ogel, Tiirklerde tanri ve seytan unsurlarinin, biri digeri icin lazim olan iki viicuttan
ibaret oldugunu belirtir. Zira ona gore gogin, Tanri'nin; yerin de Seytan'in Glkesi
olduguna dair fikirler, Tlrk dinine sonradan, yeni zamanlarda Samanizm yoluyla
girmistir (Ogel, 2010, s. 282). Erlik'in biitiin kétiiliiklerine ragmen, kutsallik ve tanrisallik
Ozelligi kaybolmamistir. Halbuki Buryatlar, Erlik'i kisilestirmis ve kotu bir kisi haline
sokmuslardir. Erlik adini kullanmayan Mogol kabileleri, ona kendilerine gore adlar

takmisti. Mogol-Buryat kozmogonisine gére Dogu Tanrisi, insanlarin dismanidir.
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insanlari kétilige yonelten, her tiirlii fena seylere meylettiren odur. Bu tanrinin ézelligi,
iyilikle ve iyilik getiren her seyle miicadeleydi. Altay’da oldugu gibi Buryat
kozmogonisinde de Tanri ile Seytan arasindaki savas, insanin yaratilisi ile baslyordu.
Bu diismanlik (antagonism) bazi kisa sulh devreleri ile devam edip gidiyordu. Kotiiliik
getiren Dogu Tanris’'nin maiyetinde birgok kiclk tanrilar da vardir. Bunlar arasinda
“Dokuz Kana Susamis Tanrilar” (Yuhun-Suhan-Tenggeri) insanlara kotilik getiren
firtinalar ile kan yagmurlar verirlerdi (Ogel, 2010, s. 450). Dokuz sayisinin belirsizlik
ve kaosu anlamlandirma fonksiyonu yaninda Tirklerin kutsal sayilarindan biri oldugu
daha dnce ifade edilmisti. Dokuz katlh gék ya da dokuz felek tasavvuru (Ogel, 2010, ss.
101, 299) bu anlayisin en bariz gostergesidir. Buna ragmen asagi diinyanin, bir
anlamda tannsal dirligin (yani kozmosun) karsiti olan kaosun dokuz sayisiyla
nitelenmesi, esasinda Ogel'in tezinde 6ne sirdigiu 6zdeslik ilkesine de aykiri

gorinmemektedir.

Disman nitelemelerinin dokuz sayisiyla ifade edilisi yalnizca mitosa mahsus bir
durum degildir. Nitekim dokuz digsman fenomeninin kayith en eski tarihi 6rnegi Antik
Misir sanatinda yabancilarin veya baskalarinin gorsel bir temsili olan Dokuz Yay'da
kendini gostermektedir. Misir'da Dokuz Yay disinda yabancilarla ilgili genel bir temsil
yoktur. Misirin dokuz diigmaninin yerine gegebilme yetenegi nedeniyle bu terimin
kapsadigi halklar, diismanlar degistikgce zamanla degismistir. Misir hiyerogliflerinde
Dokuz Yay ifadesi bir yay ve U¢ dikey gizgiden olusan (¢ set olarak yazilidir. Burada
dokuz sayisi bitiinltigl ifade etmek i¢in mecazi olarak kullanilmistir. Hiyerogliflerin
birebir c¢evirisi kullanildiginda bu ifade ayni zamanda sonsuz, sayisiz yabanci
topraklara veya yabanci topraklarin bitiiniine de isaret ediyor olabilir (Tait, 2003, ss.
155-185). Antik Misir'in digsmanlarini temsil eden Dokuz Yay'in ayni zamanda teolojik
olarak kaosun bir yoniinii temsil ediyor olmasi da mimkiindir (Waziry, 2019, s. 18).
Dokuz Yay fenomeniyle 6zdeslesen Thutmose IIl'iin (MO. 1479-1425) Bronz Sfenksi,
aslan vicutlu kralin hilkmettigi Dokuz Yay'la birlikte takdim edilmistir. Kralin tGzerinde
oturdugu zeminde ayaklarinin altinda betimlenen yaylarnin sayisi dokuzdur. Onun
etkileyici fetihleri ve basarlarini donemin katipleri ustaca Ozetleyerek Karnak'ta
bulunan genis bir stel Gzerine hiyerogliflerle kazimiglardir. Amon-Ra’nin krala yaptigi bir
konusma izlenimi veren s6z konusu metinde Thutmose IlI'tiin dokuz diigman tzerindeki

egemenligi tek tek sayilarak “Kral hazretlerini her yerde, Dokuz Yay topraklarinda
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kahkahalarla gildiirdim.” ifadesiyle bu durum pekistirilmis olur (Budge, 2010, s. 139-
144). Stelde konusan Amon-Ra'nin krala bahsettigi fetih ve basarilarin sunumu epik
soOylevin en basarili 6rneklerinden olan Goktirk Kitabelerini hatirlatir niteliktedir. Sunum
teknigi ve epik-estetik kiymeti yaninda Thutmose Il steli ile kitabeler arasinda dokuz
disman fenomeni hususundaki rastlantisal benzerlik de sasirticidir. Barthold'un
kitabelerle ilgili muhtelif calismalarindaki diisiincelerini 6zetleyen Laszlo, kitabelerde
zikredilen Tirk, Oguz, Tirk Oguz ve Dokuz Oguz adlarinin ayni kavmi ifade ettigini
belirtir. “Gok Tirk kaganlari da Dokuz OJguz kavminden neset etmislerdir. Yalniz
kitabelerde Dokuz Oguzlar kadanin asi dismanlar arasinda da zikredilmislerdir.
Kaganlar bu kavimle (yani kendi kabileleriyle) uzun harpler yapmak mecburiyetinde
kalmiglardir (Laszlo, 1950, s. 37).” Elteris Kagan devrinde Goktirklerin diismanlari
arasinda Dokuz Oguzlar yine zikredilmigtir. Kagan kendisine diisman olan kuzeydeki
Dokuz Oguz memleketini ve biitiin digmanlarini maglup etmistir. Gok Turklerin Dokuz
Oguzlara karsi yaptiklari devamli harplere dair etrafli bilgiler verilen kitabelerde Bilge
Kagan bu harplerin tasvirine baslarken Dokuz Oguzlarin kendi kavmi oldugunu, bunlarin
kendisine karsi ayaklandiklarini zikreder. Kiil Tegin kitabesine gore Dokuz Oguzlarla bir
yilda bes defa, kendi kitabesine gore dort defa harp etmis ve onlari daima maglup
etmigtir. Bazen Dokuz OJuz bazen sadece OJuz adiyla anilan bu kuvvetli kavim
kitabelerde daima Goktirklerle karsilastinlmiglardir. Goktiirklere kargi diismanca
duygular besleyen bu topluluk, Goktirk kagani tarafindan maglup edilmisse de onlara
karsi sik sik isyana devam etmistir (Laszlo, 1950, ss. 38-40). Dokuz Oguz
tamlamasindaki dokuz ifadesinin kaosu temsil eden bir yani olmakla birlikte dokuzlu
teskilat Turklerde evvelden beri var olan bir durumdur. Hatta Tirklere komsu bazi
devletlerde de gériilen bu yapi Ogel'e gore belki de Tiirkleri taklit suretiyle ortaya
cikmistir (Ogel, 2010, s. 298). Hamilton, baslangigta dokuz boy, yani tokuz ogustan
olusan bir konfederasyonu tanimlayan ifadenin bir siire sonra 6zel ad gibi algilanir
olunca basarisiz bir yarim uyak izlenimi veren Tokuz Ogus'un tam uyakli Tokuz Oguz
ifadesine doniismis oldugunu disinmektedir (Hamilton, 1997, s. 189). Dokuz
Oguz'un tarihi-etimolojik izahlari1 yaninda s6z konusu ifadenin dokuz formeline bagli
bir digman nitelemesinde kullanilmasi da izaha muhtag¢ goriinmektedir. Kitabelerde
ve cesitli kaynaklarda anilan mahdut topluluk adlari Turk boylarini tanimlamada
siklikla kullanilmis olsa da higbiri Dokuz Oguz adi kadar meghur olmamistir. Kil Tegin

kitabesi kuzey yiziinde Bilge Kagan kendi kavmi olan Dokuz Oguz'un gok, yer bulandi-
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g1 icin disman oldugunu soyler. Kitabelerde diismanliklari asilik nispetinde olan
Dokuz Oguzlardan bagka Kil Tegin'in oldirdigli dismanlar igin de dokuz er
nitelemesi yapilir. Kitabenin ayni ytiziinde onun diismanlarini yok edisi betimlenirken
dokuz eri gevirerek vurdugu ve baska bir yerde ise dokuzunu mizrakladigi aktarilir
(Ergin, 20009, s. 26-27).

Dedem Korkut Kitab'nda da dokuz diigman fenomenine iligkin ¢esitli 6rnekler
mevcuttur. Destanlarda dokuz ve katlariyla nitelenen “timen” ifadesi lizerinde ¢esitli
gorisler one sirilmistir (Alkaya, 2021, ss. 191-207). Ancak burada dikkate deger
husus kitabin Dresden niishasinda kayitli Begil 0glu Emren’in Boyu'nda Ui¢ yerde gegen
“dokuz timen Gurcistan” tamlamasidir. Dedem Korkut Kitabi'nda Oguz’'un diismanlar
arasinda anilan Gurcistan i¢in bu boyda “Tokuz timen Gircistan'ufi haraci geldi.”
(Ergin, 2008, s. 216), “Tokuz tiimen Giircistan agzina varup kond..” (Ergin, 2008, s. 216),
“Ili gtini kbgerek tokuz tiimen Giircistan’a gideliim.” (Ergin, 2008, s. 218) ifadeleri geger
ve burada digman dokuz formeliyle nitelenir. Bu niteleme Tirklerdeki dokuzlu
teskilatlanma yapisinin komsu halklara yansimasi seklinde degerlendirilebilecegi gibi;
anlatici, digsmani kendi asina oldugu askeri orgitlenme yapisiyla tasvir etmis de
olabilir. Ancak Kazan Bey Oglu Uruz Bey'in Tutsak Oldugu Boy'da OJuz beylerine sarap
dolduran dokuz kara gozli kafir kizi nitelemesi (Ergin, 2008, s. 154) dokuz diigman

fenomenine oldukga uygun bir 6rnektir.

S0z konusu 6nermelere uygun bir baska ornek Tizikat-1 Timur'da kayithdir.
Devletini Tiirk--Mogol askeri 6rgltlenme unsurlariyla genigleten Timur, on iki bin ath
askerinin dokuz boélige boélinmesini emretmistir. Dokuza boliinmis asker boliklerine
cesitli yonergeler veren Timur'a gore disman bolikleri Gizerine dokuz defa, ardi ardina
kihg darbesi gelince, en sonuncu, dokuzuncu darbede diigman bdldklerinin kinldigi
tecriibeyle sabittir (Sahibkiran Emir Timur Muhammed Taragay Bahadiroglu, 2010, ss.
123-124). Dismanla miicadelede dokuzuncu darbenin ehemmiyeti yaninda Abakan
Turk masallarinda sikga goriilen bir motif olarak ikili savas tipi miicadelelerinin dokuz
yil siirmesi (Ogel, 2010, s. 181) ve Truva’nin dokuz yil kusatilmis olmasi (Schimmel,
1998, s. 177) da dikkate deger drneklerdendir.
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Sonug

Cesitli kiltirlerde mikemmellik sayisi ya da nihai sinir olarak kullanildigi kabul edilen
dokuzun Tirk kultiriindeki yuvarlaklagsma egilimi, bu formelin yaygin bir kullanim alani
oldugunu gdstermektedir. Tiirk yaratilis mitosunda Bay Ulgen tarafindan fazladan
yaratilan dinyalarin dokuz ve katlariyla nitelenmesi durumu bu sayinin belirsiz bir
coklugu ifade edis 6zelligiyle ilgilidir. Dokuzun bu fonksiyonu diigman nitelemeleri igin
oldukca uygun goriinmektedir. Zira digmanin gesitli nitelikleriyle yabanci, 6teki ya da
tanimlanmasi muskiil olan bir olgu olarak sayica ifade edilisinde dokuzdan daha uygun
bir sayl bulunmasi neredeyse imkansizdir. Nitekim tanrisal dirligin karsiti seklinde
tanimlanabilecek asagi diinya tasavvurlarinda siklikla karsimiza ¢ikan dokuz formeli
birgcok mitolojide de benzer sekilde kullanilmaktadir. Tirk mitolojisinde tanrisal dirligin
(kozmos) diismani olarak tasvir edilen Erlik (kaos) ve onun ayartmasina kanan ilk
insanlarin dokuz formeliyle nitelenmesi s6z konusu tasavvurlari goézler Oniine
sermektedir. Antik Misir'da yabanci ve dismanlar temsil eden dokuz sayisinin
diismanlar degistikge sabit kalmasi ise s6z konusu temsilin bu kiiltirde kaliplastigini
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Dokuzlu teskilat her ne kadar Turk devlet
geleneginin bir hususiyeti olsa da Goktirk Kitabelerinde diisman vasfiyla takdim edilen
Dokuz Oguz toplulugundan ve ortadan kaldirilan dokuz 6bek diigmanlardan siklikla
bahsedilir. Dedem Korkut Kitabi'nda diisman dokuz tiimen olarak nitelendigi gibi, Oguz
beylerine sarap dolduran diisman kizlarinin sayisi da dokuzdur. Ayrica Emir Timur'a
nispet edilen ampirik bilgi ve c¢esitli anlati motifleri dokuz formelinin disman
nitelemelerindeki kullanimini ¢ok yonli olarak drneklendirmektedir. Ezcimle dokuz
sayisinin bazi edebi/folklorik ve tarihi metinlerde diismani gesitli yonleriyle niteleyen
bir formel olarak karsimiza ¢gikmasi tamamen rastlantisal olmamalidir. Kimi zaman
yalin bir gercegi, kimi zaman metaforik bir yapiyi isaret eden bu nitelemeler her iki
baglamin ortisme alanlarindan biri olarak gorilebilir. S6z konusu nitelemeler
tamamen rastlantisal olmadigi gibi yabanci, 6teki ya da tanimlanmasi miskiil olani
dokuz sayisi ile niteleme fonksiyonu -neredeyse- kaliplagsmis gibidir. Nitekim belirsiz
olanin ve kaosun simgesi durumundaki diigmanin nitelenmesi igin tek haneli sayilarin

en buyigu olan dokuzun tercih edilmis olmasi olduk¢a fonksiyonel goriinmektedir. Bu
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yazida tespit edilen edebi/folklorik ve tarihi metinlerdeki dokuz diisman fenomenine

dair ornekler kapsamli galismalarla ¢gogaltilabilecektir.

Not
1 Dokuz Oguzlarin kokeni, diger Tiirk boylariyla alakalari, etnonim ve etimoloji konularinda etrafli

calismalar vardir (Stimer 1997: 420-427; Hamilton, 1997: 187-232; Erkog vd. 2019).
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Kentlesme, sanayilesme, modernlesme gibi siregler nedeniyle terk edilen veya
savas, afet gibi yikimlarla ¢okiintii alani haline gelen kent merkezlerinin, 6zellikle
tarihi kent merkezlerinin yenilenerek kentlinin kullanimina ve turizme agiimasi
siklikla karsilasilan kentsel yenileme uygulamalarindandir. Turkiye'de 2000’
yillardan sonra sayilarn artan bu kentsel yenileme alanlarinda nostaljik, yerel,
otantik, geleneksel imgeler, mekanlar ve faaliyetler 6n plandadir. Ankara’nin eski
kent merkezinde yer alan Hamamoniu de 2006 yilinda baslayan yenileme
calismalarindan sonra turizme agilmistir. Bolgedeki uygulamalar, bélgenin eski
cazibeli glinlerinin geri gelmesi, gegmisin sosyal atmosferinin hissedilmesi,
nostaljik glinlerin yeniden yasanmasi tizerine temellendirilmistir. Bu ¢alismada,
uygulayicilarin nostalji odakl soylem ve faaliyetlerine ve bunlarin Hamamaoni’'nd
ziyaret eden kisilerde nasil karsihk bulduguna odaklaniimistir. Bu amagla;
oncelikle kentlerdeki yenileme ve canlandirma calismalarini ortaya c¢ikartan
strece ve Hamamoni'niin bu sireg igindeki donisimine; sonrasinda ise
bolgedeki nostalji ve otantik vurgulu sdylem ve faaliyetlere deginilmis ve
ziyaretgilerin gorislerine yer verilmistir. Calisma kapsaminda Tripadvisor isimli
sanal seyahat platformunda Hamamonu bashgi altindaki kullanici yorumlari nitel
veri olarak kullanilmistir. Hamamoni’'nde proje uygulayicilarinin "gegmis
canlanacak’, “nostaljik glinler yasanacak" gibi sdylemlerinin ve buna yonelik
faaliyetlerinin ziyaretgiler tarafindan da benimsendigi gorilmustir. Ayrica
Hamamond, yenilenme sirecinde tarihi, dini ve kiiltlrel pek ¢ok imge ve yapiyi
one c¢ikartmis; kentlinin belleginde Hamamoni ile 6zdeslesen etkinliklerle de
otantik ve nostaljik bir mekan héaline gelmistir.

* Bu ¢alisma, 07.09.2020 tarihinde tamamlanan “Tasarlanmis Mekanlarda Kiltiirel Miras Aktarimi
ve Yeniden Canlandirma: Hamamonu ve Cevresi” baslkli doktora tezi esas alinarak hazirlanmistir.

**Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi / Tiirk Halk Bilimi B6Iimii
Ankara Haci Bayram Veli University, Faculty of Literature Department of Turkish Folklore.

gozde.tekin@hbv.edu.tr, ORCID 0000-0002-9068-0788
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belleginde Hamamonii ile 6zdeslesen etkinliklerle de otantik ve nostaljik bir
mekan haline gelmistir.

Anahtar sozciikler: kentsel yenileme, nostalji, Hamamond, kent imgesi,
geleneksel imge

Urban Renewal in the Context of Nostalgia:
The Case of Hamaménii*

Abstract

Today, city centers, especially historical city centers, are places that are renewed
and opened to tourism, and in these places, practices that emphasize the
nostalgic, local, authentic and traditional are at the forefront. Hamamoni and its
surroundings, located in the old city center of Ankara, were opened to tourism
after renovation works started in 2006. The practices in the region are based on
"bringing back the old charm of the region”, "feeling the social atmosphere of the
past” and "reliving the nostalgic days". The local government's use of traditional
architecture, traditional imagery and emphasis on nostalgia was followed by the
use of authentic designs and traditional elements by businesses in the region.
This study focuses on nostalgia-oriented discourses and activities and how they
are received by visitors to Hamamoni. For this purpose; firstly, the process that
led to the renewal and revitalization works in cities and the transformation of
Hamamaond within this process; then, the discourses and activities emphasizing
nostalgia and authenticity in the region and the opinions of visitors are included.
Within the scope of the study, in addition to the information obtained from
interviews with people who visited Hamamaonu, user comments under the title
of Hamamonu on virtual travel platforms and participatory dictionaries were
also used as data. In Hamamoni, it is seen that the discourses of the project
implementers such as "the past will be revived" and "nostalgic days will be
experienced" and the activities for this purpose are embraced by the visitors. In
addition, Hamamoni has brought many historical, religious and cultural images
and structures to the forefront in the process of renewal, and has become an
authentic and nostalgic place with activities identified with Hamamoni in the
memory of the citizens.

Keywords: Urban renewal, nostalgia, Hamamaond, urban image, traditional
image.

*This study is based on the PhD thesis titled "The Transmission of Cultural Heritage and
Revitalization in Designed Spaces: Hamamoéni and its Surroundings”, which was completed
on 07.09.2020.
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Girig

Mekénlar; toplumun yasam tarzi ve kiiltirel pratikleriyle birlikte dini, tarihi, siyasi
sembolleri, sosyal ve kiiltlirel imge ve anlamlari barindirir. Ayrica imge ve anlamlar da
mekanin retimine katki saglar. Ozellikle kentlerdeki pek cok kamusal alanin bir imge

ve anlam Uretim sirecine dayandigi soylenebilir. Dolayisiyla mekanin Gretimi, toplum-

larin mekanla bag kurmalarini saglayan toplumsal, sosyal ve kiltirel pek gok anlamin
da Uretimi haline gelmektedir. Lefebvre'in mekanin dretimiyle ilgili kavramsal
gergevesi bu noktada 6nem kazanir. Lefebvre'ye gore mekanin Uretimi; mekéansal
pratikler, mekan temsilleri ve temsil mekanlari olarak anlamlanir. Mekansal pratikler,

toplumsal pratiklerin iretildigi topluma ait yer ve mekansal olusumlardir ve bir toplu-

mun mekansal pratigi kendi mekanini yaratir. Mekantemsilleri yani tasarlanmig

mekan, bir toplumun (liretim tarzinin) icindeki egemen mekandir. Yani (retim
iliskilerini barindirir. Temsil mekanlarise imgeler ve semboller araciligiyla yasanan

mekanlardir. Mekan temsillerinin tasarlanmis olmasindan dolayr nesnelligini
vurgulayan Lefebvre, temsil mekanlarinin yasanmishgina vurgu yapar. Ona gore
imgelemin ve sembolizmin nifus ettigi bu mekanlarin kokeni tarihtir: “bir halkin ve bu
halka mensup her bir kisinin tarihi” (2014, s. 67-70). Bu makale kapsaminda ele alinan
Ankara'nin eski kent merkezinde yer alan ve 2006 yilinda baslayan yenileme
calismalarinin ardindan turizme agilan Hamamoni ve gevresi, Ankara’'nin kentlesme
surecinin baslangicinda temsil mekanlarindan biri iken gunimizde tasarlanmig bir
mekan olarak mekan temsilleri kapsaminda degerlendirilebilir. Bu kurgulanmis
mekan, ginimizde Ankara kent merkezinde yeniden canlandirma amaciyla restore
edilmis bir mahalledir ve kentin iginde geleneksel mimari yapisi, nostaljik ve otantik
vurgulu isletme ve etkinlikleriyle dikkat ¢cekmektedir. Yapilan ¢alismalar, “bdlgenin

n "

eski cazibeli gunlerinin geri gelmesi”, “gecmisin sosyal atmosferinin hissedilmesi”,
“nostaljik guinlerin yeniden yasanmasi” lizerine temellendirilmistir. Bundan dolay! da
nostalji kavraminin yeniden canlandirma veya kentsel yenileme ile iliskisinin
gozlenebilecegi bir kent alanidir. Ayrica hayata gecirilen bazi uygulamalarla
mekansal anlamda bir kent imgesi héline gelmesi de Hamamdnu'nid imgenin
mekanla iligkisi baglaminda ele almak agisindan onemli kilar. Bu c¢alismada,
Hamamonu'nin  donidsimi  sonrasi  ziyaretgilerde nasil  karsiik  bulduguna
odaklanilmis ve bu dogrultuda ¢alismanin verileri, Tripadvisor isimli sanal seyahat

platformunda Hamamoni bashgi altindaki kullanici yorumlarindan olugmustur. Ziya-
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retcilerde daha ¢ok ge¢mis, tarih, nostalji odakli bir mekén anlatisiyla karsiligini bulan

Hamamaond’niin nostaljik bir duyguya karsilik geldigi gorilmektedir.

Kentsel yenilemede 2000'li yillardan itibaren tarih bilinci, gegcmise 6zlem, nostalji,
kdltdrel miras terimleriyle, 6zellikle de turizm odakli ise sik sik kargilagiimaktadir. Bu
bakis agisinin temeline postmodern kent planlama siiregleriyle 6n plana gikan “eskiye
ve geleneksele donus” fikrini ve kiiresellesme siirecinde yerelin 6nem kazanmasini
koymak mimkindir. Ayrica bu mekanlarnin kentliler agisindan 6nemli bir ziyaret
mekani haline gelmesi konunun bir bagka boyutunu olusturmaktadir ve konu bu agidan
da modernlesme, kentlesme ve kiiresellegsmeyle kaybedilen kimlik ve aidiyet ihtiyacinin
bir karsilidi olarak degerlendirilebilir. Kentsel yenilemede geleneksele donis, konuya

kent kimligi ve kentsel kultiirel miras agisindan bakmayi da gerekli kilar.

Stphesiz ki mekan fiziki bir yapi olmasinin 6tesine gegiren ona kimligini veren
toplumsal ve kiiltirel sureclerdir. Bu alanlardaki nostaljik gegmis ve tarih vurgusunu
barindiran uygulamalardaki temel sav, kimligini yitiren mekanin kimliginin yeniden
ingasini saglamaya yoneliktir. Ancak bunun nasil yapilacagi, nostaljik sdylemin ve
geleneksel imgelerinin giinimiz kent mekaninda kendine yer bulup bulamayacagi
onemlidir. ilhan Tekeli (2009, s. 84), bir yerin kimliginin sirekli olarak yeniden ve
yeniden Uretilebilmesi meselesine vurgu yaparak “tarihsel olusum iyi yonetilemezse
eskiden kimlikli olan bir yerin kimligini yitirebileceginden ve orada yasayanlar igin
olumlu anlamlar Ureterek yasam kalitesine katkida bulunma 6zelligini yitirdiyse
kimliksizlesebileceginden s6z eder ve bu durumun ¢oziimiini soyle aciklar (2009, s.
84- 85):

“...Bir kentteki bir yerin yitirilmis kimliginin yeni kosullarda basaril bir bicimde
yeniden Uretilmesinin yolu, o yerin gegmisteki nostaljik hatiralarini yeniden
uretmeye calismaktan ge¢mez. Cunkd tarihin akigini durdurarak bir kimlik
korunmus olmaz. Cozium, gelecegin kosullarinda gegmisle iliskileri olan yeni
kimlikler olugturmaktir. C6ziim, tarihi dondurarak degil, ancak tarihin akiginin
saglanmasiyla bulunabilir. Tarihsel sire¢ icinde yeni kimliklerin
olusturulmasindan s6z edildiginde bu kimlikte ge¢cmisten gelen o6geler

bulunacaktir, ama bunlar gegmiste donmus degildir, gelecegin vizyonunu
icermektedir.”

Tekeli'nin kimligin ve mekanin yeniden Uretiminin sadece nostaljik hatiralarla
yapilamayacagini ve “tarihin dondurulmasi yerine akiginin saglanmasi” gerektigini

vurgulayan bu ifadeleri, kdltirel mirasa yonelik ginimiz bakis agisini akillara
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getirmektedir. Ginumuz kdlttrel mirasi koruma yaklagimlari sadece somut mekanlar
degil bu mekanlarda yasayan somut olmayan kiiltirel mirasi da korumayl amaglayan
butlncdl bir yaklagima sahiptir. 2003 yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kiiltirel
Mirasin Korunmasi Sozlesmesi, topluluk, grup ve bireylerin uygulamalarini, temsillerini,
anlatimlarini, bilgilerini, becerilerini ve bunlara iligkin arag ve gereglerinin yaninda

kiiltiirel mekanlarini da korumayi hedefler (UNESCO, 2003). M. Ocal Oguz, “Folklor ve
Kiltirel Mekan” adli makalesinde kiiltirel mekanlarin dogum, siinnet, evlenme, 6lim
gibi gegis ritiellerine bagh olabilecegi gibi, cami, tiirbe, yatir, mezarlik, hidirlik, bayram
yeri gibi halk inanglarina veya bag bozumu, yayla senligi, kdy yasantisi gibi halk
hayatina yonelik olabilecegini ifade eder (2007, s. 32). Ancak hem modern kent
planlamalari hem de modern yagam bigimlerinin benimsenmesi neticesinde; kentlerde
halk hayatina dair bu uygulamalarin yapilacagi mekéanlarin ortadan kalkmasi ve
boylece topluluklarin bu ritielleri hayata gegirecekleri mekanlar kaybetmesi ve
yenilerinin de Uretilememesi, kiiltirel aktarim sireclerinin yani sira birey ve
topluluklarin kentsel mekana dair aidiyet duygularinin da zayiflamasina neden
olmustur. Kentlerdeki tarihi alanlarin veya tarihi kent merkezlerinin geleneksel kilttri
de iceren uygulamalarla yeniden canlandiriimasi bu durumun ¢éziimlerinden biri olarak
gorilmektedir. Ceyda Kurtar ve Mehmet Somuncu’ya gore kent yagsaminda insanlarin
tarihsel mekanlara yonelme ve bu mekanlari tarihsel rekreasyonel alanlar olarak gérme
egilimleri, yitirilmis kent kimliginin yeniden animsanabilmesi ve ait olunan kdltdrin
yeniden canlandirlarak etkin bir bigcimde yasanabilmesi igindir. Bu nedenle, kent
kimliginin ve modern kent dokusunda yitirilmis olan mekan-insan iligkisinin yeniden
animsanmasinda, tarihi mekanlarin temel alinmasi ve sirdurilebilirligi 6nem
tasimaktadir (2013, s.36). Ancak tarihsel mekanlarda tarihi ve geleneksel unsurlari
yeniden canlandirma c¢alismalarinda genel elestiri; tarihin  dondurularak
imgesellestirilmesi ve halen kullanilan ve topluluk igin glinliik hayatin bir pargasi olan
geleneksel unsurlarin otantiklestirilmesi, ge¢mise ait bir nesne gibi sunulmasi

Uzerinedir.

Kentlilerin kimlik ve aidiyet ihtiyaci ve kiiltiirel bellegin canlandiriimasi konunun
birinci boyutunu olustururken turistlerin otantiklik arayisi da diger boyutunu olusturur.
John Urry, Turist Bakigi adli kitabinda ozellikle gelismekte olan ulkelerde turizmin

bldylimesini; bu toplumlara 6zgu sireclerin yaninda teknolojik imkanlar, seyahat
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imkanlarinin diinya ¢apinda ¢ogalmasi, “romantik bakisin” her yere yayilmasi ve daha
fazla sayida insanin kitle turizminin mevcut kaliplarindan kendini soyutlamak istemesi,
gelismis diinyanin az gelismis toplumlarin kiiltirel pratiklerine giderek daha fazla ilgi
gostermesi, turistlerin yilizeysel olarak bakilan ve deneyimlenen vyerlerin bir
“koleksiyoncusu” olarak gelismesi (2009, s.105) gibi sebeplere baglar. Urry'nin
bahsettigi romantik bakis ve deneyim terimleri MacCannel'in otantiklik Gzerinden yerel
kdltdrlerin turistler igin canlandirilmasi seklinde Ozetledigi “sahnelenen otantiklik”
kavramiyla benzerdir. MacCannel, bitlin turistlerin otantiklik arayisini somutladigini
belirterek turistleri bagka yerlerde ve baska zamanlarda, kiginin giindelik yasamindan
uzakta, otantikligi arayan bir ¢cesit “cagdas haci”ya benzetmektedir (1999'dan akt. Urry,
2009, s.26). Kisaca konuya turizm agisindan bakildiginda da kiiresellesmenin hiz
kazandidi yillarda toplum ve bireylerin kimlik ve aidiyetle iliskisi, nostalji duygusuyla ve
otantik veya 6zgiin, aslina uygun olanla kurulan bag, yerel imgelerin 6ne ¢ikigini

guglendirmisgtir.

1. Nostalji ve Kent iligkisi

Nostalji kavrami dodrudan ge¢mige 6zlem ve bunun telafisine karsilik gelmektedir.
Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi adli kitabinda nostos (eve doniis) ve algia (6zlem)
kelimelerinin birlesiminden olusan nostalgia (nostalji) kavramini, “artik var olmayan
veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan 6zlem” seklinde tanimlar. Boym’a gore nostalji
bir yitirme ve yer degistirme duygusudur. On yedinci yiizyilda tipki soguk alginhgi gibi
tedavi edilebilir bir hastalik olan nostalji, yirmi birinci ylizyila gelindiginde caresi
olmayan modern bir hale donismustiir (2009, s.14, ss. 25-26). Tarihsel bir duygu
olarak nostalji, romantizm doneminde sekillenmistir ve kitle kiltiriyle es zamanhdir.
Sanayilesme ve modernlesmenin hizli temposu, insanlarin gegmisin yavas ritimlerine,
strekliligine, toplumsal kaynasmigligina ve gelenege duyduklan 6zlemi daha da
yogunlastirmistir (Boym, 20009, s. 44-45). Yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostalji

olarak iki tiir nostaljiden bahseden Boym, bu iki tiir arasindaki farki su sekilde aciklar:

“Yeniden kurucu nostalji nostos’u vurgular ve yitirilmis evin tarih asin bir
tarzda yeniden insasina tesebbiis eder. Disglinsel nostaljide ise algia,
ozlemin kendisi gelisir..Yeniden kurucu nostalji kendisini nostalji olarak
degil, daha ziyade hakikat ve gelenek olarak gorir. Diglinsel nostalji ise
insanin 6zlemlerinin ve aidiyetinin ¢iftdegerliligi izerinde durur, modernligin
celigkilerinden ¢ekinmez... Yeniden kurucu nostalji son donemdeki ulusal ve
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dinsel canlanmalarin 6ziind olusturur: iki ana olay 6rgisu vardir: kokenlere
donis ve komplo. Distinsel nostalji ise tek bir olay 6rglisiini takip etmez,
aksine ayni anda birden ¢ok mekani isgal etmenin yollarini arar; sembolleri
degil, ayrintilari sever. Yeniden kurucu nostalji gegcmisten kalma anitlarin
butiinsel yeniden ingasiyla tezahiir ederken, diisiinsel nostalji baska bir yerin
ve zamanin hayali icinde yikintilarla, zamanin ve tarihin pasiyla ugrasir.”
2009, s. 20, 77

Hamamonid gibi yenilenmis veya kurgulanmis tarihi mekanlarin Boym’un yeniden
kurucu nostalji kategorisine girdigini soylemek mimkiindir. Bu mekanlarda yeniden
inga sireci ge¢cmisin canlandinimasi yoluyladir. Ayrica “yitirilmis ev” duygusunu
yasayan birey, bu duygusunu tarihsel ve kdltirel bellegi canlandiracak semboller
araciligiyla tedavi etmeyi amaclamaktadir. Modernligin kimlik kaybi, yeniden insa
edilen tarihi mekanlar ve sembollerle telafi edilmeye calisilmaktadir. insa edilen her
yeni mekan, yeni toplumsal deneyim ve pratiklerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Elbette bu deneyim ve pratikler s6z konusu mekanin kurgusunun temelinde yer alan
olgulara baglidir. Bu nedenle 6zellikle yeniden uretilen bir mekanin tretim sirecinin
temel motivasyonu onem kazanmaktadir. Nostalji, yukarida da vurgulandidi gibi,
kentlesmenin ve modernlesmenin getirdigi bunalim ve kimlik kaybini telafi edici bir
duygu olarak nitelendirilebilir. Toplumsal bir varlik olan insanin yasam tarzinin
degismesi sonucu ge¢misine duydugu ozlem o6zellikle biyilk kentlerde daha fazla
hissedilmektedir. Nostalji ve kent iliskisi, 6zellikle postmodern donemde kentlegsmenin
kiresellesme karsisinda yereli 6n plana ¢ikartma egilimi ile artmistir. Giilbin Kiranoglu,
nostaljinin o0zellikle dogayla badin kesildigi sehirlerde ge¢misin, ¢ocuklugun ve
tagranin hatirlanmasinin metalastinimasiyla gittikge kitlesellik, o6zellikle kent
kdltdrinde giincellik kazandigini vurgulamaktadir. Kiranoglu'nun nostalji Gzerinden

kurdugu tasra ve kent iliskisi mekan ve nostalji baglaminda dikkate degerdir:

“Nostalji hastalik olarak basindan beri tasralilarin daha sik yakalandigi bir
hastalik olarak gordlir...Genis tarihsel altiist oluglara uyum saglama
becerisinin eksikligi ile 6zdeslestirilen ve tasradan go¢ edenlerin koytin
geleneklerini, 6rf ve adetlerini sehirde devam ettirmesine yol agan nostalji,
tagralinin kentsel hastaligi olarak kabul kazanmaya baglar; diger yandan
Jean Starobinski'nin deyimiyle bu kentliler igin uzakta olsa da “kdy
icsellesmigtir.”...Emperyalizm, kentlesme ve hatta yeni turizm ve yolculuk
bicimleri siregleri ile iliskili olarak aslinda ¢ok genis bir insan toplulugu
nostalji tarafindan etkilenmektedir.” 2016, s. 28-29

Starobinski'nin ifade ettigi koyiin i¢sellestiriimesi geleneksel toplumun verdigi

aidiyet duygusunun ortaya ¢ikmasi olarak da degerlendirilebilir. Ozlem duyulan sadece
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mekan olarak kdyin degil, mekan neresi olursa olsun, ait hissedilen ve ortak paylagim
barindiran tarih ve geleneklerdir. Kent yagsaminda aranan aidiyet hissi ge¢misi andiran
mekanlarla, 6zglin, yerel imgeler ve gelenekler araciigiyla devam ettiriimek
istenmektedir. Bu imgelerin en sik vicut buldugu alanlar ise kentsel yenileme
g¢alismalari sonucu kentlinin ve turistlerin kullanimina acilan kent merkezleri,
geleneksel mimariye sahip yapilarin yer aldigi semtler ve zamanla geleneksel mahalle

yapisini kaybetmis alanlardir.

Kentlerin yenilenme sireclerinde kiiresel karsisinda gelenekselin 6n plana
¢ikartiilmasinda nostaljinin ve gegmisin parlatiimasi elbette ki tesadiifi degildir. Rukiye
Kaya, kentlerde nostaljinin kentin hizl ve yogun yapisina karsilik ge¢gmisin yavas
ritimlerini hatirlatmasi bakimindan dengeleyici bir unsur olarak kargimiza ¢iktigini, yani
kentteki hiza karsilik yavaslk sundugunu ifade eder. Kent yagaminin gogul ortaminda
nostaljinin bir diger islevi ise kimlik ve kendilik tanimlamalarinda oynadigi roldiir.
Nostalji, kiresellesme karsisinda benzesen birey ve topluluklarin kimliklerini
vurgulayici bir iglev Ustlenir. Bireysel ya da kolektif olarak kimlik ve kendilik
meselelerinin sembolik bir ifadesi olan nostaljik tutumlar, kent dlgeginde de bireysel
ve kolektif hafiza arasinda bir araci olur (Kaya, 2017, s. 45). Kaya'nin da ifade ettigi
kentlerde ortaya ¢ikan nostaljik tutumlarin bireysel ve kolektif hafiza arasinda bir araci
islevi gormesi mekan ve bellek arasindaki iligkiyi hatirlatir. Mekan konusuna bellek
Uzerinden yaklasan isimlerden Maurice Halbwachs da mekansal c¢ergevede
gelismeyen higbir kolektif hafiza bulunamayacagini; bir mekanla herhangi bir baglantisi
bulunmayan ne bir grubun ne de kolektif bir faaliyetin olacagini belirtmektedir (2017,
s.154). Mekan ve bellek iligkisi topluluklarin kendini saglamlastirmasinin yaninda
kentlerin de kimlik arayisinin anahtar kavramlaridir. Ayrica bu alanlarda, mekén ve
bellek iligkisinin tarihi bir yapi, dini, siyasi ya da tarihi bir sahsiyet ya da olay tizerinden
kurulmasinin yaninda geleneksel kiltir unsurlar Gzerinden kurulmasi egilimi s6z
konusudur. Bu egilim, “yeni kentin insaninin binalar arasinda yalnizlagmasi, ortak
degerleri kaybetmesi, eski bayram ve festivallerini 6zlemesi sonucunda bunlarin
yeniden temin ve telafisine yonelik bir beklenti icine girmesi“yle (Oguz, 2019, s. 54)

iliskilendirilebilir.
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2. Kent Merkezinde Bir Mahalle Olarak Hamamonii

Turkiye'de kentlesme hareketlerinin gelisimi incelendiginde, 1950 yili, bir go¢
patlamasinin yasandiyi ve kentlesmenin yogunlastigi yillarin baslangicidir.
Sanayilesmenin biyuk kentlerde artis gostermesi, kinn ekonomik anlamda itici glcd,
kamu ve hizmet sektoriiniin biytk sehirlerde is giicline daha fazla ihtiyag duymasi
bunun temel sebeplerindendir. Ankara da baskent olma stireci igceresinde bu degisimin
fazlasiyla gozlemlendigi kentlerden biridir. Ancak Ankara igin sadece kendi héline bir
degisimden bahsetmek mimkin degildir. Bagkent ilan edilmesiyle Cumhuriyet'in ilk
yillarinda devlet eliyle bir modernlesme stirecine giren kentte, modern kent ve bireye
yonelik yeni kamusal alanlar inga edilmistir. Ancak s6z konusu modern kamusal
alanlarin ingasi 6ncesinde Hamamaondi ve gevresinin sosyal gergevesi dikkat ¢ekicidir.
Hamamond'niin 1920'lerin basinda tipik bir mahalle 6zelligi gosterdigi ve yakinlarinda
onemli bir toplanma alanina sahip oldugu bilinmektedir. Tansi Senyapili'nin
Hamamond'ni igine alan mahalleyle ilgili aktardidi bilgiler ddnemin mahalle ve konut
yapisini anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Senyapili’'nin aktardigina goére 1920’li yillarda
Hamamonl ve Cebeci arasinda Hamit Tarlasi adi verilen ve bayram vyeri olarak
kullanilan biyik bir alan yer almaktadir (2016, s. 20) ve bu alanda 6zellikle cirit

oynandidina dair kayitlar mevcuttur (Aydin, Emiroglu, Tiirkoglu ve Ozsoy, 2005, s. 281).
Yine Funda Senol Cantek ve Besim Can Zirh'in aktardi§i ifadelerden anlasildigi lizere

Cebeci Cayiri olarak anilan alan, semt sakinlerinin dnemli toplanma alanlarindan biridir:

“Ankara’nin hentiz gen¢ bir baskent oldugu yillarda Cebeci sehrin eski
merkezi olan Ulus ve Kale mevkiinden genis bir cayir ile ayriimaktaydi.
Cebeci Cayin olarak anilan bu alan Osmanl’nin son déneminden itibaren
uzun yillar Ankara ahalisinin mesire yeriydi. Ankara’'nin baskent olmasiyla
birlikte olusan konut ihtiyacina kosut olarak bu alan ve gevresi degismeye
basladi. Erken dodnemlerde, tabiatin ve iklimin insafina birakilmis bu
bakimsiz alan, semt sakinlerince “bitli ¢cayir” olarak aniliyordu. Lakabinin
cagnstirdigi olumsuzluga karsin bu genis dizlik gerek semt sakinleri gerek
komsu semtlerde yasayanlar gerekse de semte kurumlar vasitasiyla
gelenler icin gesitli etkinliklerin diizenlendigi sosyal bir alan olarak mesire
yeri olma islevini korumustur. S6z gelimi, 1930 ve 1940Q’larda Cayir'da kog
dovisleri diizenlendigi Cebecili eski ailelerin hatiralarinda yer etmisgtir.
1950’lere gelindiginde komsu semtlerden de izleyici ¢eken panayir, ip
cambazi gosterileri ve tiyatro temsilleri de gergeklestirilmistir. Cebeci Cayin
uzun bir dénem boyunca Mamak, Akdere, incesu ve Hacettepe gibi komsu
mabhallelerde yasayan disiik gelirli kent sakinleri ve semtte ikamet eden
“disarlikh” memurlar igin “uygun” bir eglence mekani olmus ve semte
ekonomik bir canlilik kazandirmigtir.” Cantek ve Zirh, 2014, s.158
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Ayrica, Ankara’da Ramazan ve Kurban bayramlarinda kurulan bayram yerleri,
Yukar Yiz igin Hamamon, Asagi Yiz igin Tahtakale'deki agik alanlardir. Kimi zaman
Hamamond'niin kiigiik gelmesi durumunda bayram yerinin Dogumevi'nin karsisindaki
alana tasindidi ve bu bayram yerinde; canbazhane, ¢adir tiyatrosu, kaydirak, atl karinca,
donme dolap, niyetgi, ayici, keten helvaci, macuncu ve seyyar saticilarin yer aldigi
bilinmektedir (Aydin vd., 2005, s. 281). Hamamonii’niin de iginde bulundugu eski kent
merkezinin bahsedilen yillar igin hem ticari hem de sosyal ve kiiltiirel anlamda Ankara
icin bir toplanma mekani islevi gordiigu acgiktir. 1900’1 yillarin ortasina kadar da her ne
kadar sadece “diistik gelirli” kentlileri bir araya getirse de bu islevini siirdiirmis oldugu
gorulir. Ancak zamanla bu iglevlerini kaybetmistir. Bu siirecin baslangicini asiri gog ile
dogan konut ihtiyaci dolayisiyla kentin biyimeye baglamasina ve modern kent
kurgusuna uygun yeni toplanma mekanlarinin insasina dayandirmak midmkandiir.
Zeynep Uludag ve Hilal Ayci, Ankara’'nin modern baskent olarak ingasinin sosyal ve
mekansal pratiklerin gelismesi igin temsili mekanlarin yaratilmasi ile basladigini;
Genglik Parki ve Ataturk Orman Ciftligi gibi cumhuriyetin modernlesme projesinin
pargas! olan iki buylk alanin bu siregte olusarak kentin gindelik yasamini
degistirdigini dile getirmektedirler (2016, s. 749). Ancak kentlinin glindelik yagamini ve
yasam tarzini degistirmeye yonelik kurgulanan bu modern mekénlarin yani sira, “eski
Ankaralilarin halen ahirlarinda inek beslemeyi sirdirdikleri ve hayvanlarini yaylima
sehir sokaklarindan gegerek gittikleri” bilinmektedir (Aydin vd., 2005, s. 430). Bu durum
da modern kent kurgusunun, toplumsal yapida ayni hizda gergeklesmedigini gosterir.
Pek cok kentte oldugu gibi Ankara’da da kentlesme sireci i¢inde geleneksel olan
dislanmis ve ilgi modern olana kaymistir. Kentlerde geleneksel torenlerin, bayramlarin,
senliklerin ve panayirlarin surdurilmesine yonelik adimlar atilamamis ve kent bu
geleneksel torenlere gore kurgulanamamistir (Oguz, 2019, s. 49). Erken kentlesme ve
modernlegme surecinde Ankara’da insa edilen yeni kamusal mekanlar, yeni toplumsal
pratikleri getirmis; boylece eski kent olarak adlandirilan ve ticari, sosyal, kdltdrel bir
islevi olan Hamamonu ve cevresinin terk edilme sireci hizlanmistir. Sonrasinda ise
tiketim temelli kent mekénlarinin insasiyla kentlinin sosyal ve guindelik pratiklerinin bu
mekanlar etrafinda toplanmasi, bu terk edilmeyi devam ettiren ikinci asama olarak

degerlendirilebilir.
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3. Nostaljik Bir Mekan Olarak Hamamonii

Kentlerde “yenilenerek” kullanima agilan mekanlarda oldugu gibi Hamamoéni'nde de
gecmisin idealize edilmesi, ziyaretgilerin nostaljik bir doyum yasamalari igin bu
mekanlara davet edilmesi ve yerel ve geleneksel imgelerin 6n plana ¢ikartiimasiyla
karsilasilir. Otantik, 6zgln, tarihi, geleneksel, nostaljik vb. ifadeler Hamamoni'nde
yasanan mekansal donusimin temel kavramlar ve aracglaridir. Yenileme siirecinin
baslangicinda yerel yonetimin “Hamamoni sokaklarini gezdiginizde kendinizi 19.
ylzyllda gibi hissedecek ve yaklasik 150 yil dncesinin sosyal yasamini teneffis
edeceksiniz” yonindeki vaadi, tarihi vurgu barindiran ve nostalji duygusunu ¢agristiran
bir ifadedir. Dolayisiyla Hamamoni'ne atfedilen anlamin en basindan nostalji ile
desteklendigi acgiktir. Yeniden Uretilen bu kent mekaninin insa sirecinde de sik sik
“nostalji” kavraminin kullanildigi, alanda agilan isletmelerin ve konaklarin nostaljik
isimler, imgeler, tasarimlar kullandi§i goérilmektedir. Yine benzer sekilde
Hamamoni’'nde “Altindag’da tarih yeniden canlaniyor” sloganiyla calismalarina

n u

baslayan yerel yonetim; “nostaljik gorinimiyle ilgi ¢ceken” “otantik bir mekanda”
hizmet vermesi planlanmig El Emegi Uriinleri Pazar (Altindag Belediyesi, 2011, s.74),
“nostaljik kina gecelerinin yasandigi kina konaklari” (Altindag Belediyesi, 2013, s.154),
“acik havada sinema ile nostalji” (Altindag Belediyesi, 2012, s.80), “1900°li yillarin
basinda sokaklarinda fayton sesleri eksik olmayan Hamamoni'nde nostaljik gilinler
yeniden yasatiliyor” (Altindag Belediyesi, 2011, s.76), “Hamamoni, tarih kokan
sokaklari, Mehmet Akif Parki ve Mizesi ile ziyaretgileri Kurtulus Miicadelesi yillarina
gotiriyor adeta” (Altindag Belediyesi, 2011, s.78) vb. pek cok 6rnekte goriilecedi lizere,
nostaljik ginler, eski ginler, otantik mekan, geleneksel Grtinler, tarihi miras, kiiltirel
miras gibi gecmisi ve geleneg@i hatirlatan ifadeler kullanmistir. Uygulayicilarin bu

motivasyonlari, ziyaretgilerin nostalji ve otantiklik vurgusu yapan ifadeleri ile uyusur:

Hamamonid'ni ziyaret edenlerin bolgeye dair ifadeleri de proje uygulayicilarinin
yukarida yer verilen sozlerini destekler niteliktedir. Bolgeyi ziyaret amaglar arasinda
“sehrin gurdltisinden kagmak”, “tarihi havayr solumak”, “nostalji yapmak”, “eski
Ankara'ya yolculuk yapmak” gibi sebepler sayilabilir. Buradan hareketle kentlinin
Hamamoni’ne bir anlam atfettigi sdylenebilir ve bu siradan bir anlam degil, gegmise

dondk bir anlamdir. Hamamoni'ne dair ziyaret¢i yorumlarina bakildiginda bolgeyi
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tanimlayan sifatlar genel olarak su sekildedir: “Tarihten bir kdse, gegisten kalma bir
sokak, eskiye donis, nostaljik, otantik, eski Ankara, Hamamonid tarih kokuyor,
Ramazan'da bir baska, Ankara'nin sicak yiizi, tarihin insanda yarattigi aidiyet
duygusunu iliklerinize kadar hissettiren bir gezi alani, Ankara’da gegmise taniklik etmek
isterseniz, Tarih kokan Ankara, Ramazan ayinda baska giizel, sehrin ortasinda huzurlu
bir soluklanma, Ankara’nin nostalji noktasi..” Tim bu sifatlar, Hamamonu'niin tarih,
gegis, nostalji ve otantiklik cergevesinde sekillenene ve buna uygun bazi kent imgelerini
barindiran bir mekan kurgusuna sahip oldugunu gostermektedir. Bu yoniyle yeniden
kurucu nostaljiye karsilik gelen bir kent mekanidir. Diger yandan insanin 6zlem ve
aidiyet duygusuna karsilik gelen distinsel nostalji ise Hamamoni’'nde ziyaretgilerin
“cocuklugumdaki gibi, mahalle sicakliginda, zamanda yolculuk hissi, gocuklugumuzu
yasatan, cocuklugumun gegtigi, gecmise yolculuk, mahalle havasinda” vb. ifadelerinde

kargihgini bulur.

Kiresellesmenin yer ingasi sireglerinde aitlik hissi ve otantisitenin farkli
bicimlerde tekrar canlandinldigini belirten Koray Degirmenci, turizmin otantisite arayisi
ve gercegin yeniden dirilisi gibi nosyonlarla agiklanabilecek bazi somut degisimlerle,
yeni bir mekansal estetik temelinde kentsel mekanda uretimi ile gtindelik pratiklerin bir
pargasl haline geldigini, dolayisiyla kentsel mekanlarin kentin sakinlerinin turistik
bakisini tatmin edecek sekilde yeniden yapilandiriidigini (Degirmenci, 2011, s.281-282)
ileri surer. Degirmenci'nin kent mekaninda turizme agilan alanlarin kentlinin kendi
mekaninda turist gibi hissetmesine yonelik vurgusu bu noktada onem kazanir.
Kentlinin de yasadigi kent iginde turist deneyimi yagsamak istemesi ve bunu giinliik
hayatinin pratikleri héline getirmis olmasi aidiyet ve 6zlem duygusu ile agiklanabilir.
Yani nostalji ve mekan iliskisini ve otantikligin insasinin yaratilan mekanlarin
kurgusuna nasil etki ettigini, Hamamoni'nin hem donisim soylemi ve kurgusu
Uzerinden hem de ziyaretgilerin Hamamond'yle kurduklari nostaljik bag Gzerinden
okumak mimkiindir. Diger taraftan mekanlara verilen isimler, mekanlarda tarihi
kisilerin isimlerinin kullaniimasi, tarihi, geleneksel, since gibi vurgularin sik sik
yapilmasi da gegmise atif igerir. Bolgenin geleneksel mimari kullanilarak yenilenmesi,
kafelerin isimleri ve konseptlerindeki “otantik imgeler” de dikkat ¢ekicidir. Geleneksel
toplumu ve Uretim bigimlerini akla getiren birtakim tanm aletlerinin kafelerin

avlularinda ve i¢c mekanlarinda sergilenmesi, meniilerinde “geleneksel” tath ve
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serbetlerin yer almasi ve yine “geleneksel” ifadelerinin yer aldigi yemek ve i¢eceklerin
“otantik” bakir kaplarda servis edilmesi, nargilenin ¢cogu kafede otantik bir imge olarak
on plana cikartilmasi gibi pek ¢cok érnek bdlgenin, isletmecilerin ifadeleriyle belirtmek
gerekirse, “otantik’likle orildigiini gosterir. Geleneksel ve otantik olanin birbirine

kanstigi mekanda her iki kavram da eskiyi hatirlayan imgeler igin kullaniimistir.

Gegmis bir zamanda deger ifade eden, 6zlenen an ve anilar gogunlukla bir nesne
ya da bir mekan ile 6zdestir. Glindelik hayatin hemen her alaninda gegmisteki bir durum
ya da kisiyi ¢cagristiran nesne ve mekanlarin anlam haritasinda deger, hafiza, kimlik,
gecmis ve gelecek algisi saklidir (Satilmis, 2019, s.60). Ozellikle tarihi kent
merkezlerinde yapilan kentsel doniisim ve yenileme uygulamalari, sadece fiziksel
yaplyl degil, ayni zamanda hafizayi, kentli kimligini ve mekanla iliskili duyguyu da
donustirmektedir. Bu mekanlarda, tarihi ve kiiltirel olarak yeniden uretilen bir anlati
yenilemeye eslik eder. Hamamoni'nde de mekénsal donusiumle birlikte ziyaretgilerde

gegmise donik bir duygunun ortaya ¢iktigi gordlir:

“Ge¢mise bir nostalji. Hamamoni'nde insan gec¢mis tarihte yolculuk
yapilyormus hissine kapliyor. Ve sanki bir yerlerden tarihi kisiler ¢gikacak gibi
bir hisse kapiliyor. Duygu seli yasaniyor.” (URL1)

“Geleneksel Ankara evlerinin ve glizel camilerin yer aldigi bu bolge tarih
icinde bir zaman yolculugu yaptiriyor.” (URL2)

“Gegmisten kalma bir sokak. Hamamonu sokaklarinda dolasirken eski
Ankara'nin havasini hissedeceksiniz. Evler, restoranlar ¢ok nostaljik bir
atmosfere gotirdr sizi.” (URL3)

“Ankara’da tarihten firlamis bir yer gibi.” (URL4)

“Tarihin i¢cinde gezinmek, Osmanl dénemini yagamak, sehrin ortasinda agik
hava miizesini gezmek harika duygular.” (URL5)

“...eski Ankaray! yasatan nostaljik bir bolge haline donlstu. Adim atinca tam
anlamiyla zamanda yolculuk yaptiginiz hissine kapiliyorsunuz. Ozellikle
ramazan aylarinda eklenen aktiviteler bu yolculugu daha da ilging hale
getiriyor.” (URL6)

“Bugiinde gec¢misi yasamak igin oldukga keyifli bir firsat Hamamond'de
bulunmak..Tarihi dokusu, sokaklari, konaklari, ¢arsilari ile Ankara'ya ayricalik
katan bir yer.” (URL7)

“Benim gibi modern hayatta yogun calisip biraz olsun nostalji yapmak ve
yiriyerek gezinti yapmak ve farkli kiiltiirel olgulara ulagmayi seviyorsaniz,
Ankara'da Hamamoni'ne hos geldiniz...” (UR