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The photographs on the cover belong toProf. Pertev Naili Boratav, who founded the first chair of folklore
in Turkey in 1947 at Ankara University, Faculty of Languages, History and Geography. Serpil Aygiin
Cengiz and Zeynep Nagihan Kahveci took these photographs from the family album of Oktay Egilmez
and his wife Alev Egilmez during interview on the history of the DTCF Folklore Department on January
7,2024. Oktay Egilmez is the son of Pertev Naili Boratav's wife Hayriinnisa Hanim's sister and the brother
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Degerli okurlar,

Gegmisin kutlu mirasi Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisini KKTCde kurmus oldugumuz Tiirk Folkloru
Aragtirmalar1 Derneginin yayin organi olarak yeniden yayin hayatina kavusturmamizdan sonra farkls
bicimlerde bizlere ulastirilan kutlama ve destek iletilerine oncelikle tesekkiir etmek isterim. Bu

yaklagim elbette onlimiizdeki sayilarda daha iyi, daha nitelikli yaymlarin yolunu agacaktir.

Bu sayimizda yer alan makalelerden ilkinin yillar 6nce Balikesir Necatibey Egitim Fakiiltesinde gorev
yaptigim zaman diizenledigim bir Halkbilimi Sempozyumuna Serpil Aygiin Cengiz ile birlikte katilarak
ilk bildirisini sunan Prof. Dr. Cigdem Kara’ya ait olmasi, zaman yansimalar1 agisindan kisisel bir
mutlulugun da gostergesi oldu. Kendisine dergi adina tesekkiir ediyor, basarili ¢alismalarinin devamini
diliyorum. Kara, Eski Teknikler Yeni Zincirler: Nesin ve Gaimandan Yalanlama ve Formiil Masallar adl1
makalesinde sozlii kiiltiirdeki masal unsurlarinin Aziz Nesin ve Neil Gaimanin yaratilarindaki
yansimalarini ele aliyor. Yine bu sayida Dr. Ogr. Uyesi Anastasiia Zherdieva ve Dog. Dr. Leyla Cigdem
Dalkili¢’in Oguz Tanselin masallarindaki benzer durumu irdelemeleri, ilging bir rastlantiyla
birbirlerini tamamlar nitelikte goriinmekte. Kokii ¢ok eskilere dayanan folklor-edebiyat iliskilerine ilgi

duyan okur ve arastirmacilar igin yarar saglayacak kaynaklar1 sunmaktan mutluyuz.

Prof. Dr. Tiilin Arseven, unutulmus bir roman diye nitelendirdigi Kemal Ragip Ensonun (1895-1954)
Bir Liramn Basindan Gegenler... adli yapitin1 Georg Lukacsin roman kurami ve estetik iizerine one
stirdiigii goriisler, ozellikle de biitiinliigiinii yitirmis modern diinyanin ger¢ekligi sorunu dogrultusunda
irdeledi. Ozellikle roman incelemelerindeki yontembilimselliklere 6rnek olmasti agisindan ilgilenenlerin
dikkatini gekecegini tahmin ediyoruz. Dergimizin Kibris merkezli olmasi dolayisiyla, adamizin kiiltiir,
edebiyat, halkbilimi vb. alanlarindaki tirtinlerine 6zel bir sempati duydugumuzu vurgulamak isteriz.
Bu baglamda Prof. Dr. Betiil Mutludan Edebiyat Tarihiyle Elestirinin Sinirlarinda Bir Oncii Eser: Kibris
Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular baslikli makaleyi aldigimizda mutlu olduk. Kendisiyle uzun yillara
dayanan dostlugumuzun oldugu merhum kdltiir insani, degerli edebiyat¢1 Ali Nesim’in makale
basliginda vurgulanan eserinin irdelendigi ¢alismada, Kibris Tiirklerinin kiltiir mirasinin sosyal

konular merkezinde ele alindigin1 gériiyoruz.

Harita/haritacilik ve siir iligkileri kapsaminda ilging bir makaleye imza atan Dr. Ali Ozkan Cakarlar,
tizerinde sinirli galigmanin bulundugu konuya yabanci kaynaklardaki sanatsal yaratilar odaginda
irdelemeler yapmakta. Haritalarin, edebiyat alaninda, 6zellikle de siirde imge, egretileme ya da simge
olarak kullanilmasini o6rneklendiren Cakirlar, bu baglamda haritalarin edebiyatla iliskileri
kapsamindaki ¢esitli islevlerine irdeleyerek sairlerin imgelem evrenlerinde haritalarin islevine
deginmektedir. Makale iizerinde kendisiyle yaptigim goriismelerde bu yaklasimin Tiirk siiri odaginda

yapilmasinin gerekliligini de, yeni ¢calismalar tiretilmesi umuduyla vurgulamak isteriz.

Halkbilimi alaninda farkli ¢alismalar1 bulunmakla birlikte gida folkloru, yerel gastronomi alanlarina 6zel
bir ilgi duyan Dog. Dr. Turgay Kabak, Silifke ilgemizin zengin mutfak kiltiiriint tanittig1 makalesinde,

geleneksel mutfak mirasinin turizm alaninda rasyonel bir bigimde kullanilabilme yollarini ele ald1.

Halk Edebiyat1 alaninda iizerinde ¢ok durulmamis bir konu olan “diizgii ve diizgiiclilik” mirasimizi
Mehmet Gonen merkezinde ele alan Dog. Dr. Yilmaz Irmak ve Dr. Sait Sayar ¢ogu kayitlara gegmemis

kaynak kisinin triinlerini derlemis ve bir sistematige bagli olarak tasnif etmislerdir. Anadolu’nun pek
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¢ok yerinde benzer bilinmeyen kisilerin kesfi konusunda da tesvik edici bu galigmada, zengin dil

malzemesi bulunmaktadir.

Feray Jacky Baskin'in Kuzeydogu Fransa'daki Tiirkiye Kokenli Kadinlar Arasinda Adlandirma Pratikleri
Yoluyla Entegrasyon baslikli makalesi, Fransada olduk¢a genis bir alana yayilmis olan Tiirk gd¢menler
ve onlarin soyundan gelenler i¢in isim verme pratiklerini irdeleyerek ev sahibi topluma entegre
olmanin kiiltiirel boyutlarini ele aliyor. Adbilim ve kiiltiirel degisimler alaninda belli bir merkezdeki

olgulari ele alan makalenin kilavuz niteliginde olabilecegi goriisiindeyim.

Bu sayimizda her konuda her zaman yanimizda olup desteklerini esirgemeyen sevgili dostum Prof. Dr.
Serpil Aygiin Cengiz’in Ahmet Atay’la yaptig1 otoetnografi merkezli soylesi, alanla ilgilenenlere 6nemli
katkilar saglayacak bir niteliktedir. Batrda giderek yayginlasan ve islevsel konumuyla ilgi toplayan bu
alanda evrensel diizeyde bir yetkenin goriisleri, yol gosterici, ufuk agici islevlere sahip goriinmektedir.

Séylesinin Ingilizce olarak yapilmasi, konunun genis gevrelere ulastirilmasi agisindan islevsel olacaktir.

Geleneksel ve modern tiyatro alaninda iilkemizin yetistirdigi en biiyiik bilginlerden biri olan merhum
Prof. Dr. Metin And'in vefatindan sonra gegen sayimizda yayimladigimiz anma yazilarinin bir digeri
bu sayida Dog. Dr. Pmar Kasapoglu imzasini tasgimakta. “Metin And’1 Anlamak” baghkli konferans,
Prof. Dr. Metin And’in kiz1 Esra And’in katilimiyla 5 Aralik 2023 giiniit DTCF Muzaffer Goker
Salonu'nda gergeklestirildi. Yazi, toplant1 igerigini ve Metin Andin farkli yonlerini ortaya

koymaktadir.

TFA, bilimsel nitelikteki makaleler icin evrensel ilke ve kurallar1 6n kosul kabul etmek ve izlemekle
birlikte, farkli agilim ve deneyislerin platformu olmay: da planlamaktadir. Bu kapsamda aslinda bir
anma yazist niteliginde olan Mehmet Ayci’'min Bazi Seyler Hasta Ediyor Beni: Sedat Veyis Ornek’in
Kabrinde baslikli yazis;, bu kararimizin ilk 6rnegi konumundadir. Ote yandan bu sayida Yeni
Yaklasimlar/New Approaches bashigi altinda bilimsel makale formatlar1 disginda 6zgiir yorum ve
yaratimlara dayali yeni bir boliim agryoruz. Genellikle kisa, bireysel diisiinii ve yaratilarin yer alacag:
bu boliime 6rnek olacagini diigiindiigiimiiz ilk 6rnegi Serpil Aygiin Cengiz imzasiyla yayimliyor ve

ozellikle gen¢ akademisyenlerin bu baglamdaki tirtinlerini bekliyoruz.

Bu sayimizin kitap tanitim yazist Dr. Makbule Uysal’in kaleminden Sibel Ozilgen, Ozge Samanct’nin

yazdiklar1 Hkayeleriyle Tiirk Mutfag: (2020) adl1 eser odaginda olusturuldu.

TFA'nin diinii ve bugiiniinii birlestirmek amaciyla her sayimizda "TFA Arsivinden Bugiine/From TFA
Archive to Today" baglikli yeni bir boliim diizenleyerek ge¢misteki emeklere siikranlarimizi
sunuyoruz. Bunlardan ilki Bora Hinger'in Metin And ile ilgili yazis1 oldu. Etkinlikler - Events -
Happenings/ Etkinlikler - Events - Experiences baslikli bir diger yeni béliimde ise Dr. Zeynep Nagihan
Kahvecinin Tiirk Folklorunun degerli emekg¢ilerinden Nail Tan iizerine kaleme aldig1 yazisi

bulunmakta.
Degerli okurlar,

Yeni bir yila girerken sizleri selamladigimiz yeni sayimizla hepinize her biri bir 6ncekinden gok daha

glizel, daha saglik, mutluluk, basar1 dolu giinler diliyoruz.

Saygilarimla.

Metin Karadag
Editor v
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Dear readers,

First of all, I would like to express my gratitude for the congratulatory and supportive messages
that reached us in various forms after we brought the Turkish Folklore Research journal back to
publishing life as the publishing body of the Turkish Folklore Research Association that we have
established in the TRNC. This approach will undoubtedly pave the way for better and more qualitative

publications in the upcoming issues.

The first article in this issue belongs to Prof. Dr. Cigdem Kara, who together with Serpil Aygiin Cengiz
many years ago participated in a Folklore Symposium and presented her first paper. The Folklore
Symposium was organized by me while I was working at the Faculty of Education of Balikesir
University. I would like to thank her on behalf of our journal and wish her continued success. Her
article in this issue titled "Old Techniques New Chains: Denial and Formula Tales from Nesin and
Gaiman". In the article, Kara discusses the reflection of elements of fairy tales in oral culture in the
work of Aziz Nesin and Neil Gaiman. Likewise, Assistant Professor Dr. Anastasiia Zherdieva and
Associate Prof. Dr. Leyla Cigdem Dalkili¢'s analysis of a similar situation in Oguz Tansel's tales seems
intriguingly complementary. We are pleased to present articles that will bu useful to readers and

researchers interested in folklore-literary relations with long-standing roots.

Prof. Dr. Tiilin Arseven analyzed Kemal Ragip Enson's (1895-1954) novel "Series of Events of One

1

Lira..." categorized as a forgotten novel, within the framework of Georg Lukacs' views on the theory
and aesthetics of the novel, and especially on the problem of the reality of a modern world that has
lost its integrity. We expect this article to attract the attention of those interested in methodological
aspects of novel analysis. Since our journal based in Cyprus, we would like to emphasize that we are
particularly sympathetic to articles in the filed of our island’s culture, literature, folklore, etc.
Therefore, we were delighted to receive Prof. Dr. Betiil Mutlu’s article titled "Pioneering Work on the
Boundaries of Literary History and Criticism: Social Issues in Turkish Cypriot Literature." The study,
which examines the work of the late cultural activist and valuable literary critic Ali Nesim, with whom

we had a long friendship, places the Turkish Cypriot cultural heritage at the center of social issues.

Dr. Ali Ozkan Cakarlar’s article, exploring the relationship between maps/cartography and poetry,
examines the limitedly explored subject through artistic creations in foreign sources. Cakirlar
exemplifies the use of maps as images, metaphors, or symbols in literature, particularly in poetry, and
highlights their various functions within the context of literature need for such an approach in the

study of Turkish poetry. We look forward to the emergence of more research in this direction.

Associate Prof. Dr. Turgay Kabak, who specializes in folklore and local gastronomy, in his article on
the rich culinary culture of the Silifke district, discusses how traditional culinary heritage can be

rationally utilized in tourism.
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Associate Prof. Dr. Yilmaz Irmak and Dr. Sait Sayar are dealing with the heritage of "diizgiicii" (local
wordsmith), which has not received much attention in the field of folk literature. Working at the
Mehmet Gonen center, the researchers have processed sources that have not been processed before
and classified them. This work not only encourages the discovery of unknown individuals'

contributions across Anatolia but also offers a wealth of linguistic materials.

Feray Jacky Baskin's article titled "Integration Through Naming Practices among Women of Turkish
Origin in Northeastern France," examines the cultural aspects of integration into the host society by
analyzing the naming practices of Turkish immigrants and their descendants that are widespread in

France. This article could serve as a guiding resource in anthropology and cultural exchange.

The interview focusing on autoethnography conducted by my dear friend Prof. Dr. Serpil Aygiin
Cengiz with Ahmet Atay is a significant contribution, offering valuable insights for those interested in

this field. Conducting such interviews in English would enhance their accessibility to a wider audience.

The tribute to the late Prof. Dr. Metin And, one of the greatest scholars in traditional and modern
theater in our country, continues in this issue with an article by Associate Prof. Dr. Pinar Kasapoglu.
The conference entitled "Understanding Metin And" was held on December 5, 2023, at the DTCF
Muzaffer Goker Hall with the participation of Professor Dr. Metin And's daughter, Esra And. The
article reveals the content of the meeting and various aspects of Metin And's life and work.

While adhering to universal principles and rules for scholarly articles, TFA aims to be a platform for
diverse approaches and experiments. Mehmet Aycr’s article titled "Some Things Make Me Ill: At the
Grave of Sedat Veyis Ornek," serves as the first example of this decision. On the other hand, in this
issue, under the title New Approaches, we are opening a new section based on free interpretations and
creations outside the scientific article format. We are publishing the first example that we think will be
an model of this section, which will generally include short, individual thoughts and creations, under
the signature of Serpil Aygiin Cengiz, and we look forward to works of young academics in this

context.

The book review is written by Dr. Makbule Uysal. The book review focuses on the work "Turkish
"Cuisine with its Stories" (2020) by Sibel Ozilgen and Ozge Samanci.

In order to unite TFA's past and present, we have organized a new section titled "From TFA Archive
to Today/in each issue to express our gratitude to the past efforts. Our first choice was Bora Hinger's
article on Metin And, our new section titled Activities - Events - Experiences we offer you the article by

Dr. Zeynep Nagihan Kahveci on Nail Tan, a valuable worker of Turkish Folklore.

Dear readers,

As we step into a new year, with our latest edition, we extend our wishes for days ahead filled with grea-
ter health, happiness, and success, surpassing each previous one.

Best regards,
Metin Karadag

Editor
VI
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ESKi TEKNIKLER YENIi ZINCIRLER:
AZiZ NESIN ve NEiL GAIMAN’DAN
YALANLAMA VE FORMUL MASALLAR

Cigdem KARA "

Oz

Masal ¢ocuklar kadar yetiskinler icin de iretilen bir tiirdiir. Geleneksel masallar sadece sozlii
kiiltiirde anlatilarak yasatilmamaktadir. Yazili kiiltirde hem yeniden anlatimlarla hem de
motif, karakter, tema, olay 6rgiisii gibi bilesenleriyle 6zgiin kurgu eserlerin olusturulmasinda
kaynaklik ederek de canliligini korumaktadir. Ama bazen masal tiirtiniin 6zel anlati yapisina,
kaliplarina sahip bazi tipleri de 6zgiin kurgu eserlerin iiretiminde kullanilmaktadir. Iste bu
yazida sozli kiiltiirdeki masallarda goriilen tekerleme, yalanlama, formiil (birikimli ya da
zincir) anlatim yapilarindan Aziz Nesin ve Neil Gaiman’in nasil yararlandiklar1 konu
edilmektedir. Yaziyla geleneksel anlatilarin sadece igerik ve motif agisindan degil, anlatim
teknikleri agisindan da kurgu yazarligina kaynaklik ettiginin gosterilmesi amaglanmaktadir.
Ayrica masal tekniklerinin sadece ¢ocuk edebiyatinda degil yetiskinler igin kaleme alinmig
eserlerde ve giilmece, fantastik, bilim kurgu gibi ¢ok farkli edebi tiirlerde de
kullanilabileceginin de 6rneklenmesi amaglanmaktadir. Aziz Nesin genellikle gercekgi ortam
ve dekor icine eserlerini oturtan bir giildiirti yazaridir. Yazar, masal dinleyerek bitylimiistiir.
Onun baz1 6zgiin eserleri masal tiiriindedir. Hedef okur kitlesi de gogunlukla yetiskinlerdir.
Neil Gaiman fantastik, bilim kurgu, ¢ocuk edebiyat1 gibi ¢oklu alanda eserler tiretmektedir.
Masallar1 olduk¢a seven yazarin geleneksel masallar1 yeniden anlattig1 ve yeniden yorumladig:
bazi eserleri de vardir. Makalede 6ncelikle s6z konusu anlatim bicimleri ele alinmakta, sonra
cagdas edebiyatta masallardan yararlanilmasinin nedenleri saptanmakta, ardindan Nesin ve
Gaiman’in folklor ve masalla olan iligkisine deginilmekte, son olarak da bu anlatim
bicimlerinin kullanildigi Gaiman ve Nesin’e ait se¢ilmis eserler incelenmektedir. Makalede
degerlendirilen eserler sunlardir: Nesin’den “Bizim Eve Amerikali Misafir Gelecek” ve
“Konserve Kutusu” oykiileri ile “Bay Okiiz ve Bay Ahmet” adli masal; Gaiman’dan “Cilgin

Sa¢”, “Babam Siit Pesinde”, “The Day I Swapped My Dad for Two Golgfish” adli kitaplar.

Anahtar sozciikler: Aziz Nesin, Neil Gaiman, yalanlama masal, formiil masal, tekerleme
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Old Techniques New Chains: Tall and Formula Tales from Nesin and Gaiman

Abstract

Folktales are a genre produced for adults as well as children. Folktales are not only told in
oral culture. In written culture, folktale maintains its vitality both through retellings and as a
source for creation of authentic fictional works with its components such as motifs,
characters, themes and plots. But sometimes some types of folktales with special narrative
structures and patterns are used in the production of authentic fictional works. In this article
are discussed that how Aziz Nesin and Neil Gaiman drawn on rhyme, tall tale and formula
(cumulative or chain) narrative structures of folktale. The article aims to show that
traditional narratives are a source of fiction writing not only in terms of content and motif,
but also in terms of narrative techniques. It is also aimed to illustrate that fairy tale
techniques can be used not only in children's literature, but also in works written for adults
and in many different literary genres such as comedy, fantasy and science fiction. Aziz Nesin
is a comedy writer who generally used realistic settings in his works. The author grew up
listening to folktales. Some of authentic works are written in the folktale genre. His target
readers are mostly adults. Neil Gaiman produces works in multiple genre such as fantasy,
science fiction and children's literature. The author, who loves fairy tales, also has some
works in which he retells and reinterprets folktales. In the article, firstly, the narrative
structures mentioned above are discussed, then, the reasons for using fairy tales in
contemporary literature are determined; later, Nesin and Gaiman's relationship with folklore
and fairy tales is mentioned; finally, selected works of Gaiman and Nesin in which these
patterns of narrative were used are examined. The works evaluated in the article are: The
stories “An American Guest Will Come to Our House” and “The Canning Can”, and the tale
called “Mr. Ox and Mr. Ahmet” by Nesin; the books titled “Crazy Hair”, Fortunately The
Milk”, and “The Day I Swapped My Father for Two Golgfish” by Gaiman.

Keywords: Aziz Nesin, Neil Gaiman, tall tale, formula tale, rhyme

Giris

Nasil 6grendigimi bir tiirlii hatirlayamasam da 1980’lerde gegen ilkokul zamanlarimdan aklimda kalan
birikimli ve tekerleme yapisinda ii¢ metin bulunmaktadir. Bunlardan biri gliniimiizde hala canliligini
koruyan' bir ¢ocuk sayismacas: olup diyaloglar iizerine kuruludur: Komsu komsu hu!*Digeri yillar sonra
Demirel'in (1997) yeniden anlatimiyla karsima ¢ikan bir masaldir: Ayagina Diken Batan Karga (TTV19 ve
ATU2034F). Beni eglendirmek isteyen yegenimin anlatti1 varyant sayesinde inceleme sansi buldugum
(Kara, 2011) sonuncu metinse yine bir masal: Tiki Tiki Tempo.* Sézliiliigii, birilerine, hatta birileriyle
birlikte anlatilmay1 gerektirmeleri, anlaticinin parladig: bir sahne gosterisi gibi degil de en dogru bicimde,
sasirmadan anlatma kaygisiyla biraz yarigmaci havada olmalar1 dolayisiyla hala en sevdigim masal tipidir.
Ama bu masallar yetigskin 6grencilerle okumak pek de eglenceli olmamaktadir. Yillar 6nce bir dersimde
bir 6grenci bu tipteki bir masali yiiksek sesle okurken, okuyan da dahil neredeyse tiim sinif gozlerini
devirmisti. Sonraki yillarda bu masallar1 okumak yerine bu durumu anektot olarak anlatir olmustum: Bu
masal tipi hayal kurdurarak eglendirmekten ziyade oynayarak, anlatic1 kadar dinleyiciyi de hafiza ve dilde
zorlayarak eglendirmek i¢in gelistirilmistir.

Bu tip masallar sadece c¢ocuklar icin olabilir mi? Bu tiplerden yararlanilarak cagdas edebi eserler
liretilemez mi? Iste bu yazida oldukga estetik, eglenceli ama iiretimi diger tiplerden gorece giigliikler
iceren, buna bagli olarak da Ornegine sik rastlanmayan {i¢ anlatim teknigi tizerinde durulmaktadir:
Tekerleme, yalanlama, formiil (birikimli ya da zincir) masal anlatim teknikleri. Bu teknikler, iki yaratici
yazarin Uger eserinden Orneklerle ele alinmaktadir. Eserleri incelenen yazarlardan biri ¢agdas Tirk
edebiyatinin tretken isimlerinden ve bir giilmece ustasi olan Aziz Nesin’dir. Diger isimse Amerikan-
Ingiliz edebiyatinin yine iiretken isimlerinden Neil Gaiman’dir.
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Yaziyla geleneksel anlatilarin sadece igerik ve motif acisindan degil, anlatim teknikleri agisindan da
kurgu yazarligina kaynaklik ettiginin gosterilmesi amaglanmaktadir. Ayrica masal tekniklerinin sadece
cocuk edebiyatinda degil yetiskinler i¢cin kaleme alinmis eserlerde ve giilmece, fantastik, bilim kurgu
gibi ¢ok farkli edebi tiirlerde de kullanilabileceginin de 6rneklenmesi amaglanmaktadir.

Asagida oncelikle soz konusu anlatim bigimleri ele alinmakta, sonra yazili-sozlii ayrimina ragmen bu
iki alan1 kavusturan masal yazma gelenegine deginilmekte, ardindan Nesin ve Gaiman’in folklor ve
masalla olan iliskisi iizerinde durulmakta, son olarak da bu anlatim bigimlerinin kullanildig1 Gaiman
ve Nesin’e ait eserler incelenmektedir.

Zincirleme Yalanlar, Fanteziler

Bu yazida odaklanilan yalanlama masallar1 ve formiil masallar ile tekerleme arasinda Boratav (2021, s.
96-97) ii¢ dogrudan iliski oldugunu belirtir: Bir, tekerleme bu iki tip masalin degismis halidir. Iki,
tekerlemeyi olusturan unsurlarin bir kisminin kékeni bu iki tip masaldir. Ug, bu iki tip masal birinci
tekil sahis agzindan anlatildiginda tekerleme islevi kazanirlar. Yalanlama masallar1 da birinci tekil
sahisla anlatilabilmektedir. Eger anlatim boyle baglamazsa, karakterlerden biri maceralarini birinci
tekil sahis olarak anlatir ve bu masalin genelde en uzun boliimiini olusturur.

Aa-Th masal tip sisteminde “Fikra ve Anekdotlar” ¢at1 adi altinda Yalan Soyleme Masallar1 (Tales of
Lying) adl1 bir alt tip grubu vardir:

“1875-1999. Tales of Lying

1875. The boy on the wolf's tail, 214

1880. The boy has a hat of butter, 214

1882. The man who fell out of a balloon, 274

1890-1909. Hunting tales, 214

1920. Contests in lying, 275

1940. The extraordinary names, 275

1950. The three lazy ones, 270

1960. The great animal or great object, 215” (Thompson, 1946, s. 487)

ATU masal tip sistemindeyse “Anekdotlar ve Fikralar” ¢at1 ad1 altinda bu defa 1875-1999 tip numaralari ile
Yalanlama Masallar1 (Tall Tales) *adli bir masal grubu bulunur. Yalanlama Masallar1 grubundaki masalla-
rin 6nemli bir kismi aver masallaridir. 1920 (A-J) tip numarasindan itibaren ise Yalan Soyleme Yarigmasi
(Contest in Lying) masaliyla benzer nitelikteki masallar baslamaktadir (Uther, 2004, s. 484-492).

Tirkiye'de yayginlikla “zincirlemeli masal” olarak ifade edilen masallarsa ATU sisteminde
“formiil (formula) masallar” ¢at1 ad1 altinda toplanir. Bu tip grubunun listesi soyledir (Uther,
2004, s. 511-536):

1) FORMUL MASALLAR

a) BIRIKIMLI MASALLAR 2000-2100

i) Sayilari, nesneleri, hayvanlari ya da adlar1 temel alan zincirler 2000-2020

ii) Oliim iceren zincirler (hayvan aktérlerle) 2021-2024

iii) Yemeyi iceren zincirler 2025-2028

iv) Diger olaylar1 igeren zincirler 2029-2075

b) YAKALAMA MASALLARI 2200-2299

¢) DIGER FORMUL MASALLAR 2300-2399

Zincirleme, yalanlama ve tekerleme anlatim big¢imlerinin bir ortak 6zelligi daha vardir: Tekerleme kendi
sekil ozelliklerine sahip bir edebi tiir oldugu gibi, temas1 ve bu temanin islenis tarz1 (Boratav, 2007, s.
43-44) sayesinde bir anlatim teknigi olarak asik siiri, toren siiri, cocuk oyunu sayismacasi ya da diizyaz1
anlat: tiirlerinin giris, ara ve bitirislerinde gortilen kalip sozler (Boratav, 1988, s. 135; 2000, s. 9-10; 2021, s.
212-213) gibi bagka tiir ve bigimlerle de birlikte kullanilabilmektedir. Benzer sekilde yalanlama ve formiil
masallar da hem masalin tiir 6zelliklerini gosterirler hem de bu yazida gosterilecegi gibi farkli edebi
tiirlerde de tiretime olanak veren kendilerine 6zel anlatim tekniklerine sahiptirler.



“Tirk katalogunda (TTV), 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32 numaralar zincirlemelilere ve 335,
358, 363 numaralar da yalanlama masallarina denk diiserler” (Boratav, 2021, s. 96). Bu tip
numarasindaki masallarin tekerlemelerin tematik ozelliklerini tagidiklar1 goriilmektedir. °

S6z konusu masallarin bazi 6zellikleri soyle siralanabilir:

1) Olasilikla giindelik yasamda gozlemlenen zincirleme gelisen aksilik ve olaylardan
esinlenerek gelistirilmistir (Ashliman, 2008a, s. 176).

2) Olaganiistii varliklarin hemen hi¢ yer almadig: fantastik unsurlar icerebilecegi gibi tema
ve unsurlar gercekei de olabilir (Sherman, 2008, s. 104; Thompson, 1946, s. 229).

3) Temel estetik bigim tekrardir (Ashliman, 2008b, s. 245; Thompson, 1946, s. 234).

4) Formiil, birikimin tam ve dogru anlatilmasi ¢abasi dolayisiyla bu masallar ayn1 zamanda
bir s6z oyunudur (Thomas, 2003, s. 129, 134; Thompson, 1946, s. 229).

5) Bireysel bir etkinlik olarak okumadan ziyade dinleyiciye/seyirciye hitaben seslendirmeye
uygun olan metin yapist, yiiksek sesli okumayla ya da anlatimla canlanir (Thomas, 2003, s.
128).

6) Tekrar ve birikimin gerektirdigi “konusma”, hem yap1 ve hem de gdsterim boyutlarinda
birden fazla igleve sahiptir (Thomas, 2003, s. 135).

7) Tekrarlanan ifadeler, ritmik yapi, seslendirilmeye uygunlugu gibi nedenlerle dinleyici
kitlesi daha ¢ok ¢ocuklardir (Thomas, 2003, s. 128; Sherman, 2008, s. 104).

8) Formiil masallar su ii¢ anlatim yapisiyla da 6zellesmektedir: Karsit yansimali yap (Ozer,

2004, s. 5); bir karakterin 6liimii gibi tek bir olaya diger karakterlerin birikerek katilmasiyla

olusan ve masalin sonunda dahi bir ¢dziime ulasmayan, karmasanin hakim oldugu yapi (Ozer,
2004, s. 5);3 eksikliklerin (Pi - 8)° yineleme olmaksizin giderildigi (Pi - 19) art arda eklenmis

miistakil olaylar zinciri (Kara, 2015, s. 11).1°

9) Yalanlamali masalda gerceve hikdye!! tekniginden yararlanilabilmektedir. Ama klasik bir
olay orgiisii (Kara, 2015, s. 67) genelde goriilmez. “Yalnizca mantiksal olarak ilgisiz olaylar
ve 6geler arasinda bir ‘Brown hareketi’!? ya da bulanik bir hiperbolik'® imgeler zinciri, bir dizi
reddedilen olumlama ve olumlanmis retler vb. vardir” (Krikmann, 2008, s. 5).

“Edebiyat” ve Halk Masallar:

Macar kirsalindaki anlaticilarla ¢alisan Dégh (1969, s.168), toplumsal gelenekte masallar kendi
yasasini takip ederek siirekli dontistiigii icin “eskilerin masali” diye bir seyin olmadigini ileri
stirer. Ona gore “anlatici geleneksel materyali bilingli ya da bilingsizce kullanir (ilkinde
gelenegi siirdiiriir, sonrasinda ikincisinde degistirmekte 6zgiir hisseder) ve eger yetenekliyse,
her iki durumda da isi miikemmel olacaktir”. Gergekten de sinirli sayida basili halk masali
kitab1 incelendiginde dahi, hatta yazarlar1 arastirmaci da olsa, metinlerde az-gok degisiklige
gidildigi ortaya ¢ikmaktadir (Kara, 2008). Anlatict merkezli galigmalariyla taninan Dégh’in
bireysel secim, estetik ve yaraticiliga 6nem vermesi indirgemecilik ya da asir1 yorum olarak
disiintilebilirse de varyantlasma, tiirler aras1 gecis, yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi, tiirlerin
gelisimi, sozli kiltiirde canli icra imkanin yitiren tiirler gibi konu bagliklar1 agisindan
bakildiginda, dogruluk pay:r oldugu da inkér edilemez. Ama burada bir de masal tiiriinden
yararlanarak 6zgiin kurgu eserler iireten yazarlardan soz ettigimiz disiintliirse, degismenin
boyutu yazarin dil giicii, retorigi ve hayal diinyasiyla orantilandirilmalidir.

Halk masallarinin ¢agdas edebiyatin bir pargasi olarak yeniden yazimi ya da masal formunda
6zgilin kurgu tretimler olarak edebiyatta kendine yer agmasini Zipes (2018) 17.yiizyilin sonu-



na dek indirir. Ayrica masalin bu seriiveninin toplumsal yasamdaki akimlar, gelismelerle
paralel gelistigine dikkat ¢eker. Ona gore masallar 17.yilizyilin sonundan itibaren Fransa’nin
onciiliik ettigi bir akimla, Perrault ve onun kadar etkili olan bircok kadin yazarca, yetiskin
burjuva ve aristokrat gruplar, onlarin cocuk ve gengleri i¢in bir egitim araci olarak yeniden
iretilerek kaleme alinmistir. Ayrica dini Ogretiler de masallarla aktarilmistir. 19.
ylizyildan itibaren belirgin bir bicimde savaglar, cinsiyet ve 1rk algilamalarindaki
degismeler gibi toplumsal tartisma ve gelismelerin bir yansimasi olarak klasik masal yapist
ve anlatimi da degismistir.

Peki, neden masal tiirii 6ne ¢ikmaktadir? Oncelikli nedenin, masallarin sayisiz 6rneklemeyle
hazir anlati semas: sunmasi oldugu soylenebilir. Ciinkii masallarin yapisal kalib, yaratic
yazarlik caligmalarinin yazar adaylarina oOnerdigi anlati yapist semasiyla biiyiik olgiide
ortiismektedir (Kara, 2015, s. 8-11). Diger nedenler i¢in Benson’un (2008, s. 12-13) masallarin
ozellikle postmodern edebiyatta sik¢a kullanilmasina getirdigi agiklamalara bakilabilir:
Masallarin yazarlara toplumsal cinsiyet iliskileri, sinif ¢atigmalari, cinsellik, etniklik gibi farkli
temalarda hazir imgeler ve olay Orgiileri sunmasi. Masallarin popiiler kiiltiirdeki gilictinden
yararlanma istegi. Masallarin ¢ocuklarin toplumsallagsmasinda faydalanilan araglardan biri
olmasi. Masallarin ideolojik sinir ve sinirlamalar: asabilen niteligi. Masallarin igerik olarak
“hem son derece siipheli hem de kigkirtic1 derecede ¢ekici” olmasi.

Bu alt1 gerekgeye bir ekleme daha yapilmalidir: Dilin masaldaki sonsuz oyuncul imkénlarindan
yararlanarak olaganiistii bir macera yaratma olanag1. Bu gerekgenin kaynagi Boratav'in yaptigi
bir tekerleme betimidir:

Tekerlemelerde yer yer nesrin kolayliklarindan faydalanan bir siirin kesifligi, siirati
ve kivrakligi vardir; onda soziin ¢cagiltisindan gelen tadi, kelimelerin basdondiiriicii
canbazliklarimin verdigi heyecanli i¢ iirpertisini duyariz; bazi, bir tek kelimenin
agverdigi engin ufukta hayalimize at oynatacak meydani buluruz. Bir tek masal
insan ve toplum gerceginin bir kosesini aydinlatiyorsa, tekerleme bize bir anda bu
gercegin tiimiinii birden kavratabilir. (Boratav, 2007, s. 42)

Bu yazida dikkat ¢ekilmek istenen konu, yazarlarin yukarida sayilanlar ve onlarin dtesinde,
masallardaki klasiklesmis anlat1 yapilarindan da yararlandigidir. Nesin ve Gaiman’a gegmeden
once, genel baglami biraz daha resmedebilmek adina birer drnek verilebilir: Bunlardan
tekerlemenin ¢ocuk edebiyatindaki dikkate deger kullanimlarindan birini Giilsevin Kiral
(2008) kaleme almustir. Yazar, tip 1, 2, 9, 70D, 72A tekerlemelerini (Boratav, 2000, s.11-14)
kullanarak ve onlardan esinlenerek siirsel anlatima sahip hem miistakil hem de tekerlemelerin
anlam ve islevleriyle birbirine baglanan 6zgiin tekerleme bigiminde masallar yazmugtir.
Kafdag1, Nasreddin Hoca, Keloglan’in yani sira bir¢ok masal motifi, atasozii, kalip ifadeden de
yararlanilan masallarin bir kismi giincel ve gergekgi bir ortama sahiptir. Bir diger anlatim
teknigi, belki de en bilineni, “folklorik hikaye dongiisiiniin temel yapisal arac1” (Benson, 2003,
s. 50) olarak da kabul edilen ¢erceve hikdye teknigidir. Bu konuda kendisiyle 6zel bir goriisme
yapilan Ebru Ozgiin,'* teknigin kullanimini postmodern romanin ¢ogulcu estetik anlayisina
baglamaktadir. Ona gore drnekler cogaltilsa da bir kurgu teknigi olarak bunun en bariz izleri
cagdas Tiirk romaninin 6ne ¢ikan isimlerinden Thsan Oktay Anar’in eserlerinde siiriiliir:
Anar, metnin anlamini destekleyecek sekilde birbirinden farkli yan karakterlere anlattirdigt
gerceve hikayelerle, anlatisini ¢oksesli hale getirir. Romanlar1 bir bakima Bakhtin’in
“karnaval”’ina déniisiir. Ozellikle Efrdsiyab’in Hikdyeleri'nin'> temel anlati teknigi bu yapi
tizerine insa edilir. Romanda,
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“ Korkw’, dini’, ask’ ve 'cennet’ olmak iizere dort farkli konuda birbirine hikdye anlatan
Cezzar Dede ve Oliim, Uzun Ihsan’in pesi sira gittikleri her mahallede, anlattiklari ya da
anlatacaklari hikdyelerin kahramanlarindan biriyle fiilen karsilagirlar. Kurgu ve roman
gergeginin birbiri icine girdigi bu yapida anlatici/yazar/kahraman bir arada séylesir
(Ozgiin, 2012, s. 111).

Bir diger teknik, destan gibi uzun anlat: tiirlerinde de kullanilan, yukarida ad1 da anilan karsit
yansimalr yapidir. Literatiirdeki adiyla kiastik yap1 (chiastic structure) ya da sogan halkasi
kompozisyonu (onion ring composition).!® Ornegin, Susie Linn’in (2023) kaleme aldig bir
gocuk kitabi, yansima hafif kirilsa da karsit yansimali teknige sahiptir: Pisicik karakteri
evinden biiyitk sehre kagar. Kaybolur. Kentteki her adiminda onu korkutan yeni bir seyle
karsilasir; golgeler, sesler, araglardan yiikselen sesler, garsonlar ve sokak hayvanlari... Doruk
noktasinda, bir agaca tirmanan kendi seslerinden korkmamaya ¢alisir ve tanidik bir ses duyar.
Pisicik agactan iner, hi¢ korkmadan giirtiltiilii insanlar, garsonlar, sokak hayvanlari, ara¢
yollarindan geger. Evini bulur. Sahibine doner.

Formiil tekniginin klasik bir yazar tarafindan da kullanildigini Somoff (2016, s.228)
bildirmektedir. Kendisi makalesinde, Tolstoy’un Sahte Para Kuponu'” adli uzun hikayesinin
“baglica yapisal ve tematik 6zellikleriyle” iki birikimli masali ¢agristirdigini (ATU2015 ve
2022) gostermektedir. Tolstoy'un bu eseri, ahlaki tartigmalar, din, vicdan gibi temalarla
olusan seri cinayetler ve siddet de icermektedir.

Schmitz’se (1977, s. 471-473) Thomas B. Thorpe ve Joseph G. Baldwin’in birer metnini
inceledigi makalesinde yalanlama masallarin Amerika’da Baskan Jackson’la iliskilendirilen bir
dénemde yayginlikla kullanildigini séyleyerek tiiriin su ozelliklerini 6ne cikarir: Igerigi bilip
6zlimsemis anlatici, anlatma/konusma becerisi, felsefi durus, abarti, yalan ve mizah.

Simdi, Nesin ve Gaiman’a, onlarin masallara olan ilgisine ve eserlerinde bu anlati tekniklerini
nasil kullandiklarina gegilebilir.

Nesin ve Gaiman’in Masallara Ilgisi

Neden bu iki yazar, diye sorulabilir. Nesin adini ilk 1989’da Izmit Fuarindaki bir imza
giiniinde duymustum. Evimizin kitap kurdu agabeyim bir kitabini (Nesin, 1985) alip
imzalatmisti. Onun bir meddah, iyi bir anlatic1 gibi kendini tiim o deneyimlerin kahramani
yapan, okura dogrudan hitap eden anlatimi dikkatimi ¢ekmisti. Nesin gercek¢i temelleri olan
elestirel mizahina giindelik yasami, siradan insanlarin giinliik iliskiler agin1 ve deneyimlerini
konu ediyordu. Nesin’in en sira dis1 yoniiyse bana gore, kurgusundan esinlenilerek gercek bir
toplumsal duruma ad olmastyd:

Benim giilmece yazilarim da, giincel toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde birer aygit gibi
kullanilmakta oldugu icin, insanlar kimi olaylar karsisinda Aziz Nesin’lik’ diyorlar.
...Onlerine ¢oziimii benim bir oykiimle olabilecek bir giincel sorun ¢ikinca da "Tam
Aziz Nesin’lik’ diyorlar. (Nesin, 2014a, s. 115)

Gaiman’ ise ¢ocuk kitaplarina ama o6zellikle ¢izimlerine olan kisisel merakim dolayisiyla
okudugum The Wolves in the Walls'® ile tanidim. Ardindan cocuk, ilk genglik kitabi olan
Mezarlik Kitabi* ve hakkinda hicbir sey bilmeden elime aldigim Amerikan Tanrilar’ni®
okudum. Korku, gerilim, olaganistiiliikk, dogaiistiiliik ve fantazi dolu bu eserlerin sahibi de
giindelik yasami ve siradan insanlari konu ediyordu ama baska bir bilgi (lore) boyutu ve o
boyutun tiim varliklariyla hikayesini isliyordu. Ug noktalarda goriilen bu iki yazarin dikkatimi
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ceken ortak yoniiyse, bu yazida konu edilen sozlii kiiltiiriin bazi klasiklesmis anlati yapilarin-
dan yararlanmalariydi.

Gaiman (1960, Hampshire, Ingiltere) ve Nesin (1915, Istanbul - 1995, Izmir) ayni dilin, kusagin
ya da tiiriin yazarlar1 degildir. Ama ikisinin bazi ortak yonleri de vardir: Ikisi de oldukea
tiretkendir. Eserleri, kendileri takdir gérmiistiir. Ama bunlar1 Bourdieuvari bir anlamda
simgesel gii¢ saglayic1 unvan olarak kullandiklar1 sdylenemez. Ciinkii hatalari, eksiklikleri,
yanlis anlagilmalar1 ya da yanlis anlamalari gibi kimilerinde komplekse neden olabilecek
konularda konusmaktan, itiraflarda bulunmaktan ¢ekinmemektedirler. Yaptiklari isle karinla-
i1 doyurmak, ailelerini beslemek zorunda olduklarinin bilinci kadar, iyi bir sey tiretme kaygisi
da duyumsamaktadirlar. Sozlii edebiyat: iyi bilmektedirler. Kendi 6zgiin eserlerini iiretirken
sozlii  edebiyattan ¢ok yonlii beslenmislerdir. Mizahi ve ironik anlatimlar
sevmektedirler. Cocuklar1 gozeten ve c¢ocuklar i¢in eserler de iiretmislerdir. Eserleri farkli
dillere cevrilmistir.*! Cesitli eserleri sinema ve dizi olarak uyarlanmistir.”* (Nesin, 1985, s.9-
18; Nesin, 2011, s.509-510; Nesin, 2014a, s.110-113; Gaiman, 2013; Gaiman, t.y.; Ray, 2023)

Gaiman, fantastik edebiyatin 6nemli bir temsilcisi olup “yayinladigi hemen hemen her seyde
folklordan yararlanan iiretken ve karmasik bir postmodern yazardir” (Evans, 2015, s. 65).
Ornegin Amerikan Tanrilar: kitabma, Amerikal halkbilimci Richard Dorson’un halk inancina
iligkin bir saptamasindan alintiladig: bir epigrafla baslayan, folklora ve 6zelde masallara olan
ilgisini yazdig1 hikdyelerin kisa tanitimlarinda ifade eden Gaiman bu yolla erken donem
halkbilimcileri kadar gliniimiiz akademik yayinlarini da takip ettigini géstermektedir (Gaiman
2001; 2016, s. 63, 227, 367). Gaiman'in folkloru kullanim1 hem metinlerarasidir (intertextual)
hem de askinmetinseldir (transtextual)...” (Evans, 2015, s. 65). Oyle ki “folklor arastirmasini
... cagdas kiiltiirtin merkezine yerlestirir” (Evans, 2015, s. 77). Bu a¢idan Gaiman’in eserleri
gecit arama fantazisi (protal-quest fantasy), esiksel fantezi (liminal fantasy),” esiksel bilim
kurgu (liminal science fiction) gibi terimler kadar ana-metinsellik (hypertextuallity),
yanmetinsellik (paratextuallity), metin cevresi (peritextual)?* gibi terimler gergevesinde de
incelenmektedir (Klapcsik, 2008; Evans, 2015).

Dogaiistii unsurlarin sik¢a konu edildigi efsaneler, destanlar, masallar, halk hikayeleri, hayalet
hikayeleri, mistik metinler gibi sozlii kiiltiir iiriinlerinin folklordan evrilerek fantastik edebiyati
olusturdugu ve ona kaynaklik ettigi (Jackson, 1981, s. 4, 68, 95) diisiiniiliirse Gaiman’in
folklora ilgisi daha anlasilir hale gelmektedir. Ama Gaiman masallar1 ger¢ekten sevmekte ve
onemsemektedir. Gaiman (2018, s. 30-32) bireylerin hayal ederek gelecegi kurduklarini, hayal
edebilmek ve anlamak i¢in de masallarin okunmasinin 6nemli oldugunu séylemektedir. Hatta
bu konuda Albert Einstein’a bir referansta bulur.?® Yaratic1 yazarlik énerilerinde bulundugu
derslerinde de masallarin tema, karakter gelistirme, 6zgiin bir dil olusturma, olay orgiisii, motif
gibi bir¢ok bileseniyle gii¢lii bir esin kaynagi olarak kullanilabilecegini savunur (Master, 2019,
s. 12-14).

Ornegin, Talimatlar adl siirde sadece masallardaki yasaklama ya da buyruklari1®® hayatta kalma
aract olarak kullanan Gaiman, Kilitler’deyse kiziyla masal okuma seanslarini, kizinin
biiyiimesini kavrayisini, daha ¢ok U¢ 4y1?>” masalindaki pek ¢ok okurun fark etmeden hizla
gectigi eve sizan kotiiliik odagindan yola ¢ikarak siirsel bir masalla anlatmaktadir (2016, s. 227-
232, 245-249). Hansel and Gretel’deki®® gibi geleneksel metne olduk¢a yakin bir yeniden
anlatim tarzi izleyebildigi gibi Snow, Glass, Apples®’ (Pamuk Prenses) ile Uyuyan ve Igne®



Kara, G. (2024). Eski Teknikler Yeni Zincirler: Aziz Nesin ve Neil Gaiman’dan Yalanlama ve Formiil Masallar (368) 1-16 doi: 10.61620/tfra.1026

(Uyuyan Giizel) masallarinda oldugu gibi geleneksel masal yapsimin disina ¢ikan, gizemli,
korkutucu, biikiimlii olay orgiisii (twisted plot) de kullanabilmektedir.

Yaklagik on yasina kadar masal dinleyen, o yastan sonra okumalar yapan, daha sonra kendi
cocuklarima da masal anlatan Nesin’den bir masalin yasami hakkinda da bilgiler
edinilebilmektedir: Masal sozlii — yazili — sozlii gibi dongiisel ve birbirini besleyen kiiltiir
ortamlarinda dagilirken, sozlii 6zgiin metin — yeniden iiretilmis metin halindeki kaynaklarla
canliligim1 tazelemektedir. Nesin’in masal anlaticilariysa tiirkiiler de dinledigi annesi ve
annesinin yoklugunda ona bakan komsu Emine Hanim Teyze’dir. Kimini agladi aglayacak
halde dinledigi bu masallarla anlaticist arasinda biyografik ve duygusal a¢idan anlamli bir bag
oldugunu go6zlemlemis. Masalin “uyduruldugunu” o6grendigindeyse kendi ‘“uydurma”
denemelerini yapmis. (Nesin, 2011, s. 281-284, 431-434)

Nesin, Tahir Alangu’yla (2021, s. 683-685) yaptig1 1966 tarihli goriismede masal — modern
edebiyat iligkisini anlati toplulugu agisindan agiklamaktadir. Ona gore Tiirkiye’de sozlii
gelenek hala giigliidiir. Bu agidan farkinda olmaksizin ve kaginilmaz olarak Tiirkiye’de
yazarlarin hemen hepsinin masallardan etkilendigini sdyler. Nesin, sadece masallardan degil,
meddah ve halk hikayelerinden, ayrica bu metinleri olusturan motif gibi ¢esitli anlati
birimlerinden de etkilendigini sdyler. Dogrudan masal tiiriinii kullandig1 yayinlar1 olarak da
Memleketin Birinde ve Hoptirinam’in adin1 verir.

Ama Nesin okunmaya baslandiginda, onun bir¢ok eserinde masal ve tekerleme unsurlari
bulundugu goriiliir. Ornegin Bizim Zamanmmizda’da (Nesin, 2014b, s. 380-385) oldugu gibi
yalanlama masalin abartili anlatim tekniklerinden; Merhumun Vasiyeti’nde (Nesin, 2022, s.
135-140) oldugu gibi de asik siirinde tekerleme, giildiiriicii destan, yalanlama (Ozkan, 1991;
Artun, 2019, s.40) gibi adlarla bilinen siirleri hatirlatan tema ve anlatim tekniklerinden de
faydalandig: fark edilmektedir.

Iki yazarm yanmetin acisindan da degerlendirilmesi gerekir. Zira Gaiman eserlerinde
yanmetinden c¢ok yonlii olarak yararlanmaktadir. Ornegin Make Good Art kitab1 (Gaiman,
2013), renkleri, kagidi, yazi karakteri, yazi puntosu, climlelerin sayfaya yerlestirilmesi, grafik
unsurlarinin kullanimi gibi agilardan bir sanat eseri gibidir. Zira grafik tasarimcisi olan Chip
Kidd tarafindan tasarlanmistir. Kariyerinin erken donemlerinden itibaren ¢izgi roman yazarligi
yapmasinin da olasilikla etkisiyle, cizerlerle is birligi halinde ¢izgi roman alaninda ¢alistigindan
eserlerinin 6nemli bir kism1 -burada incelenenler de dahil (2004; 2017; 2023)- resimlidir.
Gaiman eserini neden, kim i¢in, ne zaman, hangi esinle yazdig1 gibi sorulara yanit verecek
sekilde 6n agiklama (2016), sons6z (2004), ithaf (2017; 2023) ve epigraf (2021) kullanmaktadir.
Kendine ait resmi bir internet sitesi de olan yazar (Gaiman t.y.), okurlariyla diizenli iletisim ve
etkilesim halindedir. Tiim bu yanmetinler Gaiman’in eserlerinin okunup yorumlanmasina
aracilik ettigi gibi, bu ¢abalamada ve Gaiman hakkinda bir bilgi olusturmada Gaiman’in
kendisini de ana kaynak haline getirmektedir.

Nesin agisindan yan metinlerin durumu oldukga sadedir. Farkli yillarda roportaj, gazete yazisi
gibi yayinlarla eserlerini ve kendini anlattig1 goriilmektedir. Ama bunlar, en azindan burada
konu edilen eserlerinin 6n ya da arka eki olarak genelde sunulmamakta ayrica
kitaplastirildigindan dikkatli, merakli okurlarca kesfedilmeyi beklemektedirler (Nesin, 2014a).
Nesin’in eserlerinin telifi su an Nesin Vakfina ait olup yeniden basimlar Nesin Yayinevi
tarafindan yapilmaktadir. Nesin’in 6ykii ve masallar1 yeniden farkli temalar altinda bir araya
getirilebilmektedir. Saeed Kuhi (Nesin, 2022) ve Parisa Purhoseyni®' gibi ressamlarin
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cizimleriyle yazarin kimi eserlerine dahil oldugu goriilmektedir. Oysaki Nesin, bir¢ok mizah
gazetesi ve dergisinde ¢izerlerle de birlikte calismistir (Geek ve Goneng, 2017, s. 13-14, 121,
130-132, 136-137). Yan metinlerin azligin1 agiklamada iki olasilik akla gelmektedir: Bir, bu
durum o donemdeki basim maliyeti, dergi ve gazetenin mali kaynagi, baski ve dizgicilikteki
teknikler, editorlitk gibi konulardaki standartlarla iliskili olabilir. iki, bu durum Nesin’in uzunca
bir donem yazara dair higbir iz birakmadan eserlerini yayinlamak zorunda olmasiyla ilgili
olabilir. Nesin 1946-1956 yillar1 arasinda, siyasi baski ya da meslek grubunun yazarligi hos
karsilamamasi gibi nedenler yiiziinden iki yiize yakin farkli takma ad kullanmistir (Cantek ve
Goneng, 2017, s. 14; Nesin, 2013b, s. 280). Hatta ger¢ek adinin yerine gecen Aziz Nesin de bir
takma ad olup aslinda babasinin adidir (Nesin, 1985, s. 11-12).

Ornek Metinler

Gaiman’in Cilgin Sa¢ (2017) adli kitab1,?? bir yalanlama olup tekerleme temasina sahiptir.
“Cilgin sagiiz var”, diyen Bonnie adl1 bir kizla ¢ilgin sa¢ sahibinin diyaloglar siir bigiminde
ve birinci tekil sahis anlatimla aktarilmaktadir. Yalanlama kahramanin anlatimiyla bitmez.
Tekerlemelerde oldugu gibi Bonnie, bu olaganiistii diinyanin igine gekilir.>* Anlatinin doruk
noktasi olan bu olaydan itibaren bir ¢esit tekrar anlatimla -tekerleme ruhuna da uygun olarak-
yalanlamanin dogrulanmasi baglar: Bonnie i¢eride Cilgin Sa¢li Adamin anlattigi tiim karakterle
karsilagir. Adamin anlatti1 kadar harika olan bu ortamda ¢ok eglenir.

Kitap kisaca sdyledir: Cilgin saca sahip olan anlatic1 Bonnie adli bir kiza iki yasindan beri
uzattig1 sacinda yasayanlari siralayip ne yaptiklarini anlatir: Yuva yapan kuslar; onu benzersiz
gosteren kelebekler ve ¢ok renkli kakadular; sigrayan goriller; gezinen kaplanlar; uyuyan yer
tembel hayvanlari; aslan stiriileri; diizinelercesi kayip olan, konumlarini telsizle bildiren
kesifteki avcilar; miizik yapip dans edenler; siiziilen, inen devasa ucan balonlar; bir fuar
aratmayan havuzlar, su kaydiraklari, atlikarincalar ve midilliler; yelken agmis korsan gemileri
ve hazine sandiklari. Bonnie taragiyla ¢ilgin sag1 taramak isteyince Adam onu uyarir. Clinkii
taraklar ve fircalar zaten denenmistir. Cilgin saglar1 arasinda dolanan bir ay1 tarafindan bir tarak
yenmistir. Bonnie yine de saci tarar. Bitirdiginde sagtan uzanan kocaman bir kol tarafindan igeri
cekilir. Bonnie orada yasamaya baglar: Aslanlara nasil siir yazmay1 6gretir, kaydiraklardan
kayar, biiyiik balonlar siirer, avcilari bulur, aylar1 kaybeder, sevimli kuslarla oynar, papaganlara
ayip kelimeler ogretir, korsan yeleklerini diker ve gomiilii hazine sandiklarin1 kazar, ayryla
birlikte kis uykusuna yatar, danscilarla dans eder.

Gaiman’m Babam Siit Peginde (2023) kitab1 formiil masal yapisindadir. iki ana karakter birinci
tekil sahisla kendi deneyimini anlatmaktadir. Ilk birinci tekil sahis anlatici kiz kardesiyle
babasinin siit almasin1 bekleyen ve onun anlattiklarina sasirsa da karsi ¢ikarak sorgulayan,
“Tek. Bir. Kelimesine. Bile,” (s.122) inanmayan oglan c¢ocugudur. Zaten kitabin
yanmetinlerinden biri olan ithafta Gaiman bu karakterin esin kaynagi hakkinda bize bilgi verir:
“Rahmetli babam David ve oglum Michael i¢in... Babam yasasaydi bu hikdyeyi zevkle
anlatirdi, oglum ise tek kelimesine bile inanmazdi”. Birinci tekil sahis seslendirmesi yaniltici
olabilirse de ilk anlatici olan ogul eksikligi bildirerek kahramanmn hedef igin evden
uzaklastiran bir gonderendir (Pi). Hikdyedeki siitii almak i¢in evden uzaklasan, zinciri
deneyim eden ve bunu eve doniiste birinci tekil sahisla anlatan kahramansa babadir. Bu kisim
ayni zamanda iki katmanl bir cergeve hikayedir. Babanin cercevesinde Baba ve Profesor
uzay gemisine ¢ekildikten sonra uzaylilarin bir diigmeye basmasiyla hikdyedeki tim
karakterlerin bir anda gemide belirdigi kisim, anlatinin doruk noktasidir. Bu andan itibaren
bir (karsit) / yansimali
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olay orgiisli beklenirse de kitabin bu ¢ergevesi karmasik sonlu oldugu icin en hizli ¢oziime
gidilmigstir: Baba oradan ayrilir.

Metin, babadan bir seyler talep eden kisilerin artmasiyla birikimli bir masal yapis1 kazanir.
Oliim tehdidi icermeyen ve karsilanan tek talep ¢ocuklarinkidir (siit). Oliim tehdidi de igeren
diger taleplerinse higbiri gerceklesmez. Bu agidan metin, karmasanin hakim oldugu sona
sahip formiil masallar1 hatirlatir. Metin, babanin ¢ocuklarina neden ge¢ kaldigini agikladigi
kisimla degerlendirilirse bir yalanlama masal1 olarak da kabul edilebilir.

Kitap kisaca sdyledir: Anne bir konferansa gittigi icin evden uzaktadir. Iki cocuk (bir kiz, bir

evden oglan) Cocuklar1 ¢ikar. kahvaltida inanmaz Ama gevrek doniisii ama baba, biraz
yiyecektir “Iste, gecikir. ama siit siit burada”, Déndiigiinde bitmigtir. der. Baba Babaya
¢ocuklarmma kosedeki gore neden olaylar bakkaldan ge¢ soyle siit kaldigini almak
gelismistir:anlatir.icin Baba siitii almis, eve donmektedir. Babayr uzaylilar kacirip disk
seklindeki gemilerine alirlar. Diinyay1 teslim etmesini soylerler ama Baba acil ¢ikis
kapisindan kagar. Elinde siitiiyle denize diiser. Onu bir korsan gemisi kurtarir. Miirettebata
katilmasini yoksa oldiiriilecegini soylerler. Kurtulma timidiyle kalas iistiinde yiliriimenin bir
gelenek oldugunu soyleyen babay: kalasta yiiriitiirler. Oradan, ugan balondan sarkan bir ip
merdivene tirmanarak oradan kurtulur. Balonun sahibi ve yapimcisi mucit dinozor kutu
biiytikliigiinde bir zaman makinesi de icat etmistir. Zaman makinesi bozuktur ama eve
donmek i¢in diigmelere basarlar. Onlar1 baska bir evrene gotiiriir. Geldikleri ormanda halk,
yanardag icin bir kurban aramaktadirlar. Ama ikisini kurban etmezler. Ciinkii kihin onlarin
tarifine benzeyen kisileri kurban etmemesi gerektigini séyleyen bir ses duymustur. Ikili
Splod’'un Gozii adli, zaman makinesinin tam da ihtiyaci olan tas1 da alip gemiye déner. Ikili
zaman makinesi sayesinden bu evrene birden fazla gelirler. Boylece hem kahine kurbani
durdurma kehanetinde bulunurlar hem de diisen siitii yamagtan alirlar. Bu defa makineyle
“vamfir” {ilkesine gelirler. A¢ vamfirler onlar1 yemek ister. Oradan kagarken bir gegit agilir ve
siit kaybolur. Bir siire sonra bagka bir gecit agilir ve siit geri gelir. Onu alip eve dénmeyi
basarirlar. Ama hala orada bekleyen uzay gemisi balonu alir. Uzaylilar Babadan yine diinyay1
teslim etmesini ister. Uzaylhilar bir diigmeye basinca gemi birden korsanlar, orman halki,
yanardag tanrisi, Babanin bu hikdyede anlatmadig bir olayda gegen piranalarla dolu bir
¢anaga donisiir ve vampirler oraya gelirler. Hepsi sikayetcidir. Baba, dinozordan vampirler
diyarina bir gecit agmasini ister. Oradan uzanip o diyardaki siitii kendi elinden alir. $imdiki
zamandaki stitiin yanina koyar. Farkli zamanlardan gelen iki nesne birbirine degerse iki
seyden biri olacaktir: Evren yok olacaktir ya da ii¢ ciice baglarinda ¢icek saksisi varken
sokaklarda dans edecektir! Baba, herkesi siitleri degdirmekle tehdit eder. Herkes korkar.
Uzaylilar yeniden diigmeye basinca herkes geri gider. O sirada dinozorlardan olusan galaksi
polis ekibi gelir. Isgalci olduklar1 ve gezegenleri cok kotii dekore ettikleri icin uzayhlari
tutuklamak isterler. Baba yanliglikla siitleri birbirine degdirince baslarinda ¢igek saksisi
oldugu halde dans eden {i¢ mor ciice belirir. Baba siitii bir gegitten yeniden gonderir. Galaksi
polislerinin sarkilarini dinledikten sonra mucitle vedalasir. Eve, ¢ocuklarina gidip siitii verir.

Gaiman’in The Day I Swapped My Dad for Two Golgfish adli kitab1 (2004), zincirleme
yaptiya sahip bir hikayedir. Bu kitapta da Gaiman her zaman oldugu gibi yanmetinlerden
yararlanir. Resimlerle, ¢izgi roman kivaminda tasarlanan kitabin sonunda bir de esin kaynagi
aciklanmaktadir: Tavsanla ayni ad1 tagiyan bir otelde, yillar 6nce oglunun, yatakta bir baba
yerine balig1 olmasi dileginden yola ¢ikarak bu kitab1 yazmugtir.

10
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Oykiiniin Lending and Repaying: Progressively Worse (Better) Bargain adli, 2034C tip
numarali (Uther, 2004, 527) masali hatirlatan bir isleyisi vardir. Antropolojideki temel
miibadele bicimlerinden biri olan takas ya da karsilikl1 degistokus, pazar ekonomisinin simgesel
degistokus araci olan paranin yaygin kullanilmadig: sistemlerde goriiliir (Sahlins, 2010, 184-
191). Her zaman ¢ok adil bir karsiligin elde edilemedigi bu sistem, neyse ki bu oykiide
“dengelenmis” olarak gerceklesir.

Kitap kisaca sdyledir: Oykiiniin kahramani oglan, arkadasiin iki Japon baligina sahip olmak
icin bir¢ok seyden sonra takasta babasini 6nerir ve kabul goriir. Durumu 6grenen anne sinirlenir
ve takasi bozup babalarini geri alinmasi i¢in oglan1 ve bunlara seyirci olan kiiciik kizini
baliklarla birlikte gonderir. Boylece bir takas iadesi zinciri baglar: Kardesler baliklar1 verir ama
bir gitar alirlar. Ciinkli babalar1 gitarla takas edilmistir. Gitar1 sahibine geri verince goril
maskesini alirlar. Goril maskesini eski sahibine verince sisman beyaz tavsani alirlar. Beyaz
tavsani da eski sahibine geri verdikten sonra ancak babalarini alirlar. Annesine bir daha babasini
takas etmeyecegine soz veren oglan, kiz kardesi konusunda bir sey demez!

Nesin’in Bizim Eve Amerikali Misafir Gelecek (2013a, s. 67-79) adl1 6ykiisii birinci tekil sahis
anlatima sahiptir. Oykiiniin konusu tekerlemeye uygundur: Misafir agirlanacak ne ev diizeni ne
de misafirlerle diyalog kurmak i¢in gerekli ortak bir dil vardir. Ama Amerikali misafirler
gelecektir. Misafir agirlamaya goniillii ev sahibi gereginden ¢oktur ama misafirleri taniyan bir
ailedir ve agirlamanin olacagi ev de bir tanedir. Oykiiniin anlaticis1 ve kahraman1 Hasan Bey,
toplumsal agidan damgali olarak yorumlanabilir: Hasan Bey giicten, kiiltiirel ve maddi
sermayeden yoksun olup ¢evresi onu misafir agirlamaya layik gormemektedir. Mizah birbiriyle
catisan olumlu ve olumsuz Tiirk imgeleriyle de kurulmaktadir: Yardimsever, misafirperver,
kiskang ve birbirini, dostunu zor duruma diisiirmekten ¢cekinmeyen.

Mizah dolu eser sanki anlatilmak i¢in kaleme alinmistir. Ciinkii 6ykii yiiksek sesle anlatilmak
istendiginde, sessiz okunurken pek de fark edilemeyen karmasik sonlu birikimli yap1 kendini
ortaya koyar. Oykii Louse and Flea Wish to Marry ATU2019 tipi (Uther, 2004, s.517)
cagristiracak sekilde bir dayanigma iginde baslar ama sonra geri 6demede Rabbit Borrows
Money ATU2024 tipini (Uther, 2004, 5.520) cagristiracak sekilde isler biraz karisir. Oykiide
kisiler ve getirdikleri nesneler stirekli birikir ama bunlarin hi¢birinin misafirleri bir diizen iginde
agirlamaya katkisi yoktur. Her bir eklenme ortami1 biraz daha karmagik hale getirir.

Oykii kisaca soyledir: Hasan Beyin evine iadeyi ziyaret igin Amerikali bir ¢ift gelecektir.
Ziyaret bir 6viinme araci olarak kullanilir ama geciktikge herkes siiphelenir. Gergeklesmesi
yaklaginca da evin misafir agirlamaya uygun olmadigi ortaya ¢ikar. Misafirlik giderek
genisleyen bir ¢evre algilamasiyla dnce aile, sonra mahalle, ardindan da {ilke itibar1 agisindan
ele aliinca, mali durumu iyi bir aile misafirleri kendi agirlamay1 teklif eder. Ama sonra Hasan
Beyin evinin giizel gorliinmesi i¢in 6diing esya verilir: Diidiiklii tencere, buzdolabi, camagir
makinesi, hali, pikap, ¢ift kisilik karyola, aile iiyelerinin elbiseleri. Misafirlerle baz1 6diing
esyalar ayn1 anda eve gelir. Aletler gdsteris icin ¢aligtirilmak istenir ama ¢aligmazlar. Kimi de
kirilir. Evin kiiglik oglu haliya ¢isini yapar. Evin sekiz kisilik sakini ayn1 anda konugmakta ama
herkes kendi derdini, goriisiinii dile getirmektedir. Bu sirada Ingilizce bilen komsu kiz1 da
evdedir ve her seyin Odiing oldugunu acgiklar. Yemek yenirken mahalleli sokakta mars
sOylemeye baglar. Giderken de Amerikalilar1 coskuyla alkislarlar. Hasan Bey ii¢ y1l boyunca
0diing alinip da zarar goren esyalarin parasini 6demeye ¢aligir.
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Nesin’in Bay Okiiz ve Bay Ahmet yetiskinlere doniik yazilan (1993, s. 56-62), daha sonraki
baskilarinda “cocuklara” ibaresiyle basilan bir masaldir (2022, s. 7-14). Findikla bir tavugun
gbzlini kor eden horoz’un findik agacini suclamasiyla baslayan suclamalar zincirinden olusan
ATU2021B 4 Rooster Strikes Out the Hen’s Eye with a Nut masalini hatirlatir (Uther, 2004,
518). Masal sikayet ve suglamalar zincirinden olusur. Didaktik bir kism1 da olan masal, bu
aciklamadan sonra devam eder. Anlatinin doruk noktasi aslinda sonug yanilgisi uyandirir; tim
suglamalar Bay Okiiz’e kalmistir. Ama o da sahibini suglayinca sahibi de kendinin degil Bay
Ahmet’in suglu oldugunu sdylerek onunla yiizlesir. Bu eylemle anlati zincirinin uglar birlesir,
bir kisir dongii baslar. Bu dongiiyle de masal son/suz, bitmeyen masal bi¢imi kazanir.3*

Masal, birka¢ yonden ironiktir: Herkes birini suclar ama sugta payr olan kimse sucunu
{istlenmez. Antropomorfik hayvan ve insan karakterlerden olusan bu masalda, Bay Okiiz ve
Bay Ahmet sugu tespit ederler. Ahlaki yorumda da bulunurlar. Sugun kesilecegi kisi olan Okiiz
en sugsuzdur ama o da birini suglayarak zincire katilir. Diger ironi, “Bay” kelimesinin
kullanimiyla yapilmistir. Unvan grubu kelime hazinesi i¢inde yer alsa da isimden sonra degil,
sifatlar gibi ismin 6niinde kullanilmasi 6nerilen bu kelime, 1930’lardaki Batili olma ¢abalarinin
dile yansimasinin 6rneklerinden biridir. Gramer olarak kullanimi hatali baslayan bu unvan,
zamanla “bir tiir gizli hakaret hitabi1 olarak ... kullanilmistir” (Sertkaya, 2010, 199).

Masal kisaca soyledir: Bay Ahmet Tiiccar’dir. Ana eksiklik yeni bir ayakkabidir. Anne, Tiiccar
Bay Ahmet’in esi ¢ocuklarmin yeni bir ayakkabiya ihtiyact oldugunu sdyler. Cocugun
halihazirda kullandig1 ayakkabi beklenenden once eskimistir. Para harcamak istemeyen Bay
Ahmet, ayakkabiy1 kim eskitti sorusu ve sikdyetler, suclamalar zincirini baslatir: Baba anneyi,
anne ¢ocugu, ¢ocuk saticiyi, satict ayakkabiy1 yapan kunduraciyi, kunduract dericiyi, derici
ham deri isleme fabrikasini, fabrikaci ham deri satan tiiccari, ham deri tiiccar: siirii sahibini,
stirii sahibi derisi satilacak olan mezbaha yolundaki 6kiiziinii, 6kiiz kendisine kotii yem yedirten
sahibini, siirli sahibi bu kotii yemleri satan tiiccar Bay Ahmet’i sucglar. Boylece ikinci zincir
baslar: Bay Ahmet ahlaksiz is yapan kunduraciya, kunduraci fabrikaya, fabrikaci ham dericiye,
ham derici siirii sahibine, siirii sahibi Bay Okiiz’e, Bay Okiiz kendi sahibine, siirii sahibi yeniden
Bay Ahmet’e gider. Bu sekilde ikinci zincir de tamamlanir. Ama Nesin masali karmasik sonlu
bitirir: Herkes birbirini suglar, kimse sorumluluk almaz, herkes ahlaksizliktan sikayet eder.

Nesin’in Konserve Kutusu (2013a, s. 99-105) adli 6ykiisii, insan (hayvan ya da nesne)
karakterlerin tek bir gérevi gerceklestirmek icin biriktigi masal yapisindandir. The Goat Who
Would Not Go Home ATU2015 ya da Pulling Up the Turnip ATU2044 tip masallarini hatirlatan
bir isleyisi vardir (Uther, 2004, s. 515, 531). Bu yapiya uygun olarak da hizli bir anlatima
sahiptir. Birinci tekil sahisla anlatilan 6ykiide ana eksiklik agilamayan bir konserve kutusudur.
Cergeve hikaye potansiyeli de tagir: Anlatici, yemek odasindaki aile iiyelerinin konserve kutusu
acma serlivenini anlatirken, konuk misafirin esi, gecenlerde bir kutu sardalye konservesini
“biitiin mahalle bir olup” (s. 101) nasil acamadiklarindan s6z eder.

Oykii kisaca soyledir: Ev sahipleri misafirlerine ikram etmek igin konserve dolma alir. Kutu
¢ivi, keser, konserve agacagi, ¢ok amacli ¢aki, tirbuson, ekmek bigagi ve satirla agmaya caligilir.
Bu konserveler dyle bir kutudadir ki demirciye gore “demir matkabi islemez ... ¢elik kalam
olur da, varyozla vurulursa, belki agilir” (s.104). Kutuyu agmaya calisanlar su kisilerdir: Misafir
agirlayacak evin annesi, kayinvalidesi, oglu, ev sahibi de olan anlatict adam, bakkal, misafir
ailenin babasi, onun erkek kardesi, misafirin karisi. Bu ¢aba sirasinda anlaticinin kendisi, karisi,
annesi, oglu ve misafir Kemal Bey yaralanir. Bakkal ¢iragininsa onceki giinlerde agmaya
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calistigi konserve kutusu yiiziinden “nabiz damar1” catlamistir. En son, demirci olan
komsunun on iki yagindaki “celimsiz, siska” (s.104) cirag1 gelir ve kutuyu agar. Kutunun,
tstiinde de yazdig: iizere, bir agma halkas1 vardir!

Sonug

Nesin bize masali kullanmak i¢in fantastik ya da gocuk edebiyatiyla sinirli kalinmak zorunda
olunmadigini gostermektedir. Gaiman da masallarin fantastik ve ¢ocuk edebiyatinda
kullanilsa bile fantastikligin boyutlarinin geleneksel masal olaganiistiiliigiiniin disinda, bilim
kurgusal dahi olabilecegini anlatmaktadir. Nesin ve Gaiman gibi daha nice yazar sozli
kiiltiirden beslenmeye acik ve yaratict olduk¢a masallar zenginleserek, yenilenerek devam
edecektir. Ama okunanin masal oldugunu kesfetmek icin de geleneksel, klasiklesmis masallari
okumak, anlatmak, onlar1 yeniden kesfetmek gerekir. Sonsuz, dongiiye dayali, birikerek
olusan yapilardan s6z ederken sonuglandirmak biraz geliskili olabilir. Ama sonun, karmasayla
da olsa gelmesi beklenir. Kimileri bazen her seyin adil bir bigimde yerini buldugu sonlari,
kimileriyse her seyin siiriip gittigi bir kesintisizlik arzu eder. Masal tiim bu sona iliskin kaygi,
hayal ve arzulara yanit olusturabilecek metinlerin diretilmesi i¢in en 6zel ve uygun bir tiirdiir.

Notlar

1 Tekerlemenin “Komsu komsu hu oglun geldi mi” dizeleri Google arama motoruna yazildiginda 1.080 sonug ¢ikmaktadir (3.12.2023). Motor
ayrica tekerlemenin farkli dizeleriyle yapilmis en az 8 farkli arama ifadesi de 6nermektedir. Kimi sitelerde tekerlemenin sark: ve siir olarak da
adlandirildig1 goriilmektedir. Tekerlemenin gectigi sitelerin en dikkat ¢ekicileri gocuk ya da yesinkinlerce tekerlemenin seslendirildigi videolar:
yaymlayan sosyal medya platformalar ile tekerlemenin drnekleme olarak kullanildig1 gazete kose yazilari, spor, siyaset haberleri ve gocuk
ekleri yaymlayan gazete sayfalaridir. Ayrica Facebook, Twitter ve Pinterest gibi sosyal medya platformalarinda yapilmis tekerleme
paylasimlari, tekerlemeye ozel siteler, gesitli forum sayfalari ve bloglar, ilkokul 6grencileri i¢in etkinlik yaynlayan yaymevi sayfalart da
bulunmaktadir.

2 Diyaloglu benzer ¢ocuk tekerlemesi i¢in bkz. Baa, baa black sheep. Erisim adresi (27.11.2023): https://en.wikipedia.org/wiki/
Baa, Baa, Black Sheep. Ayrica kiyasla “Where have you been, goose?” ATU2011(Uther, 2004, s. 513).

3 TTV: Typen Tiirkischer Volksmérchen (Eberghard, W. Boratav, P. N., 1953, Wiesbaden: Franz Steiner Verlag). ATU: Aarne, A.,
Thompson, S., Uther, H.-J. (Uther, 2004)

4 ATU2021A varyantlan icinde deerlendirilmektedir, Ashliman, DL, (2002, 18.03.). “Tikki Tikki Tembo", Folklore and Mythology
Electronic Texts. Erigim adresi (25.11.2023): https://sites.pitt.edu/~dash/tikki.html

5 Tall tale ifadesini Thompson “tagkin abart1”, “imkansiz masallar, bilyiik abart1” gibi ifadelerle betimler (1946, s. 156, 214). Abartili /
uydurma / palavra masallar ya da Tiirkiye merkezli bir halkbilim dergisinde yaymlanmis bir makalede karsilik olarak gosterildigi gibi
“maval” olarak da gevrilebilir. Maval okumak, “yalan sdylemek, yalan sdyleyerek oyalamak, masal okumak”; martaval atmak (veya okumak)
da “inanilmayacak sdzler sdylemek, yalan sdylemek” anlamlariyla TDK Giincel Tiirkge Sozliik’te verilmektedir. Ifadenin karsihigi olarak
Boratav’m uygun gordiigii ve burada da tercih edilen adlandirmaysa “yalanlama masal”dir.

6 Formiil Masallarin farkli bir siniflama denemesi igin bkz. Taylor, Archer (1933). A Classification of Formula Tales. The Journal of
American Folklore, Vol. 46, No. 179 (Jan.-Mar.), s. 77-88.

7 I?yu anlat1 yapisindaki TTV29 ve ATU2034 tip numarali 6rnek masal i¢in bkz. Uther, 2004, s. 526-527; Boratav, 2006, s. 29-31, 312.

Ome%in ATU2022B tip numarali masal bu anlatt ya]glsma sahiptir (Uther, 2004, 5. 519). Chain involving death (With animal actors) .
2021-2024 tip grubu arasinda yer alan bu masalda, bir fare tarafindan yumurtas: kirilan tavugun talihsizligine {iziilen diger hayvanlarin kendi

baslarina getirdigi garip isler, talihsizlikler anlatilir.
9 pi- Propp (Vladimir) islev.
Bu anlat1 yapisindaki TTV19 ve ATU2034F tip numarali 6rnek masal igin bkz. Uther, 2004, s. 528; Boratav, 2006, 19-21, 5. 311.

11 «polklorik hikaye dongiisiiniin temel ya[plsa_l aract elbette cergeve masaldir: Déngiiniin govdesini kendi iginde kusatan anlati (ya da
anlatilar). Her dongiiniin masalin govdesiyle iliskisindeki islev ¢ok ¢esitlidir. Masal govdesi, i¢ masallar dizisinin {izerine insa edildigi anlat1

temeli gorevi goriir...” (Benson, 2003, s. 50).
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12 Zaman icinde gelistirilen bu goriis, su molekiillerinden daha kiigiik, nanometreden daha kiigitk 6lgit birimleriyle belirlenen polen pargaciklarinin sivi

i¢indeki dengesiz, kuvvete de bagh rastlantisal hareket ettigini savunur. Bknz. Brown hareketi. Erigim adresi (23.11.2023): https://tr.wikipedia.org/wiki/
Brown_hareketi

13 Hyperbole: Abarti. Masal anlatimda yararlanilan teknikte “Duygunun yogunlugu, duyguyu ortaya ¢ikaran olgunun abartilmasiyla ifade edilir. Rakip
sadece biiyiik degildir, adam bir devdir. Cadi sadece yash degildir, kadinin sirt1 neredeyse daire gibi biikiilmistiir, bir tiiy kadar minik ve hafiftir”.
(Holbek, 1998, s. 442-443)

14 Dog. Dr., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii. Bu goriigme icin kendisine tesekkiir ederim. Ozgiin, Ebru (kisisel
iletigim, 26.11.2023)

15 Anar, Thsan Oktay (1998). Efrasiyab’in Hikayeleri. Istanbul: iletigim.

16 Tanim ve destan tiiriindeki uygulamalar1 i¢in bkz. “Chiastic Structure”. Erisim adresi (25.11.2023): https://en.wikipedia.org/wiki/Chiastic_structure;
Karabayg, Seyfi (1996). Dede Korkut'ta Renkler. stanbul: YKY; Niles, John D. (1979). Ring Composition and the Structure of Beowulf. PMLA, Vol. 94, No. 5
(Oct.), s. 924-935. 17 Tolstoy, Lev Nikolayevig (2020). Sahte Para Kuponu. Sahte Para Kuponu - Oykiiler. V. Tiimer (Gev.). Istanbul: Iletigim, s. 35-112.

18 (2003). D. Mckean (Res.). New York: Harper Collins.

19 (2012). E. Onciil (Cev.). Istanbul: Ithaki.

20 (2002). F. Sentiirk (Cev.). Istanbul: Inkilap.

21 Nesin, 78 eserle (kayit sayfasinda 79 ¢ikiyor), 6zgiin dili Tiirk¢e olup eserleri bagka dillere en ¢ok gevrilenler listesinde dérdiincii siradadir. Bkz. UNESCO
- Index Translationum. Erisim adresi (26.11.2023): https://www.unesco.org/xtrans/bsstatexp.aspx;
https://www.unesco.org/xtrans/bsresult.aspx?a=Nesin%20Aziz&sl=tur

22 Internet Movie Database’deki “Aziz Nesin” (yazar) ve “Neil Gaiman” (yazar) maddeleri i¢in bkz. Erisim adresi (23.11.2023): https://www.imdb.com/
name/nm0626426/;. Erisim adresi (23.11.2023): https://www.imdb.com/name/nm0301274/

23 Fantezi siniflamas i¢in bkz. Mendlesohn, 2002, s. 171; Mendlesohn, 2004, s. 229.

24 Ana-metinsellik ve yanmetinsellik kavramlar1 i¢in bkz. Genette, 1991, s. 261, 264-265; Tas, 2015, s. 67, 70-71. 25 Cocuklarin zeki olmasi i¢in onlara masal
okunmasi, daha da zeki olmalari i¢in de daha ¢ok masal okunmast tavsiyesi tinlii ve popiiler fizik¢i Albert Einstein’a atfedilir. Ama bu aforizmalarin
kendisinin Amerika’da bir folklor konusu oldugu anlagilmaktadir (Winick, 2013).

26 Pi - 2; Stith Thompson, motif C. Tabu.

27 Masal metni ve kaynagi icin bkz. Ashliman, D. L. (2004). Folk and Fairy Tales -A Handbook. Westport: Greenwood, s. 111-115.

28 Erigim adresi (15.08.2023): https://archive.org

29 Erigim adresi (19.11.2018): https://thedreaming.moteofdust.com/1999/10/10/snow-glass-apples/

30 (2023). Uyuyan ve Igne. E. Ersavci (Gev.). Istanbul: Ithaki. Orijinal adi The Sleeper and The Spindle. Erisim adresi (16.08.2023): https://archive.org

31 Nesin, Aziz (2021). Boyal: Tilki Masali. P.Purhoseyni (Res.). Istanbul: Nesin.

32 Kitabin orijinal ad1 Crazy Hair. Erisim adresi (15, 29.08.2023): https://archive.org

33 Tekerleme tip 31, karpuzun igine dalan kahraman i¢in bkz. Boratav, 2000, s.73-75, 120.

34 Sonsuz (Endless) masal tipi i¢cin bkz. “Other Formula Tale 2300-2399” ATU2300 (Uther, 2004, s. 534).
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UNUTULMUS BiR ROMANI GEORG LUKACS’IN GORUSLERIYLE OKUMAK

Tilin ARSEVEN*

Oz

Kemal Ragip Enson (1895-1954) Tiirk edebiyati i¢inde hak ettigi ilgiyi gormemis,
unutulmus bir yazardir. Roman, tiyatro ve ani tiirlerinde kaleme aldig1 ¢ok sayida eseri
vardir. Bu ¢aligmaya inceleme konusu olan Bir Liranin Basindan Gegenler... adli roman,
ilk kez 1932 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika halinde yayimlanmugtir. Ikinci
basimi ise Kemal Ragip Enson’un dliimiinden uzun yillar sonra, 2023’te yayimlanmugtur.
Romanin bagkahramani bir nesne, yani paradir. Romanda, bagkahraman 1 liranin 1932
yilinda darphanede basimindan itibaren bagindan gegenler anlatilmistir. Paranin bir lira
gibi kiiciik bir deger olmasi, onun ¢ok sik el degistirmesine yol agmistir. Boylece bir
liranin elden ele gezmesi araciligiyla yazar, topluma ayna tutmus, 1930’larin
Tirkiye’sini ve insanimi tiirld yonleriyle ele almigtir. Bir nitel arastirma olan bu
calismada, Bir Liranin Basindan Gegenler... adli roman Georg Lukacs’'in roman kurami
ve estetik lizerine One strdugl gorisler, ozellikle de biitiinliigiint yitirmis modern
diinyanin gergekligi sorunu dogrultusunda analiz edilmistir. Analiz, metnin i¢ ve dis
yap1 unsurlarini kapsayacak sekilde yapilmigtir.

Anahtar sozciikler: bir lira, Kemal Ragip, Lukacs, roman kuramy, para

Reading a Forgotten Novel with Georg Lukacs' Views

Abstract

Kemal Ragip Enson (1895 - 1954) is a forgotten writer who has not received the
attention he deserves inTurkish literature. The author has many works in the genres of
novel, theatre and memoir. The novel titled The Experiences of One Lira..., which is the
subject of this study, was first published in serial form in Cumhuriyet newspaper in
1932. Secondly, it was published in 2023, many years after Kemal Ragip Enson's death.
The protagonist of the novel is an object, namely money. The protagonist's experiences
since the one lira was minted at the mint in 1932 are told in the novel. The small value
of money, such as one lira, caused it to change hands very frequently. Thus, through
the passing of a lira from hand to hand, the author held up a mirror to society and

*Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi | Akdeniz University Faculty of
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discussed Turkey and its people in the 1930s from all aspects. In this study, which is
qualitative research, the novel The Experiences of One Lira... was analysed in line
with Georg Lukacs's views on novel theory and aesthetics, especially the problem of
the reality of the modern world that has lost its integrity. The analysis was carried

out to cover the internal and external structural elements of the text.

Keywords: one lira, Kemal Ragip, Lukacs, novel theory, money

Giris

Kemal Ragip Enson ve eserleri hakkinda bugiine degin yapilmis ¢ok az ¢alisma bulunmaktadir.
Bunlardan en kapsamlis1 Bir Liranin Basindan Gegenler... romanini yayima hazirlayan Mesut
Kaplan’a aittir. Mesut Kaplan romani yayima hazirlamakla kalmamus, yazar ve eser hakkinda
da bilgiler iceren kisa bir giris boliimii yazmistir. Mesut Kaplan, bu 6n bilgilendirme kisminda
Kemal Ragip Enson’un eserleri hakkinda toplu bir arastirma yapmakta oldugunu da
belirtmistir. Ikinci ¢aligma ise Ismail Alper Kumsar tarafindan yapilan ve romanin 1932 yilinda
Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan tefrikasi tizerinde ¢alisilmis olan “Nesne Anlaticilar ve
Edebiyatimizdan Bir Ornek: Bir Liranin Basindan Gegenler” adli makaledir. Bir de Taner Ay’in
Edebiyatimizda Unutulanlar ve Kaybedenler adli eserinde kisa bir yazi ile Halim Bulutoglu
tarafindan yazilmis ve Adali dergisinde yer almis bir ¢alisma vardir. Bunlarin disinda yazara ve
onun eserlerine dair déneminin gazetelerinde yer alan bazi haberler, az da olsa aydinlatici

bilgiler icermektedir.

Bu ¢alisma ilk olarak Tiirk edebiyatinin unutulmus kalemlerinden Kemal Ragip Enson’u ve
onun eserlerini okura tanitmak amacini tagimaktadir. Tiirk edebiyat literatiiriine kaynak
olusturmanin yani sira ikinci olarak da 1932 yilinin Tiirkiye’sinin panoramasini gizen Bir
Liranin Basindan Gegenler... adli roman1 Georg Lukacs’in roman kurami ve edebiestetik
lizerine One siirdiigii goriisler ¢ercevesinde incelemektir. Boylece romanin hem i¢ hem de dis
yap1 unsurlarini tespit etmektir. Roman, 1932 yili Tirkiye’sinin zengin, yoksul, egitimli,
egitimsiz, vb. hemen her kesiminden insan manzaralarini sunmaktadir. Nesne anlatici
araciligiyla yazar, toplumsal yapida gordiigii aksakliklari elestirel bir bakigla géz Oniine
sermektedir. S6z konusu elestirel bakis ve ele alinan metnin roman tiiriinde olusu, bu
¢alismanin kavramsal cercevesini Georg Lukacs'in roman kurami ve edebiestetik hakkinda
goriisleri tizerinden olusturmay1 saglamistir. Boylece 1930°lu yillarin Tiirkiye’sinde yasanan
toplumsal olaylar ve degisim aktarilmaya ¢alisilmistir. Calismada, Giris ve Sonug diginda alt

boliimler halinde sirasiyla yazar, eser, basim-yayim-dagitim ve okur hakkinda ulasilan, az
sayidaki kaynaktan yararlanarak bilgiler verilmistir. Bu alt boliimleri eserin Lukacs’in goriisleri

baglaminda metnin okunmasi izlemistir.

18



Arseven, T., (2024). Unutulmus Bir Romani Georg Lukacs’in Gériisleriyle Okumak (368) 17-31 doi: 10.6120/ tfra.1022

1. Yazar: Kemal Ragip Enson

Kemal Ragip Enson’un yasamina dair en genis bilgi, Bir Liranin Basindan Gegenler...
romaninin bas kisminda Mesut Kaplan'in yaptig1 degerlendirmelerde bulunmaktadir. Kaplan’a
gore Kemal Ragip Enson 1895’te dogmustur. Almis oldugu egitim hakkinda yeterli bilgi
bulunmamaktadir. 1931 yilinda Istanbul Belediye Levazim Katipligi, 1934’te Istanbul Belediyesi
Seyyahin (Tramvay) Miudirligi, 1949 yilinda Ticaret Bakanligi Konjonktiir ve Yayin
Miidirligiinde Miidiir Yardimciligi gorevi yapmugtir. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi
Miiderrislerinden olan Dr. Yusuf Talha Bey’in kiz1 Fatine Hanim ile evlenmis, bu evlilikten oglu
Atif diinyaya gelmistir (Kaplan 2023, 7-9). 7 Mayis 1924 yilindan itibaren ¢ikan Cumhuriyet
gazetesinin yazar kadrosu i¢inde Kemal Ragip Enson’un da ad1 vardir (Kaplan 2023, 9). Ayrica
Milliyet, Yeni Giin, Son Posta ve daha bircok gazetede roman tefrikalari, yazi dizileri,

roportajlari ve hikayeleri yayimlanmustir. Telif ve geviri tiyatrolar: da vardir (Kaplan 2023, 10).

Kemal Ragip Enson’un yasaminin déniim noktasi oglu Atifin 6limidir. M. Kaplan’in verdigi
bilgilere gore Atif, 1932 yilinda dogmus, 1951’de Robert Kolej'den mezun olmus, heniiz 21
yasinda iken 1953’te bilinmeyen bir nedenle intihar etmis ve 6lmiistiir (Kaplan 2023, 11). Bu
o6liim yazar ve ailesini derinden etkilemistir. 1954 yilinda yayimladig1 Oglumla Basbasa adli an1
kitabinda Kemal Ragip Enson, Atif in 6liimiiniin yarattig biiyiik aciy1 dile getirmistir. Atif'in
olimiinden bir hafta sonra esi Fatine Hanim da intihar etmistir (Enson 2023a, 21). Oglunun ve
esinin Olimiinden, bu iki biiyiik acinin ardindan Kemal Ragip Enson, yasadiklarini ve
duygularini anlatan Oglumla Basbasa adl1 kitab1 yazmistir. Bu kitap, bir ¢esit i¢ hesaplasmanin;
vicdan muhasebesinin; zaman zaman yasam yerine 6liimii secen evlada kars1 duyulan kirginlik,
daha ¢ok da hayal kiriklig1 ve bir baba olarak ¢ocugunun siiriiklendigi agmazi goremeyisten
kaynakli pismanligin anlatimidir. Yazarin yasaminin yaklasik olarak son bir yilini, duygu ve
diisiince diinyasin1 da goz oniine sermesi bakimindan Oglumla Basbasa dikkate deger bir
eserdir. Kitabin son sayfasindaki tarih 4 Haziran 1954 (Enson 2023a, 152)’tiir. Kemal Ragip
Enson, 30 Temmuz 1954’te intihar etmistir (Kaplan 2023, 16). Intiharina iliskin haberler
gazetelerde yer alir (Cumhuriyet, 31 Temmuz 1934). Kabri Zincirlikuyu Mezarligr'nin Ada E
kismindaki 113 numarali mezarda oglu Atif ile esi Fatine Hanim’in yanindadir. Mezarlik
Midiirliigii kayitlarinda defin tarihi 31 Temmuz 1954’tiir (Bulutoglu 2021).

Kemal Ragip Enson’un gesitli memuriyet gorevlerinde bulunmasinin yani sira gazetelerde
yazilarinin yayimlanmis olmasi, Bir Liranin Basindan Gegenler... adli romana da etki etmistir.
Toplumu ve sosyal cevreyi iyi gozlemlemesinin yani sira gazeteye konu olan olaylar, kisiler ve
durumlarla kargilasmasi Kemal Ragip Enson’unun roman sanatinda onemlidir. Bir Liranin

Basindan Gegenler...’de kimi zaman sadece adam, kadin, deli gibi sézciiklerle kimi zaman da
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isimleri verilerek ¢ok sayida insanin yasamindan kesitler sunulmustur. Bu kisiler araciligiyla

toplumun farkli kesitleri, farkli yasam bi¢imleri anlatilmistir.

2. Eser: Bir Liranin Basindan Gegenler...

Bir Liranmin Basindan Gegenler... romani, aslinda bir dolasim romanidir. Arastirmacilara gore
dolagim romanlart XVIIL. Yiizyilda Ingiltere’de ortaya gikmistir ve Ingilizcede “novel of
circulation”, “it-narrative”, “object narrative”, “object tales” gibi isimlerle anilmaktadir. Bu
romanlarda cansiz nesneler veya hayvanlar bilingle donatilmis, ana karakterler olarak hizmet
etmekte ve kendi hayat hikayelerini anlatiyor goriinmelerine karsin aslinda bagkalarinin
biyografilerini vermektedir (Kumsar 2021, 701). Bir dolasim romani 6rnegi olarak Bir Liranin
Basindan Gegenler... de bir nesnenin toplumsal yasam i¢indeki dongiisii tizerine odaklanmuigtir.
Nesne bir paradir. I. Alper Kumsar’a gore dolagim romanlarinda ayakkabi, ceket, baston, ¢cay
fincani gibi cesitli nesneler kullanilmakla birlikte cogunlukla para tercih edilmektedir. Ciinkii
paranin dolasimi hizlidir ve genis bir insan ¢esitliligi arasinda yasar. Ayrica para ekonomik ve
sosyal meselelerin yorumunun yapilmasinda, farkli yagam bicimleri ve yasama bakislar
yansitmada giigli bir semboldiir (Kumsar 2021, 704). Bir Liranin Basindan Gegenler...’de
romanin bagligindan da anlagilacags iizere dolasimda ve ana karakter olan paranin degeri 1 Tiirk
Lirasidir. Yeni basilmis 1 liralik banknot, bir banka veznesinden bir kisiye 6denen paralar
arasindadir. Vezneden ¢iktig1 andan itibaren de 1 liranin seriiveni baglar. Olay orgiisiiniin
bagkahramani da bu 1 liradir. Biitiin olaylar birinci tekil kisinin agzindan ve dis diinyay:
gozlemleyen 1 liranin bakis agisiyla verilir. Romanin sahis kadrosunda para disinda pek ¢ok
insan vardir. Ancak bunlarin hepsi norm karakterlerdir. Hemen hepsi 1 liray1 alma ve herhangi
bir seye karsilik olarak bagkasina 6deme arasinda gegen siire ve buna bagli olaylar kadar metin
icinde vardir. Cogunun adi bile yoktur. Aslinda 1 lira disindaki her hangi bir kisinin adinin bir
onemi de yoktur. Bu kisiler genellikle toplumun belirli bir kesimini temsil eden ve ¢ogunlukla
da kumarbaz, gamasirci kadin, emekli, vb. tipleridir. Bu, yazarin bilingli bir se¢imidir. Ciinkii
asil olan paradir ve romanda sorgulanan insanin para ile olan iliskisidir. Ozellikle de paranin
insanlarin yasamlarindaki yeridir. Yazar, nesne anlatict olarak belirledigi 1 liraya 6zel bir ad
vermemistir. Yazar, romaninda fantastik bir kurmacaya yonelmemis ve paranin
kisilestirilmesini karikatiirize etmemistir. Ayrica baska bir para ve ona dair vaka halkalar1 da
olusturmamugtir. 1 liranin tek basina alim giicliniin yetmedigi alis-verislerde anlatic1 1 liranin
kendisiyle birlikte 6denen paralar i¢in “arkadaslar”, “benim gibi diger liralar” benzeri ifadeler
kullanilmigtir. Yazar, paralar1 kendi aralarinda gergeklesen bir diyalog icine de sokmamustur.
Sahne 1s1klari, spotlar sadece 1 liranin iizerine tutulmus gibidir. Olay 6rgiisiiniin merkezinde 1
lira durur. Olay 6rgiisii 1 liranin bir elden digerine aktarilmasi ile birbirini izleyen, yeni, kii¢tiklii
biiyiiklii vaka halkalar1 ortaya ¢ikar. Zaman bakimindan kronolojik diiz bir akis s6z konusudur.
Mekan ise dogal olarak siirekli degismektedir ve oldukea gesitlidir. 1 liranin banka veznesinden

ilk verilisi ile para tedaviil etmeye baslar. Bu vezneden ¢ikis, romanin baslangicini ve olaylarin

20



Arseven, T., (2024). Unutulmus Bir Romani Georg Lukacs’in Gériisleriyle Okumak (368) 17-31 doi: 10.6120/ tfra.1022

hareket noktasini olusturur. Paranin vezneden ¢ikista ilk verildigi kisi bir emeklidir. Béylece 1
lira ilk 6nce bir emeklinin evine gider. Oradan emeklinin kizinin 1 liray1 bir kuafére 6demesiyle
mekan degisir. Romanda 1 lira 32 kez el degistirir. Buna bagli olarak da ¢ok sayida mekan ortaya
¢ikar, farkli vaka halkalar1 olusur. Mekanlar bazen bir ciizdan, bazen bir kisinin elbisesinin
icinde gizledigi bir alan, bazen bir esnafin kasasidir. 1 liranin elden ele gegerek vardig: her bir
mekan, mekéan sahibinin eylemleri ve kimi zaman da kisiligiyle birlikte verilir. Kemal Ragip
Enson, anlatici nesne olarak paray segerek, toplumun hemen her kesimine ve her yastan insana
kurmacada yer verebilmistir. Paranin bir kapital, bir aligveris araci olarak yer degistirme
ozelliginden yararlanmistir. Burada yine altin1 6nemle ¢izmek gerekir ki secilen para miktar:
gok kiigiiktiir. Boylece el degistirmesi daha kolay olmustur ve zengin yoksul herkesin eline
gecebilmis, cebine girebilmistir. Paranin degerine bagl olarak alim giiciiniin ki¢iikligi de
onemlidir. Ciinkii 1 liranin ¢esitli varlik seviyelerindeki insanlar i¢in ifade ettigi anlam romanda
net bir bicimde ortaya konulmustur. Paranin el degistirme hizina bagh olarak romana siirekli
yeni insanlar, yeni yasamlar ve bakis agilar1 girmistir. Biitiin bunlarda yasanan hizli degisim
romant ilgi ¢ekici kilmaktadir. Ana diigiim paranin seriiveninin ne zaman ve nasil bitecegi,
belki de hi¢ bitmeyecek olmasi tizerine kuruludur. Paranin her bir el degistirmesinde ise yeni
ara diigiimler yaratilarak merak unsuru dinamik tutulmustur. Romanin sonunda yazar, 1 liraya
bir kader, bir son belirlemistir. Yankesici bir gocugun polise yakalanma korkusu {izerine sobaya
atmasi ile 1 lira yanip kiil olmus ve seriiveni de son bulmustur. Elbette yazar, se¢imini paranin
tedaviile devam ettigi bir sekilde de bitirebilirdi ve bundan sonrasini okurun hayal diinyasina
birakabilirdi. Oysa yazar, her el degisiminde 1 liray1 daha kotii insanlarin ve ortamlarin igine
sokmustur. Sonunda 1 liranin yasamak zorunda oldugu yasam tarzindan, eline gectigi kotii
insanlardan ve maruz kaldig1 kétii muameleden, aslinda her tiir kétiiliikkten kurtulmus oldugu
i¢in sevindigi goriiliir. Boylece yazarin 1 lira tizerinden yaganilan toplumun i¢inde bulundugu
yozlasmadan ve her tiirli kotiiliigiinden bir ¢ikis yolu olarak 6liimii gosterdigi anlasilir. Anlatic
1 liranin 6liimi ile metin, katiiliiklerin son bulmayacagy, insanlarin pek ¢ok ¢irkinligi goriip

yasayacagl, bu kotiiciil diizenin degismeyecegi mesajini verir.

3. Basim- Yayim- Dagitim

Edebiyat sosyolojisi alanindaki ¢alismalara gore bir eserin gercekten 6zgiir, bagimsiz bir varlik
olarak tutunmasi i¢in, yaraticisindan kurtulmasi, kaderini insanlar arasinda yalniz bagina
izlemesi gerekir. Her sanat eseri bir dogumdur. Bu nedenle insanin dogumundaki gibi, sanat
eserinin dogumunda da bir yandan acili bir kopma, bir yandan da bagimsiz, 6zgiir bir varligin
ortaya ¢ikmasi vardir. Yayimci da bu doguma yardim eden bir rol tistlenir (Késemihal 1964,
28). Buradan hareketle her sanat eserinin basimi1 onun dogumudur, denilebilir. Bu asamada Bir
Liranin Basindan Gegenler... romani igin iki dogum s6z konusudur. Ilki gazetede tefrika
edildigi donem, ikincisi 2023’te yeniden basimidir. Arastirmact M. Kaplan'in verdigi bilgiye
gore Bir Liramin Basindan Gegenler, Cumhuriyet gazetesinde 8 Tesrinievvel [Ekim] - 19

Tesrinisani [Kasim] 1932 tarihleri arasinda 32 tefrika halinde yayimlanmistir (Kaplan 2023,



20). ilk yayimindan 91 yil sonra kitap olarak Telos Yayincilik tarafindan Telos Klasikler dizisi

altinda Agustos 2023’te yeniden okuru ile bulusmustur.

4. Okur

Roman Cumhuriyet gazetesinde ilk kez tefrika edildiginde okuyucu kitlesi de gazete okurlar
olmus olmalidir. Dolayisiyla ilk okurlar, Cumhuriyet gazetesinin 1932 yili okur kitlesidir.
Roman, Agustos 2023’te okurlari ile yeniden bulustugunda artik tefrika degil kitap halindedir.
Kitabin basimi heniiz ¢ok yenidir. Gelecek yillarda yazarinin ve eserin taninmasi ile pek ¢ok
okura daha ulasacaktir. Edebiyat arastirmalarmma da konu olacak ve farkli edebi elestiri

yontemleri ile ele alinacaktir.

5.0kuma- Inceleme

“Unutulmus Bir Romani Georg Lukacs’in Goriisleriyle Okumak” baglikli bu ¢aligma ile okurun
romana belli bir agidan, belirli bir goriis cercevesinde bakmasi amac¢lanmigtir. Ozet ve Giris
boliimlerinde belirtildigi gibi roman, Georg Lukacs’in goriisleri ¢ergevesinde incelenmistir.
Incelemenin ana 6rgesini Lukacs'in roman kuramu iizerine 6ne siirdiigii goriisler, ozellikle de
biittinliikli uygarlik tezi olusturmustur. Bir felsefeci olarak Lukacs’in goriislerini otoriteler iki
ana doneme ayirmaktadir. Roman Kurami Lukacs’in ilk, genglik ya da erken modern diye
adlandirilan dénemine iligkin bir eseridir. Kaynaklara gére bu donem ile Lukacs’in olgun ya da
ge¢ modern seklinde adlandirilan zamanina iliskin goriisleri arasinda belirgin bir ayrigma
vardir. Bu ayrigma Lukacs’in kuramsal diinyasindaki zengin igerik nedeniyledir (Colak 2011,
94). Bu makalede Lukacs’in ge¢ dénem eserlerine ve bunlarda ileri goriislere de edebi metnin

anlagilmasina katki sagladig1 noktalarda yer verilmistir.

Yukarida 2. Eser baghg1 altinda Bir Liranin Basindan Gegenler... romaninin gahis kadrosu,
zaman, mekan ve anlatic1 unsurlari ele alinmistir. Olay 6rgiisii ise kurgusal metnin toplumsal

dis yapi ile baglantisini kurmak i¢in bu béliimde incelenmistir.

Romanin ilk vaka halkasi emekli bir adam ve onun ailesi etrafinda olusur. Emekli i¢in 1 liranin
ifade ettigi anlam biiyiiktiir. Ciinki 1 lira, emeklinin 3 aylik nafakasini olusturan az sayidaki
paradan biridir. Emekli, parayr vezneden alip evine giderken yolda manav, bakkal, vb.
diikkanlarda tirli tirli yiyecek goriir, cani ister ama bunlardan hi¢ birini alamaz, almak
istemez (Enson 2023, 28). Emeklinin karis1 bu {i¢ aylik maagstan sadece 1 liray1 ayirir ve zor
glinler i¢in bir boh¢ada saklar (Enson 2023, 31). 1 lira, bir aile i¢in bohgalar i¢cinde saklanan ¢ok
kiymetli bir nesnedir. Tkinci halka, paranin ne gekilde ve ne kadar hizli degisimini gosteren bir
sekilde kurulur. Bu kisimda 1 lira esnaf arasinda ve bir iki giin i¢inde ¢ok hizli el degistirir. Bu
degisimde paraya sahip olanlarin 6nemi yoktur. Daha ¢ok 1 liranin i¢ diinyasinin anlatimina

yonelme vardir. 1 lira her el degistirdiginde sahibinin ¢alistig1 is koluna bagl olarak madden
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kirlenir. Clinkii artik tertemiz bir bohga iginde degildir. Sirasiyla berber, balik¢i, meyhaneci ve
cigerciye verilir. Romanda meyhanecinin paray1 cigerciye vermesi sirasinda yasananlari 1 lira
soyle anlatir: “(...) meyhaneci bir aralik ciger aliyordu. Para verirken beni de yakalads.
Cirpindim.  Meyhanecinin elinden kurtulmak icin kendimi yerlere attim. Olmadi. Riizgara
kapilip ugmamayim diye meyhaneci, iistelik ayagiyla tistiime basti. Cigerci de kanli elleriyle beni
yakaladi. Kasketinin icine koydu.” (Enson 2023,38)

Buraya kadar paranin dolasima girdigi ilk emekli ailesi disinda onu elde edenlerin -ki bunlar
esnaftir- maddi sikintilarina deginilmedigi goriiliir. Esnaf arasinda 1 lira ¢ok hizli el degistirir.
Bu da 1 liranin esnaf agisindan ¢ok kiymetli olmadigini gésterir. Ugiincii biiyiik vaka halkas: bir
mutemedin bankadan paray: ¢ekip dar gelirli bir memura 6dedigi maas miktar: iginde 1 liray1
vermesiyle yasanir. Memur maasini borglarina dagittiktan sonra elinde kalan son paray: da
tefeciye vermek zorunda kalir. Hayat kosullarinin zorlugu, memurun tefecilerin eline diismesi,
herhangi bir elestiri konusu yapilmadan, buna dair derin analizler verilmeden, sadece maasini
aldig1 gin memurun elinde hig parasinin kalmadig ve tefecilerden borg almak zorunda kaldig:
bir gozlem olarak aktarilir. Memurlarin isimleri belirtilmezken tefecinin adinin Jak oldugu
soylenir (Enson 2023, 41). 1 lira birkag¢ giin de tefeci Jak’in evinde kalir. Tefecinin adinin
soylenmesi ve bu adin Jak olmasi diisiindiiriicidiir. Yazar, toplumun farkli bir kesimini,
azinliklar1 boylece tek bir isimle giindeme getirir. Jak’in milliyetine, inancina, egitimine ve aile
yasamina dair hic¢bir bilgi verilmez. Jak adinin okurda yaratacag: etkinin giicii yeterli bulunur.
1 lira tefeciden bir giindelik islerde calisan bir rencbere gecer (Enson 2023, 42). Rencber,
koyiinden Istanbul’a calismak {izere gelmis gen¢ bir adamdir ve bir ingaatta amelelik
yapmaktadir. Reng¢berin gomleginin i¢ cebinde haftalarca kalan 1 lira, bu adamin elli okkalik
har¢ kiifesini, apartmanin 7. katina omzunda tastyisina tanik olur (Enson 2023, 42). Agik¢a
soylenmemekle birlikte rengber araciligiyla paranin ne kadar zor kazanildigina, ¢alisma
kosullarinin zorluguna, yoksul Anadolu insaninin durumuna vurgu yapilir (Enson, 2023: 42).
Ates, Oksiiriik, halsizlik gibi sikayetler bas gosterince rengber kdyiine doner. Boylece 1 lira,
[stanbul’dan adi belirtilmeyen bir koye gider (Enson, 2023, 43). Buraya kadar 1 liraya sahip
olan rengberin ad1 belirtilmez. “-6- Koy yillarinda” baslig1 ile verilen alt béliimde yeni bir vaka
halkasi baglar. Sisli’de bir ingaatta ¢alisirken kdyiine dénen bu geng, hasta adamin ad1 Ali’dir.
Ciizdaninda on bes yirmi lira vardir. 1 lira, gézlemledigi kdy yasamini, Ali'nin sosyal ¢evresini
anlatir (Enson, 2023: 44). Istanbul’a gore koyde 1 liranin alim giicii yiiksektir. Ali’'den para
koylin imamina geger (Enson, 2023: 45). Ali’'nin ailesi mezarlikta dua okuyan imama para
vermistir (Enson, 2023: 46). Ali’'nin parasizlik nedeniyle tedavi olamadig1 ve bu nedenle 6ldigi
sezdirilir. Buradan sonra yeni bir vaka halkasi baglar. 1 lira vergi memurlar1 araciligiyla
Anadolu’yu dolasir. Bu dolagsmanin stiresi ve igerigi belirtilmez. Sonunda 1 lira yeniden
Istanbul’a gelir ve bir banka tarafindan bir miiteahhide 6denir. Miiteahhit araciligiyla yepyeni
bir sosyal ¢evre ¢izilir. Miiteahhidin ad1 Necati’dir. Anadolu’dan heniiz donmiis olan bu adam,
bir poker partisine davet edilir. Davet mekdnindan s6z edilirken oyuncular da sayilir. Nimet
Bey, Foydin E, Diirnev H, Mesut Pasa, Nusret Paga’nin karis1 ve kizlari, Muharrem Bey,
Madam Agopyan, Keresteci Muharrem Bey, Zincirlizadeler (Enson, 2023: 48-49).
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Kumar oynayan kisilerin zengin ve belirli ailelere mensup insanlar olmalarina vurgu yapilir.
Isimler sayilirken bazi soyadlarinin sadece ilk harflerinin verilmesi, gercek ve bilinen
insanlardan so6z edildigini disiindiirmektedir. Kumar arka sokaklarda kotii mekanlarda degil,
sik ve zengin evlerde oynanmaktadir. 1 lira da boyle bir ortamda kumar masasina konulur.

Burada 1 lira, igerisinde bulundugu durumu su sozlerle anlatr:

Ben bu maceralarla dolu hayatin icinde bugiinkii kadar hig kiiciilmedi; bugiinki kadar kiymetten

diismedim...

Gaflet, kaza, ¢ilginlik, hira, taklit ne derseniz deyiniz, bazen bunlardan hicbiri, birkagi, bazen de hepsi
bir araya toplamir da bir geng kizi, bir geng kadini sokaklara diisiiriir; her giin bir yabancinin kollarina
atar. O kadimn ilk defa sokaklara dokiildiigii, bir yabanci erkegin gogsiinden bir baskasinin kollarina
gectigi ilk zamanlarda duyulan hisler vardir: Acilarla iiziintiilerle karisik, bazen meraks, tecessiisii,

bazen tiksinmeyi, korkuyu andiran hisler... Iste bu gece bir an icinde, ben bunlarin hepsini birden

duydum!.. (Enson, 2023: 49)

1 lira kendisiyle birlikte kumar masasinda duran paralari, vebali sokaklar1 dolduran leslere
benzetir (Enson 2023, 50). Aslinda sdylenmek istenen, utanilacak olanin kumar oynayan
insanlarin durumu oldugudur. Yazarin elestirisi para hirsinin, kolay yoldan para kazanma
arzusunun insanlari i¢ine diigiirdiigii durumadir. Bu vaka halkasinda yazar olay 6rgiisiiniin
zamanda kronolojik diiz akisini1 bozarak kumar oynanan aksamin sabahina geri déner. O sabah
1 liranin o giin i¢in sahibi olan Necati’nin karisi ile yaptig1 konusma aktarilir. Karis1 Necati’den
evin ve ¢ocuklarin ihtiyaglar1 i¢in para istemis, Necati ise parasinin olmadigini, islerinin kotii
gittigi yalanini soylemistir (Enson, 2023: 50). Kumar oynanan ortamda 1 lira durum
degerlendirmesi yapar. Kumar masasina atilana kadar aralarinda dolastig1 insanlarin kendisine
bir deger vermis oldugunu soyler. Tek bir lira, pek ¢ok ailenin bir giinliik nafakasidir. Bir lira
kazanmak i¢in insanlar alin teri dokmektedir. Onun varligi insan1 doyurur, yoklugu aglik,
olim demektir, der. Bir liranin pek ¢ok insan i¢in 6nemini anlatir (Enson 2023: 53). Ugruna
insanlarin katil oldugu 1 lira, o gece poker masasinda biitiin kiymetini, saltanatini kaybetmistir.
Kendisini kotii yola diigmiis, icinde bulundugu hayattan tiksinen bir kadindan da daha kotii
bir durumda kalmus, biitiin giiciinii yitirmis gibi hisseder (Enson, 2023: 54).

1 lira, kumar masasindan sonra, taksi parasi 6deme esnasinda Necati'den arkadasi Dr.
Nasuhi’ye gecer. Nasubhi ile birlikte yeni bir vaka halkas: olusur. Bu halkada da toplumdan bir
kesit olarak kumarbazlarin anlatimi devam eder. Ancak kumar oynanan mekén degismistir.
Beyoglu'nda gizli gizli rulet oynatilan bir kumarhaneden soz edilir. Burada romandan ruletin o
tarihte Istanbul’daki kumar cevreleri i¢in heniiz ¢ok yeni bir oyun oldugu anlagilmaktadir.
Burada 1 lira, Nasuhi’den M. Jan/ Onnik Efendi’ye gecer (Enson, 2023: 74-80). Sik evlerden 1
lira, kumarhaneye diismiistiir. Onnik Efendi’nin meze satin almasiyla da kumarhaneden, kendi

ifadesiyle bataktan kurtulur (Enson, 2023: 80). Mezeci 1 liray1 geng bir adama verir.
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Geng adamla birlikte yeni bir vaka halkasi kurulur. Romanin en uzun vaka halkasi bu kisimdur.
Burada 1 lira, gen¢ adam ile sevgilisinin gizli sakli bulusmalarina tanik olur. Bir dargin bir
barisik olan bu gift arasindaki tutkulu ask detayli bigimde 1 liranin géziinden anlatilir. Ciftin
birbirinden ayrilmak istedigi, birlikte olmalarinin imkénsizligi, ama bir tiirli ayr1 kalmay:
basaramadiklar1 sik sik tekrarlanir. Neden ayrilmalari gerektigi, neden gizli bulustuklar
soylenmez. Saglikli bir ruhsal goériiniim sergilemeyen gen¢ adam, ebediyen sevgilisiyle birlikte
olmay1 saglamak adina hem kadini hem kendisini d6ldiirmeyi planlar. Bu amagla da ecza
kacak¢isindan bir ilag alir. 1 liray1 buraya 6der (Enson, 2023, 81-103). Deli adam ve sevgilisine
dair anlati, ecza kagak¢isi icin bir zemin gorevindedir. Ilaglarin, 6zellikle de satigt yasak
olanlarin kacakgilign 1932 yili Istanbul’'undan sunulan yeni bir manzaradir. Birkag el
degistirdikten sonra 1 lira bir miiteahhide gecer ve yine bir vaka halkas: olusur.
Miiteahhit, bir fabrika insa etmektedir. Ingaatta caligan, “Cavus” diye adlandirilan is¢i son
derece diiriist bir adamdir. Insaatin diizgiin ve saglam malzeme ile yapilmasini saglamaya
galigmaktadir. Bu durum, miiteahhidin isine gelmez. Cavusa bir kumpas kurup onu riigvet
almakla suglar. Cavusun tutuklanip is yerinden uzaklastirilmasina neden olur (Enson,
2023,104-108). Isini dogru yapan insanlarin kargi kargiya kaldiklar1 durum, yine herhangi bir

elestiri yapilmadan sadece sahnelenir.

Miiteahhitten sonra 1 lira birkag kez el degistirdikten sonra soforliik yaparak ge¢imini saglayan
bir adama, ondan da adamin karisina gecer. Bu vaka halkas: ile saglik sisteminin aksayan bir
yonii yansitilir. Soforiin karisi 1 liray, bir giin 6nce hasta ¢ocugunu gotiirdiigii doktora, ilaglar
nasil kullanacagini sormak icin gittiginde danisma ticreti olarak vermek zorunda kalir.
Doktorun hastalarindan hem muayene hem de kontrol iicreti almasi elestirilir. Doktorun karisi
da evine gelen camasirci kadina yaptig: ise karsilik olarak 1 liray: verir (Enson, 2023, 108-114).
Camasirc1 kadin ile toplumdan bir baska kesit, bir baska hayat yansitilir. 1 lira i¢in giin boyu
camasir yikayan kadinin bir de geng kizi vardir. Geng kiz gezmek, siislenmek, yasitlar1 gibi
rahat bir yasam siirmek istemektedir. Bunlar1 da annesinin saglamasini beklemektedir. Anne ve
kiz arasinda yaganan tartigma sonrasi geng kiz evi terk eder. Bu vaka halkasinda yoksullugun
aile icinde yarattig1 catisma ve sonuglar1 6zetlenir. Camasirct kadin, 1 lira ile bakkala olan
borcunu 6der (Enson, 2023, 114-118). Romanda emegin somiiriisii de alt metin olarak islenir.
Emekgiler ¢ok c¢alisip az para kazanmakta, bu da temel yasamsal ihtiyaglarina bile
yetmemekte ve buna bagl olarak 6zellikle aile kurumunda ahlaki yozlagsma ortaya ¢ikmaktadir.
Camagsirct kadinin 1 liray1 verdigi bakkal, biriktirdigi diger paralar ile birlikte 1 liray1 bir ev
satin almak icin kullanir. Boylece 1 lira tekrar el degistirir ve Cevdet adinda bir adama geger.
Sevgilisi ve arkadaslari ile bulusan Cevdet, aligveris ve eglence icin ¢ok miktarda para harcar
(Enson, 2023, 119-123). Cevdet’e dair olan vaka halkasinda elindeki parayr c¢apkinlikta
harcayan bir adama dair kesit sunulur. Romanin son vaka halkasinda Cevdet’in arkadasina
verdigi 1 lira, kimsesiz gen¢ bir kizi kotii yola diisiirmek niyetiyle kullanilmak istenir. Bu is, 1
lira tarafindan o giine dek basina gelenlerin en igrenci seklinde tanimlanir. Cevdet’in arkadasi,
kalabalik tramvayda sarhos bir halde giderken bir Rum ¢ocugu paray: cebinden calar. 1 lira

artik bu yankesici ¢ocugun eline ge¢gmistir.
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Polis, yankesici gocugu yakalamak iizereyken, gocuk parayi sobaya atar (Enson 2022: 124-126).

1 lira yanar ve bdylece olaylar son bulur.

Lukacs'in Roman Kurami adli kitabinda one siirdiigi goriislerin baginda “biitiinliikli
uygarliklar tezi” seklinde ifadesini bulan diisiince gelir. Buna gore giintimiiz uygarliklar1 Antik
¢ag uygarliklarinin sahip oldugu biitiinlige artik sahip degillerdir. Lukacs, modern diinyanin
uygarliklarinin bitiinliigiini yitirdigini 6ne siirer. Ona gore bir hayat bicimi veya edebi
yaratimin icerigini yahut bi¢imini belirleyen sey olarak felsefe, i¢ ile dig arasindaki mesafenin
belirtisi; benlik ve diinya arasindaki 6zsel farkliligin, ruh ve edimin uyusmazhiginin isaretidir.
Mutlu gaglarin bir felsefesinin olmayis1 da bunun kanitidir (Lukacs, 2007: 39). Lukacs’in mutlu
caglar seklinde belirledigi zaman dilimi Antik uygarliklarin var oldugu dénemlerdir. Ozellikle
epik anlatilarin var oldugu, Homeros’u yaratan uygarlik diizenidir. Bu donemin diinyas:
tiirdestir. Insan ve diinya, ben ve sen arasindaki ayrim bu tiirdesligi bozamaz. Ruh bu ahenkli
diinyanin ortasinda bunun bir bileseni gibi durur (Lukacs, 2007: 42). Lukacs’a gore bu
donemlerde heniiz bir dis olmadigindan i¢ de yoktur, dolayisiyla ruh igin bir 6tekilik de yoktur.
Ruh seriivenlerle yasar, arayisin asil acisint bulmanin asil tehlikesini, kendini
kaybedebilecegini, aramak zorunda kalabilecegini bilmemektedir, bunlar1 diisiinmez (Lukacs,
207: 40). Ayrica diinyamiz genislemis ve zenginlesmistir. Boylece armaganlar ve tehlikeler
bakimindan diinyanin her kosesi eski Yunan diinyasindan daha zengindir. Bu da hayatin
dayandigi olumlu anlami, biitiinselligi bozmaktadir (Lukacs, 2007: 44). Bu baglamda Bir
Liramin Basindan Gegenler... de 20. ylizyila ait bir roman olarak yaratildigi zaman, tiretim
zaman1 bakimindan bu tezi destekler niteliktedir. Ayni zamanda igerik olarak da
destekledigi goriiliir. Nitekim romanda anlatilan olaylar ve bunlarin 6znesi kisiler birbirinden
bagimsiz olarak, ayni toplum i¢inde, ama farkli yasam bicimlerine sahip halde bulunurlar.
Birbirinden ¢ok farkli yasamlara sahip insanlarin yasam kosullarina gore tiirli sorunlari,
a¢mazlar1 vardir. Bu sorunlarin ortak noktasina yazar, parayr ve para giiciinii 6nemli bir
degisken yaratmada ara¢ olarak koyar. Roman kisilerinin pek ¢ogu yoksuldur. Bunlar
camasircl, kiiciik memur, ingaat iscisi, vb. olarak ¢alisan dar gelirli ya da emekli olup ge¢im
sikintis1 ¢eken insanlardir. Emegiyle gecinmeye c¢alisan bu insanlarin arasina yazar
dolandiricilar, kumarbazlar, aggozlii patronlar ve beyaz yakalilar yerlestirir. ilk grup calisip
¢ok az kazanirken, ikinci grup kolay yoldan ya da etik dis1 sekilde ¢ok kazanir. Hepsi hep
birlikte toplum iginde birlikte yasar ve hepsinin bir nedenle birbirleriyle yollar1 kesisir.
Toplumun bu farkli kesimleri arasindaki tek ortak bag, romanda paradir. Romanin hemen
biitiiniinde insanlarin sahip olmak istedikleri maddi varliklar ve bunlara ulasmada paranin
Ooneminin alti ¢izilir. Para, bireyin i¢ diinyasmni karigtiran ve onu birtakim arayislara

stiriikleyen digsal bir varliktir.

Lukacs, epik anlat1 (destan) ile romani karsilagtirir (Arato ve Breines, 1979: 63). Ona gore epik
kendi icinde tamamlanmuis bir hayatin biitiinselligine bicim verirken; roman hayatin gizlenmis
biitiinligiinti bi¢cim vererek agiga ¢ikarip insa etmeye ¢alisir. Romanin temel bigim belirleme
niyeti romanin kahramanlarinin psikoloji olarak nesnellestirir, boylece kahramanlar arayanlara

donitisiir (Lukacs, 2007: 68). Bu noktada Lukacs, biitiinsel bir hayatin i¢inde, o biitiinliigiin bir
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pargasi olan destan kahramani ile roman kahramanini da kargilastirir. Roman kahramaninin
etik zorunluluk veya var olan iligkilerin degil, biitiinligiinii kaybetmis bir toplumun i¢inde
gizlenmis biitiinligii arayan kisiler olmasina dikkat ¢ekme s6z konusudur. Bu agidan Bir
Liranin Basindan Gegenler...’e baktigimizda 1930’lu yillarin Tiirkiye’sinde elbette birbirinden
¢ok farkli yasama bigimleri varken, yazar 1 liranin alim giiciine bagh sekilde agirlikli olarak
yoksul insanlarin hayatlarindan kesitler segmistir. Yoksullugun ve 1 lira gibi kii¢iik bir paranin
bu insanlar i¢in ifade ettigi anlami daha da belirginlestirmek amaciyla zaman zaman zengin
insanlarin yagsamindan da kesitler sunmustur. Aslinda roman, yoksul insanlarin yasamini
biitiinciil olarak vermeye ¢alismaktadir. Yoksul insanlarin olusturdugu kitle, zenginlerden daha
biiytiktiir. Ote taraftan Lukacs’in roman tiirii i¢in yaptig1 bir saptamanin altin1 énemle ¢izmek
gerekir. Lukacs, roman Tanrr’nin terk ettigi bir diinyanin epigidir, der (Lukacs 2007, 94). Ona
gore roman igselligin seriivenini anlatmaktadir. Romanin igerigi kendini bulmak i¢in yola
¢tkan, kendini kanitlayarak 6ziinii bulmaya ¢aligan ruhun dykisiidiir. Roman kahramaninin
psikolojisi daimonik olaninin eylem alanidir (Lukacs, 2007: 95). Daimonik sdzciigliniin insani
biitiiniiyle esir alan dogal giigler oldugu goz dniine alindiginda romanin Tanrr’nin terk ettigi bir
diinyanin epigi oldugu diisiincesi de anlam kazanir. Daimonik her ne kadar seytan, cin, vb.
insaniisti giicleri akla getirse de giiniimiiz diinyasinda pek ¢ok maddi varligin yasama ve insana
benzer bir etki yarattig1 da bir gercektir. Ozellikle paranin insan iizerinde bu tiir bir etkisi soz
konusudur. Bir Liranin Basindan Gegenler...’de paranin dogruluktan uzaklastirdigi pek ¢ok
insan goriiliir. 1 liray1 kotd giinler i¢in bohgalarda saklayan yoksul, bir emekli ailesinin geng
kizi, parayr gizlice alip, ailesinden calip kendisi i¢in kullanir. Yine bir bagka gen¢ kiz,
camasircilik yaparak evi gecindirmeye calisan annesinin kazancini tehditlerle elinden almak
ister. Cok para kazanma hirsiyla miiteahhit insaat malzemelerinden ¢almakta, bunun olmasina
izin vermeyen ¢alisanina kumpas kurabilmektedir. Boylece para yaptirim giiciiyle,
sagladiklarryla insanlarin eylemlerini etkileyen bir daimona doniismektedir. Diger taraftan
romanda zengin insanlar i¢in 1 lira, 6nemsiz bir para iken yoksullar i¢in ekmek gibi en temel
ihtiyaglari temin eden 6nemli bir miktardir. Lukacs’a gore ekonomik degerin nesnelligi toplum
ve insan arasindaki iliskide emegin dogas: iizerine kurulu olmakla birlikte tasidig1 degerin ¢ok
Otesine isaret eder (Lukacs, 2018: 372). 1 lira da romanda sadece bir kapital, trampa olmaktan
¢ok daha fazlasidir. Paranin miktar1 insanlarin yasam bicimlerini etkilemektedir. Lukacs
kapitalist diinyada biitlin insanlarin bicimsel esitlige kavustugu diisiincesindedir. Ona gore
insan ile doga arasindaki metabolizmay1 dolayimsiz olarak dogrudan belirlemekte olan
ekonomik iligkiler de giderek kaybolmaktadir. Boylece insan toplumun yaratigi, toplumda bu
insanin (yaratigin) aradig: gerceklik olur (Lukacs, 1971: 19).

Lukacs, edebiyat eserinin toplumu yansittigl, topluma 6ykiindiigii goriisiindedir. Ona gore
sanat eserinin yansitma bi¢imi gercekligin bir fotokopisini ¢ikarmak seklinde olmamalidir
(Lukacs 1985, 191).Giinliik yasamdaki yansitmanin ikili karakteri oldugu goriisiindedir. Bu ikili
karakter, bir yandan gercekligin herhangi bir boliimiine iligskin olarak elden geldigince eksiksiz

bir yansitma elde etmek, diger yandan dogrudan dogruya bu yansitma igerisinde s6z konusu
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olan davranis agisindan 6nemli olan etkenleri vurgulamaktir (Lukacs, 1985: 196). Lukacs, bir
edebimetinde toplumun ve gercekligin yansitilmasinda yazarin neyi nasil anlatmak, neleri bir

araya getirerek vermek istediginin Oneminin altim1 g¢izer. Bu asamada 6z ve goriingii
kavramlariyla gercegin yansitilma biciminin {izerinde durulmasinin gerekliligini akla getirir.
Bir Liranin Basindan Gegenler... bu anlamda, dis diinyanin belli kesimlerini insan odaginda
yansitmaktadir. Para, siirekli el degistirir. Paranin sahibi olan kisiye bagl olarak romana yeni
bir toplumsal ¢evre girer. Toplumu ve sorunlarini edebimetinde ele almak ya da almamak

stiphesiz bir yazarin se¢imi iledir. Yine toplumu ele alista, kendi ideolojik yonelimlerini 6ne
¢ikarip ¢ikarmama meselesi de yazarin se¢imine baglidir. Bu konuda Lukacs, yazarin ideolojik
yonelimini, edebive estetik alanda ¢cok temel bir soru olan “Insan nedir?”e verilen yanitla siki

sikiya baglantili bulur. Lukacs’a gore yazar, bu soruya verdigi yanitla kendi anlatim {islubunu,
anlatim teknigini belirlemektedir. Metnini bu tislup ve teknikle insa etmektedir (Lukacs, 1975:
21-22). Romanini yazarken Kemal Ragip Enson’un yiiziini topluma ozellikle de yoksul
insanlara ve ahlaken yozlasmis cevrelere yoneltmesi, onun toplumcu karakterde bir metin
kurgulama arzusu ile agiklanabilir. Bunda is yagsaminin ¢ok ve farkli sosyal gevreleri tanimasina
aract olmasinin etkisi olmalidir. Ama ayni zamanda gazete yazarlig1 nedeniyle halki edebi
metin araciligiyla aydinlatmak istemesinin, i¢cinde yasadig1 topluma sirtin1 dénemeyisinin de

etkisi olsa gerektir.

Aragtirmact M. Colak’a gére Lukacs, Cagdas Ger¢ekgiligin Anlamrnda neredeyse biitiin geg
modern edebiyat: elestirmektedir. Kitabin “Modernizmin Ideolojisi” boliimiinde Lukacs’in
klasik gercekgiligin aksine ileri modernizmin, ¢arpik bir diinya goriisiiyle insan1 ele aldigini,
onu kendi potansiyellerinden kopararak i¢ diinyasina kapattigini, soyutlanmis bir 6znelcilige
mahkiim ettigini ileri stirdiigiinii séylemektedir. Lukacs’in adin1 saydig1 Joyce, Beckett, Kafka,
Dos Passos, Musil, Proust, Doblin gibi yazarlara gore insan dogustan yalniz, toplumdis1 ve
baska insanlarla iliski kurmay1 basaramayan bir varliktir (Colak, 2011: 103). Lukacs'in
modern romana ve romancilara yaptig1 bu elestiri Bir Liranin Basindan Gegenler... ve yazari
icin gegerli olmasa gerektir. Bir Liranin Basindan Gegenler... bireyin i¢ diinyasina yonelen,
kentli modern yasamin i¢inde insanin sikisip kalmasini ele alan bir metin degildir. Bu nedenle
romanin ana kahramani olan 1 lira el degistirdik¢e aslinda bireylerin i¢ diinyas1 degil, dis
diinyasi, eylemleri ve toplumsal yap1 anlatilir. Yazar i¢inde yasadig1 toplumun bir pargasidir.
Lukacs’a gore her sanatqi i¢cinde yasadig1 zamanin, sinifin ve ulusun bir ¢ocugudur. Ancak
sanat¢1 dis diinyay: yansitirken tarihsel-toplumsal bakimdan olanakli olanin sinirlar1 icinde
kalmalidir (Lukacs 2001: 259). Boylece Lukacs, toplum ve dis diinyanin gergekliginin ne
olgiidde ve nasil yansitilacagini belirler. Kemal Ragip Enson da romaninda iginde yasadig:
toplumu, 6zellikle de bir nesne anlatici, nesne kahraman segerek nesnel bir gozle oldugu gibi
vermeye calisir. Ancak zaman zaman yazarin ahlaki deger yargilarinin 1 liranin olaylar
karsisindaki disiinceleri gibi anlatildigr olur. 1 lira tamamen duygudan yoksun bir nesne
olarak degil, kisilestirilerek verilir. Bu kisilestirme Onemlidir. Ciinkii romanda okurun

alimlama yapmasinda etkin rol oynar. Okurun kisilestirilmis bir nesnenin duygu ve diisiince
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diinyas: ile kendi duygu ve diisiince diinyas: arasinda empati kurmasini saglar. Lukacs,
Sanatsal uyandirmanin ilk amaci, alimlayicinin insanin nesnel diinyasinin bu tiir bir yansisin
kendine ait bir sey niteligiyle yasamasini saglamaktir. der. Ona gore insan, bu yansida kendini
yeniden bulmali, bu yolla insanligin ve gelismesinin bir pargasi olarak kendisinin bilincine
varmalidir (Lukacs 1988, 50). Hakiki biiyiik gercekgilik, insani ve toplumu eksiksiz, biitiin
varliklar olarak betimler (Lukacs 1977, 14). Lukacs, gercekgiligin temel estetik sorunu eksiksiz
insani Kkisiligin uygun bir bigimde betimlenmesidir, diisiincesindedir. Ona gore sanat, en
yetkin katkisizlig1 icinde alinirsa topluma ve ahlaka iliskin insani sorunlarla doludur (Lukacs,
1977: 15). Lukacs, sanat eserinin dolaysiz tecriibeyi estetik degerlerin alanina aktardiginm
somut olarak ortaya koymaktadir (Lichtheim, 2001: 148). Dil déhil, insanin kendini her diga
vurusu insanin diisiince ve duygularini nesnelestirir diyen Lukacs, bu nedenle insanlarin
arasinda evrensel bir aligveris kipiyle karsiya kars: karsiya olundugunu belirtir (Lukacs, 2014:
30). O halde edebi metin de bir disa vurumdur ve okur ile yazar arasinda iletisim saglar. Bir
Liranin Basindan Gegenler... de bu bakimdan yazarinin okuru ile kurdugu bir iletisim

nesnesidir.

Sonug

Bir Liranin Basindan Gegenler... ilk kez 1932 yilinda yayimlanmuistir. Bir dolasim romani 6rnegi
olarak bagkahramani bir nesnedir. Bagkahraman nesne, 1 liradir. 1 liranin el degistirmesi
nedeniyle roman, kendi i¢inde tamamlanip biten, farkli biiytiklitkte pek ¢ok vaka halkasindan
olusmaktadir. Bunlardan biiytik bir béliimiinde alti ¢izilen 6nemli unsur paranin kapital
gliciidiir. Bir grup vaka halkasinda ise bu kapital giiciin yarattig1 sosyal yaralar gozlemci bir
bakis agistyla cogunlukla yorumsuz verilir. Ancak icinde bir geng kizi kotii yola diisiirme, diiriist
bir adama kumpas kurma, masum bir insan1 6ldiirme gibi durumlar s6z konusuysa anlatici
kahraman 1 liranin “utanma, tziilme, igrenme” gibi sozciiklerle duygularini dile getirdigi
goriiliir. Anlatic1 kahraman, toplumun ¢irkinliklerini goz 6niine serer, ama bunlara bir ¢6ziim
Onerisi getirmez. 20. yiizyila ait olan bu roman, ¢agindan ¢ok yazildigi giiniin toplumsal
olaylarina 151k tutar. Metin, Lukacs’in Roman Kuramrnda one siirdiigi Antik ¢agda goriilen
butiinlikli uygarligin anlati tiirii olan ‘epik’ten uzak ve ¢agina uygun olarak romandir.
Yazarinin vermek istedigi ileti cercevesinde toplumun pek ¢ok farkli kesitine ayna tutar. Bu
kesitler, anlik ve habersiz ¢ekilmis fotograflara benzer. Kimi fotograflar, sadece insanlarin bir
aligverisi sirasinda trampa yaparkenki goriintiilerinden ibarettir. 1 lira, el degistirirken fotograf
gekilmistir. Bunlarda vaka halkalarindan s6z etmek miimkiin degildir. Ancak bu anlik fotograf
gekimlerine benzeyen kesitler, sosyal bir yaranin anlatildig1 vaka halkalarina gegis islevi goriir.
Genelde yoksul, dar gelirli, kiigiik memur, emekli ya da giintibirlik islerde ¢alisan insanlar ve
onlarin aile ¢evreleri ele alinir. Bu insanlarin ortak noktasi 1 liranin bunlar i¢in bityiik bir anlam
tastyor olmasidir. 1 lira peynir, ekmek gibi giinliik nafaka ya da hasta ¢ocuk igin ilag veya
muayene parasidir. Cok ¢aligan ama az kazanan bu insanlar aracilifiyla emek somiiriisii de alt

metinde okunur. Yoksulluk kimi ailelerde ahlaki yozlagma ile birlikte islenmistir. Dikkati ¢eken
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bir bagka nokta, gen¢ kizlarin ¢agin gereklerine ya da modaya uymak hevesiyle yaptiklaridir.
Arkadaglar1 gibi plaklar alip dinlemek, saglarini yaptirmak isteyen yoksul kizlarin bunlara
ulagsmak i¢in yanlis yollara saptiklar: goriiliir. Yoksullarin yani sira az da olsa zengin insanlarin
yasamlarindan da kesitler sunulur. Ancak bu kesitlerde galisan, iireten, topluma yon veren degil,
kumar oynayan insanlar resmedilir. Toplumsal yozlasmanin bir bagka yiizii verilmis olur. Bu
insanlar icin 1 lira 6nemli bir miktar degildir ve bir anlam ifade etmez. Ama bu toplumsal
kesimlerin de roman kurgusunda 6nemli bir islevi vardir. Paranin yoklugunun, yoksullugun ne
denli zorlu yasam kosullar1 yarattigini, gelir dagilimindaki esitsizligi, sosyal yardimlagsmanin
gerekliligini hatirlatir. Romanin toplumu gergek¢i gézlemci bir bakisla yansitmasi ama bunu
yaparken belli yonlerden ortaklik gosteren kesimleri esas almasi1 6nemlidir. Yazar, topluma ayna
tutarken, dig diinyanin gercekligini yansitmada dolaysiz tecriibeleri estetik degerlere uygun
bi¢imde somutlamaya ¢alismistir. 1930°lu yillarin Tirkiye’sinin yagamindan insan

manzaralarini paranin daimonik giicii etrafinda sunmustur.
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EDEBIYAT TARIHIYLE ELESTIRININ SINIRLARINDA BiR ONCU ESER:
KIBRIS TURK EDEBIYATINDA SOSYAL KONULAR

Betiil MUTLU

Oz

Ali Nesim tarafindan 1986’da kaleme alinan Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular Kibris
Tiirk edebiyat: tarihi yazimina kaynak olan ilk eserlerden biridir. Yazar kitabin 6n séziinde bir
edebiyat tarihi yazmay1 degil, Kibris halkinin diistinsel ve kiiltiirel gelisimini edebiyat yoluyla
ortaya koymayr amagladigini belirtse de; eserin biitiiniinde temel savina uygun olarak
toplumsal bakis acisi cercevesinde bir yandan Kibrisli edebiyatcilarin eserlerini tanitip
elestirirken bir yandan da Kibris edebiyati tarihine iligkin kapsayici bilgilere yer verdigi
goriilmektedir. Kitabin birinci béliimiinde Kibris Tiirk Edebiyatini ve edebiyatgilarini sosyal
konular, politika, kdy, ahlak, milliyet¢ilik, Erenkdy Direnisi ve evrensellik baglaminda ele alan
yazar, ikinci boliimde Kibris Tiirk edebiyati tarihine iliskin 6zet bilgiler verir. Ugiincii boliimde
de yazarlarin kisa biyografik bilgilerini aktarir. Kibris Tiirk edebiyatini kendi basina 6zgiin bir
edebiyat olarak toplumsal ve milliyetci bir eksende ele alan Ali Nesim’in bu ¢alismasinin ayni
zamanda yogun bir degerlendirme, yorumlama ve ¢Oziimleme c¢abasini yansittig
goriilmektedir. Calismada Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular’da Kibris Tiirk edebiyatinin
hangi bakis agisiyla siniflandirildig: ve ele alinan edebi eserlerin ne gibi 6lgiitlere uygun olarak
elestirildigi ortaya konulmaya ¢alistimaktadir.

Anahtar sozciikler: Kibris Tiirk edebiyati, Ali Nesim, elestiri, edebiyat tarihi
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of Education, Department of Turkish Education Zonguldak, Tiirkiye. e-Mail: betulmutlul0@gmail.com, ORCID ID 00000-0003-0520-2640
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A Pioneer Work on the Borders of History of Literature and Criticism:
Social Issues in Cyprus Turkish Literature

Abstract

Social Issues in Cyprus Turkish Literature, written by Ali Nesim in 1986, one of the first
books about Cyprus Turkish Literature. Although in the preface to the book the author states
that his aim is not to write a literary history but to reveal the intellectual and cultural
development of the Cypriot people through literature, it can be seen that the work generally
conforms to his mail claim, presenting and criticizing the works of Cypriot literati within a
social perspective, it also includes comprehensive information on the history of Cypriot
literature. In the first section of the book Ali Nesim Discussing Cyprus Turkish Literature
and the authors in the context of social issues, politics, village, ethics, patriotism, Erenkdy
Resistance and universalism, in the second section he provides brief information on the
history of Cyprus Turkish Literature. In the third section of the book he provides short
biographical information about the authors. Also, it can be seen that the work of Ali Nesim
reflects an effort to make a deep evaluation, interpretation and analysis by handling Cyprus
Turkish Literature as a genuine literature on its own in terms of society and patriotism.
This study attepmts to identify from which perspective Turkish Cypriot literature is
classified within the book Social Issues in Cyprus Turkish Literature, and on which criteria
literary works were criticized.

Keywords: Cyprus Turkish Literature, Ali Nesim, criticism, history of literature

Giris

Aragtirmaci yazar Ali Nesim (1941-2014) tarafindan 1986’da kaleme alinan Kibris Tiirk
Edebiyatinda Sosyal Konular, 1smail Bozkurt (2019: 2)’un bes ciltlik Kibris Tiirk Edebiyat
Tarihine yazdig1 6n sozde de belirttigi tizere Kibris Tiirk edebiyat: tarihine kaynaklik eden
ilk eserdir. Bu arastirma-inceleme kitabi1 daha sonralar1 egitim, sosyoloji ve politika gibi
farkli alanlarla ilgili ¢alismalarin yani sira yki, tiyatro ve siire de yonelen Nesim’in ilk
eseridir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii mezunu olan
yazar, kitabin on soziinde bir edebiyat tarihi yazmay: degil, Kibris halkinin diistinsel ve
kiiltiirel gelisimini edebiyat yoluyla ortaya koymay: amagladigini vurgulasa da; eserin
biitiiniinde bir yandan Kibrishi edebiyat¢ilarin eserlerini sosyal konu ve tutumlar agisindan
tanitip elestirdigi bir yandan da Kibris Tirk edebiyati tarihine iligkin temellendirici ve

kapsayici bilgilere yer verdigi goriilmektedir.
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Kitabin birinci boliimiinde Kibris Tiirk edebiyatini ve edebiyatcilarini sosyal konular,
politika, kdy, ahlék, milliyetcilik, Erenkdy Direnisi ve evrensellik baglaminda ele alan yazar,
ikinci boliimde kisa bir Kibris Tiirk edebiyat: tarihine yer verir. Ugiincii bélim ise kendisi
de dahil elli bir edebiyat¢inin 6zet biyografik bilgilerini icermektedir. Eser bir biitiin olarak
incelendiginde ¢aligmanin ana cizgileriyle de olsa ele alinan sosyal konular odaginda yogun
tarihsellestirme c¢abasina dayandirildigi, tarihsel siirecin sosyoekonomik ve politik
goriintimlerinin hem sosyolojik hem de edebi baglamda verildigi ve bu yolla da
donemsellestirmeye gidildigi goriilmektedir. Bu 6zellikler bir eseri edebiyat tarihi ¢izgisine
yaklastirsa da tabii ki tam olarak bir edebiyat tarihi kilmaz. Ciinkii bir eserin edebiyat tarihi
olabilmesi i¢in ele alinan donemin edebiyatinin tiir, bigim ve etki baglaminda her agidan
ortaya konmasinin yani sira tarih i¢inde gosterdigi igerik/yap1 degisikliklerinin kendisinden
onceki ve sonraki donemlerle kargilastirilarak belirlenmesi gerekir. Kibris Tiirk
Edebiyatinda Sosyal Konular bu agilardan elbette bir edebiyat tarihi degildir ancak bir
edebiyat tarihi yazimina kaynaklik edecek pek ¢ok bilgiyi icermektedir.

Kibris Tiirk Edebiyat1 Tarihine Dogru

Eseri edebiyat tarihine yaklastiran ozelliklerinden ilki donemsellestirme ¢abasidir.
Calismanin ilk boliimiinde yazarin ele aldigi sosyal konulara iliskin eser incelemelerini
zamandizinsel akiga uygun olarak yapilandirdigi ve Kibris Tiirk edebiyatini millilik,
milliyetcilik ve evrensellik ekseninde ele aldigi goriilmektedir. Ozellikle “Kibris Tiirk
Edebiyatinda Koy” ile dort kapsamli yazidan olusan “Kibris Tiirk Edebiyatinda Milliyetgilik”
boliimlerinde tarihsel perspektifin varligi acike¢a izlenmektedir. Kibris Tiirk edebiyatinda
koyii konu edinen eserlerin 1943’ten 1980’lere kadar seriivenini tiir bazinda ayr1 ayri ele alan
yazar, es zamanli olarak bu konularin zaman i¢inde degisip dontisen yanlarini da vurgular.
Sozgelimi Onceleri “orak bigme” ile ifade edilen koyliinlin iiretim bi¢imi “sera is¢iligine”
dontismiis ancak dretimin bu bicimsel farkliligi onun cilekesligini degistirmemis hatta
yanina bir de koyliiniin ruhsal sorunlar1 eklenmistir.

Dort yazidan olusan “Kibris Tiirk Edebiyatinda Milliyet¢ilik” boéliimiinde ise tarihsel
perspektif “Milliyetcilikte Duygu ve Tarih Donemi”, “Anavatana Ozlem Dénemi”, “Direnis
ve {1k Sehitler” ile “Bilingli Milliyetcilik ve Kanli Noel” alt bagliklar1 ¢ercevesinde dénemlere
ayrilarak ele alinir. Ulusal edebiyat: Hikmet Afif Mapolar (Muzaffer G6kmen)'in oyunlariyla
1930’lu yillardan baglatan Nesim, ilk donemi 1963’te bitirir. Bu tarihteki Rum saldirisiyla
Kibris edebiyatinda milliyetciligin ikinci déneminin bagladigini soyleyen yazar, dénemin
yazarlarinin toplum iizerindeki en biiyiik etkilerinden birinin belirmekte olan Yunan
emperyalizmi ve Megalo Idea karsisinda Kibris Tiirk’iiniin uyanisin1 ve bilinglenmesini

saglamak oldugunu belirtir.
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1974'te Kibris Baris Harekatr'yla di¢lincii donemin basladigini sdyleyen yazar, Kibris
halkinin hem politik hem de toplumsal yasaminda bir doniim noktas: olan “1974 Mutlu
Baris Harekdti” sonrast donemi ise “Mutluluk ve Evrensellik Doénemi” olarak
adlandirmaktadir. Nicelik yoniinden bir atilim dénemine giren Kibris edebiyatinin 1974
sonrasinda olaylara ve sorunlara bakis tarziyla evrensel deger yargilar1 agisindan yeni bir
kimlik kazanmaya basladigini belirten Nesim, bu donemi yeni bir “dogus donemi” olarak
nitelendirir.

Ali Nesim, 1974’tin getirdigi yeni duyus ve diisliniis biciminin Kibris Tiirk edebiyatim
sadece konu olarak degil, felsefi olarak da etkiledigi diisiincesindedir. Ona gore bir sentezi
ifade eden bu yeni donemde yazarlar halkin toplumsal ge¢misinden iz birakan olaylar:
cekip ¢ikarmaya 6zen gostermisler, olaylara bakis acis1 ulusgulugun dar sinirlarini agarak
evrensel insan degerlerine yonelmis, insanligin sorunlar1 ortak degerler ¢ergevesinde
sunulmus, baris, sevgi ve kardeslik daha agirlikli ve bilingli olarak edebiyata girmistir.
(Nesim, 1986: 151-153) 1974 Mutlu Barig Harekéati’'nin her yoniiyle kapali bir toplum olma
niteliklerini tastyan Kibris Tiirk toplumuna getirdigi canlilik, ekonomik ve politik yagam
kadar diisiince ve edebiyat alaninda da kendini a¢ik¢a gostermis; tutuk ve ulusal ¢ikar adina
bekleme donemine giren diisiince, artik yataginda 6zgiirce akmaya baglamigtir. Ozellikle
siir alaninda diinyadaki sanat olaylarinin ve Tiirkiye'deki ¢cagdas ve yenilik¢i diisiincelerin
etkisiyle ¢agdas, insancil ve evrensel bir duyus, diisliniis ve soyleyis sentezine ulagmistur.
(Nesim, 1986: 153- 154)

Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular'y edebiyat tarihine yaklastiran 6zelliklerden bir
digeri edebiyatin arka plani olarak siyasi, sosyal ve kiiltiirel ortamin ortaya konmasidir. Ali
Nesim, Kibris Tiirk edebiyatinda sosyal konular: incelerken Kibris toplumunun Somiirge
Yonetimi ve Rum zulmii karsisindaki varolus miicadelesini, yasanan uzun siireli
catismalari, toplumun sosyoekonomik doniisiimiinii, ideolojik ve politik yapilanmasini
gerektiginde dogrudan anlatmis; gerektiginde de metinler tizerinde gostermistir. Boylece
hem edebi metinlerin tiretildigi ortami hem de metinlerin bu ortamla olan anlam iliskisini
sergilemistir. Kiiltiirel ortami anlatirken degindigi yarismalar, ortak kitaplar ve dergilerle
edebi olusumlara, doguslara ve kopuslara yer verdigi gibi, bu olusumlarin zamanla degisip
doniismesine de dikkat ceker.

Sozgelimi Lefkosa Belediyesi'nin 1980’li yillarda diizenledigi 6ykii ve oyun yarigmalarini,
edebiyat ortamini canlandirmalar1 ve edebiyatta baslayan yeni doneme katkilar: agisindan
onemli bulur. Ona goére, uzun bir duraklama dénemi gegiren Kibris Tiirk dykiiciligi,
1983 yilinda Lefkosa Belediyesinin diizenledigi 6ykii yarismasiyla canlanmis, 1984’te
diizenlenen oyun yarismas: da yenilik¢i oyunlarin ortaya c¢ikisina zemin hazirlamigtir.
Yarismay: kazanan ve daha sonra toplu halde kitap olarak yayimlanan yedi 6ykiiniin ortak
noktasi, hepsinde savas ortaminda yetismis ve kisiliklerinde hep buruklugun, dengesizligin
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sezinlendigi insanlarin baglarindan gegenlerin anlatilmasidir. Oyunlarda ise o zamana
kadar ulusal c¢ikarlar ugruna pek eselenmeyen toplumsal sorunlar ve hatalar 1974’iin
verdigi 6zgiirliik ortaminda temel malzeme olarak ortaya ¢itkmaya baglamistir.

Nesim’in iizerinde 6nemle durdugu bir baska edebi olusum, edebiyat dergileri ve bu
dergilerin etrafinda toplanan sanatcilarin edebiyati doniistiiriicii etkinlikleridir. Ozellikle
Cardak ve Besparmak dergileri gevresinde olusan edebi hareketliligin Kibris Tiirk
edebiyatina 6nemli katkilarda bulundugu diisiincesindedir. Ona gore, koy ve toplum
edebiyatinin ilk kaynaklarindan biri olan Cardak dergisi biinyesinde toplanan koy
Ogretmeni yazarlar, topluma yonelik edebiyati da o giin i¢in en gelismis diizeye
ulagtirmuglardir. Oykiiciileri, sairleri, elestirmenleri kdy cocugu ve kdy 6gretmeni olan,
koyliiyle i¢ ice yasayan Cardak dergisi yazarlari, Kibris Tiirk edebiyatinda ilk defa koyi,
insaniyla, toplumsal degerleriyle, oOzlemleriyle, sorunlariyla ve kendi dilleriyle
anlatmiglardir. Dergi ¢evresindeki yazarlarin Tiirkiye’deki gibi, giiclii bir kéy edebiyat
yaratamadigini ama onlar araciligiyla “yasayan kdy” {in agik¢a edebiyata girdigini belirten
Nesim, bu ¢evrenin sairlerini ise soyle tanitir:

Orhan Veli’yi ornek alan gen¢ Cardak sairlerinden Taner Fikret
Baybars ve Izzet Adiloglu olaylari evrensel bakis acisiyla gormeye
¢alisirlar. Oczellikle Adiloglu ¢evresiyle daha cok ilgilidir: esitsizlikler ve
haksizliklar karsisinda daha ok iiziintiiye kapilarak isyan eder. Ikinci Diinya
savasinin korkunglugu ve biraktigi izleri Insanlardan Ayri(1953) da ayri bir
boliimde toplamistir. Kocasi donmeyen kizlarin yalnizligina aglar. Savas,
insanligin kan kusmasi olarak tamimlar. Savastan sakat kalanlarin dramim
ogiit vererek anlatma zorunlulugunu duyar. Adiloglu insan’ kavramina siki
stkiya bagl kalarak topluma seslenmeyi amag edinir. (Nesim, 1986: 13)

Ali Nesim, ulusal konulara agirlik veren gelismis bir edebiyat kiiltiiriiniin ve anavatanla
biitiinlesmis bir Tiirk edebiyatinin 6nciiliigiinii yapan Besparmak dergisinin ise “siirde
koy” temasini en basarili bicimde veren dergi oldugu diisiincesindedir. (Nesim, 1986: 36)

Kitabin “Kibris Tirk Edebiyatina Kisa Bir Bakis” bagligini tasiyan ikinci bolimiinde
Kibris Tiirk edebiyatini etkileyenler, Kibris Tiirk edebiyatinin dnciileri ve Kibrisli halk
sairleri tizerinde durulur. Bu boliim eserin edebiyat tarihi niteligine dogrudan katki yapan
bolimidir. Kibris Tiirk halk edebiyat: ve Kibris dili tizerine yapilan ¢aligmalardan soz
eden Nesim, Kibris Tiirk edebiyatini etkileyen isimleri, Kibrisa mutasarrif olarak
gonderilen Ziya Paga, Kibrisa siirgiin edilen Namik Kemal ve siirleri 1933 yilinda
Ogretmen Turgut Sarica tarafindan basilan Ziya Gokalp olarak siralar. Kibris Tiirk
edebiyatinin 6nciileri olarak Kibris Tiirk Divan siirinin temsilcilerinden Miiftii Hasan
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Hilmi Efendi, Kaytazzade Nazim Efendi, Ahmet Tevfik Efendi ve Sadik Efendi’'nin siirleri
ile ilgili bilgi veren yazar, Kibris halk sairleri Asik Kenzi, Hafiz Cemal Lokman Hekim ve
Ahmet Babacan hakkinda da 6zet bilgiler verir.

Yazar bu boliimiin alt bashig1 olarak belirttigi “Kibris Tiirk Edebiyatinda Yenilesme” de
ise 1930’lu yillardan sonra Kibris Tiirk edebiyatinda konu ve dil yoniinden gelismeler
goriildigiinden soz etmesine ragmen bu donemi sadece basilan ilk siir kitaplarindan,
dokuz yazarin ortak kitabi olarak yayimlanan Cig antolojisinden ve Tiirkiye'de
yayimlanan Yedigiin dergisinde 1942’den sonra yazan Kibrish yazarlardan s6z ederek
bitirmis, ayrintiya girmemistir. Kibris Ttirk’intin dilini, halk edebiyat1 ve Divan edebiyati
etkisindeki donemini alt baglklarla ele alan yazar boliime ayrica Ahmet Tevfik Efendi,
Asik Kenzi ve Ahmet Babacan’dan siirler eklemistir. Bu béliimiin Kibris Tirk
edebiyatinin kaynaklarini yazmak iizere tasarlandigini ancak tamamlanamadigini, 6zet
bi¢iminde kaldigini sdyleyebiliriz.

Elestiriye Dogru

Edebiyat tarihi, edebi eserleri, donemleri ve edebiyatcilar1 bilimsel yontemler
cercevesinde sistematik olarak inceleyen bir disiplindir. Elestiri ise bir yorumlama,
degerlendirme ve ¢oziimleme ugrasisi olmasinin yani sira her seyden 6nce bir okuma
deneyiminin aktarimidir. Onu diger tiim etkinliklerden oldugu kadar edebiyat tarihinden
aywran yon de budur. Elestiriyi 6znel bir yorum olarak nitelendiren ve bilimsel elestiriyi
bir seraba benzeten Macar edebiyat tarihgisi Aladar Komlos bu iki yakin komsu
arasindaki iligkiyi soyle agiklar:

Elestirmen ilk basta yadsir ya da propaganda yapar ve yazinsal
yasami yonlendirmeye ¢alisir; oysa geg¢mise bir yon vermek artik
olanaksizdir, bu nedenle yazin tarihgisi bir oldubitti (fait accompli)
karsisindadir ve yalnizca canlandirir, anlamay: saglar. (...) Elestiride
ilk kez karsilasmanin ve yargiya varma riskinin coskusu titresir, yazin
tarihgisi ise uzun bir birlikte yasayisin verdigi giivenle iyeligine alir
yapiti. Aralarindaki iliski asagr yukari gazeteci ile tarih¢i arasindaki
gibidir.  Elestirmen yazin  gazetecisidir. ~ Yazimin  yenilenme
donemlerinde tabii ki yazin tarihi anlayisi da yenilenmenin
hizmetinde olacak, savasin atesi onu da yakalayacak ve gecmisi
degerlendirecektir. (Komlos, 1979: 64)

Ali Nesim Kibris Tiirk edebiyatinda Sosyal Konular'i kaleme alirken tam da burada
anlatildig: gibi bir yenilenme déneminin esiginden Kibris Tiirk edebiyatina bakmaktadr.
Nesim’e gore, Kibris Tiirk edebiyat¢isinin ana kaynagi ve ana konusu toplumun
kendisidir ciinkii 1950’li yillara kadar egitim ve politikanin Ingiliz kiiltiirii ¢evresinin
elinde olmasindan dolay: her tiirlii ilgi ve yonlendirmeden yoksun olan halki aydinlatma
yolunda aydinlarin elinde sadece edebiyat vardir. Bunun i¢in edebi iiriinler bu yonde
pekismis; edebiyatcilar da
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oncelikle halki aydinlatmayi, onu yonlendirmeyi ve dogru bildigi yonde degistirmeyi
gorev bilmislerdir. Emel Kefeli, bir “yasanti edebiyat1” olan Kibris Tiirk edebiyatinin, -
roman, Oykii ve siirleriyle- ada halkinin acilarini, mutluluklarini nesilden nesile tagtyan,
sosyal degisimleri yansitan onemli bir kaynak oldugunu belirtir. (Kefeli, 2013: 266)
Nesim’in bu eserde inceledigi metinlere elestirel yaklasimi icin de bu sozler 1s1g1nda
“yasant1 elestirisi” diyebiliriz. Kibris Tiirklerinin 1950°li yillardan itibaren edebiyat
araciligiyla kayit altina aldig1 acilarin ve miicadelenin 6znelerinden biri olan yazar, bu
eserinde tarihsel siirecin taniklig esliginde eserlere yansitilan Kibris gergekligini, Kibris
Tirk'iiniin sosyal, diisiinsel ve kiiltiirel gelisimini ortaya ¢ikarmaya caligir. Ozellikle
Kibris Tirk siirinin milliyet¢i ¢ercevede ortaya cikisini, donemlerini ve degisen
toplumsal kosullarla birlikte bu siirin evrensellige evrilisinin tarihini de yazmistir. Bunu
yazarken biiylik bir siirecine taniklik ettigi Kibris Tirk’intin kurtulus miicadelesini
aktiiel bir sekilde aktarmaistir.

Ali Nesim igin bir edebi eserin toplumu ve sorunlarini yansitmakla kalmamasi, toplumu
doniistiirmesi de gereklidir. Bu nedenle irdeledigi metnin toplumu hangi a¢ilardan
yansittigini orneklerle gostermekle yetinmemis; topluma katkisinin ne oldugu ve
ozellikle de Kibris Tiirk kimligine iliskin katkisi izerinde 6nemle durmustur. Bu tutum
kimi zaman “Kibris Tiirk Edebiyatinda Ahlak” boéliimiinde oldugu gibi giincel siyasete
iliskin begeni ve kabulleri de giindeme getirir. Sozgelimi Rauf Denktag'in Saadet Sirlari
kitabin1 incelerken onun eseriyle politikaciligini ahldki tutum temelinde soyle
bulusturur: “Bizce Denktag’in en ilging yonii, sanki, politikay1 inandig1 ahlék anlayisini
uygulamak i¢in kullanmakta olusudur. Bu ahlak ve diisiince adami olusudur ki uzun po-
litik yasaminda olumlu ve olumsuz, basarili ve basarisiz yonleriyle daima kabul gérmiis
gormiistiir. Belki de bu bir tesadiiftiir; Saadet Sirlarr'ni yazmazdan o6nce politikay1
tanimis olsaydi belki de hi¢bir zaman bu alanda basarili olamayacak politik hirslarina
yenilecek ve diismanlarina onlarin silahlariyla saldirarak erge¢ maglup olacakti. (Nesim,
1986: 55) Ancak bu tiirden politik mesajlarin eserin biitiiniinde ¢ok az bulundugunu da
belirtmeliyiz. Nesim’in asil elestirel bakis acisini su 6rnekler tizerinden takip edebiliriz:

Koy gergeklerini ve kdy yasamini dykiilerinde en ¢ok isledigini belirttigi Numan A. Le-
vent’i neden bagarili buldugunu séyle agiklar:

Ancak onun en biiyiik basariss KANLI NOEL (1965) ve SEN DE
DIRENECEKSIN (1977) adl Gykii  kitaplariyla 1963’te  Rum
saldirilariyla baslayan kéy yasaminmin acili giinlerini gercek¢i olarak
ortaya koymasidir. Bu dykiiler ‘sicagi sicagina’ olmasi, belirli bir
bolgenin icinde bulundugu kosullar: anlatmasi bakimindan da sadece
‘sanatsal’ deger tasimiyor ayni zamanda ‘monografi’ ve ‘halkbilimi’
agisindan da biiyiik deger tasiyor. (Nesim, 1986: 43)
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Sair Ozker Yagin’t sadece yazdig siirlerle ulusal direnise gii¢ katmakla kalmadigi ayni
zamanda o zamanki duygu, diisiince ve olaylara yapitlarinda yer vererek bir toplumsal
tarih yarattigy; kiltiiriiyle, tarihiyle ve dilkiisiiyle bu topraklara bagl bir Kibris Tiirk
halkinin bulundugunu diinyaya haykirdig i¢in begenir. (Nesim, 1986: 83-84) Hiiseyin
Irkad’in “Yurdunda Huzur” siirini, 20 Temmuz 1974 sonrasi Kibris Tiirk’tintin doga ile
birlesen c¢aliskanlik ve yaraticiligini anlattig;, Kibris Tirk’iniin yasantisinda
iyimserligin, mutlulugun ve dinamizmin ne denli egemen oldugunu gergekgi bir
bi¢cimde ortaya koydugu icin (Nesim, 1986: 140- 141) begenen yazar, Mehmet Levent’in
Talesemia Cicekleri Ag¢masin (1983) adli kitabinin hem toplumsal bir sorunun
boyutlarini gostermesi hem de bir aciyr vurgulamak yaninda bir egitim goérevini de
yerine getirmesi bakimindan daima 6zgiin ve degerli bir yapit olarak kalacagi (Nesim,
1986: 155) diisiincesindedir. Mehmet Yasin'in eserlerini ise, 1974 sonrast Kibris Tiirk
siirinin tim Ozelliklerini biinyesinde toplayan basarili bir sentez Ornegi olarak
nitelendirir. Ona gore Yasin'in siirlerine bir taraftan savaslarin ve savaslarin verdigi
toplumsal huzursuzluklarin bilingaltindaki etkileri; diger taraftan Akdenizliligin zengin
hayal giicii sairin insan ve toplumlar hakkindaki evrensel ve {itopik goriislerine somut
gercekler olarak girmeye devam etmektedir. (Nesim, 1986: 160)

Nesim’e gore edebiyatin asil hedefi, toplumu olaylariyla, insanlariyla, sorunlariyla,
tarihiyle ve hedefleriyle anlatmak; halktan bir seyler yansitmak, halka bir seyler
vermektir. (Adanir, 2016: 157) Bu nedenle Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular'da
yukarida sozii edilenlere benzer metinlerin dikkate deger bir kismini sadece konu
boyutunda yorumlamadig1 ayni zamanda metinleri elestirerek Kibris Tiirk edebiyati
hakkinda yargilarda bulunmay: saglayacak kimi degerleri vurgulamaya hatta
olusturmaya calistigini sdyleyebiliriz. Toplumsal konular ve evrensellik izlekleri
cercevesinde ele aldigi metinleri, toplum sorunlarini ve olgularin1 yansitmalar:
acisindan inceler ve toplumun degisimiyle bu degisimin dogasini gergekgi bir bicimde
aktaranlar1 basarili olarak nitelendirir. Milliyet¢ilik ve Erenkdy boliimlerinde ise
yazarin metin se¢imini ve metne iliskin yargisini neredeyse tek bir ol¢ciiye indirgedigi
gorilir: Kibris Tirk’intin acilarini, yasamini, miicadeleyi duygulu bir bigimde
yansitmak ve topluma yol gostermek. Nesim’in, anlattig1 donemlere kosut olarak elestiri
olciitlerini de degistirdigi goriilmektedir. Milliyet¢i donem metinlerini irdelerken Kibris
Tirk kimligini one ¢ikardigin;; 1974 sonrasi siirini degerlendirirken ise sentez
diistincesi temelinde Kibris Tiirk kimligini yansitmanin yaninda, evrensel hiimanist
deger yargilarini da aradigini séyleyebiliriz.
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Sonug

Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular bir edebiyat tarihi de bir elestiri kitab1 da
degildir ama ikisinin de verilerinden islevsel olarak yararlanan bir ¢alismadir. Ali
Nesim’in Kibris Tiirk halkinin varligini, geleneklerini, yasantisini, sorunlarini ve
devamliligini goriiniir kilma yolunda edebi iiriinlerden yararlanarak ortaya koydugu
bu eser, hem Kibris'in son donem tarihinin yaziminda edebiyat iriinlerinin birer veri
olarak nasil kullanilabilecegine hem de Kibris Tiirk edebiyati tarihi yazimina
kaynaklik edecek metinlere isaret etmektedir. Kibris Tiirk edebiyatini kendi bagina
ozgiin bir edebiyat olarak toplumsal ve milliyetci bir eksende ele alan yazarin bu
caligmasi ayn1 zamanda yasadigi donemin 6zgiil kosularina bagli olarak yogun bir
degerlendirme, yorumlama ve ¢éziimleme ¢abasini yansitmaktadir. Ali Nesim ele
aldig: eserleri elestirirken edebiyat kuramcisi Terry Eagleton’un (1996: 14) “edebiyat
elestirisinin ideolojik ve bireyin ya da edebiyat grubunun toplumdaki gii¢ iliskileri
karsisinda aldig1 tavirla baglantili oldugu” goriistine uygun bir sekilde kendi
doneminin tarihsel, sosyal ve diisiinsel anlayisindan hareket ederek yapilandirir.
Kitabin yazildig1 yillarda Kibris Tiirk edebiyati yeni bir olusum siireci igindedir ve
kitabin yazar1 Ali Nesim de bu degisime tanik olan 6znelerden biridir. Kibris Tiirk
edebiyatinda milli bilincin olusmasiyla milli edebiyata yonelik eserlerin ortaya ¢ikisi
ayn1 anda olustugu hatta kimi zaman eserden toplumsal bilince yonelen bir akis s6z
konusu oldugu i¢in bu siirecin tanikligini yapan Nesim de yasantiya yonelik elestirel
bakis agisini ¢aligmasina yansitmistir. Kibris Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular 1950
sonrast Kibris Tiirk edebiyatini  donemsellestirme  girisimi  igerdigi, bu
donemsellestirmeye kosut olarak eserleri siniflandirdig1 ve Kibris Tiirk edebiyatinin
olusumuna iliskin bir edebi zincir olusturmaya calistig1 icin edebiyat tarihinin; ele
aldig1 eserleri incelerken deger yargilari olusturmaya galistig1 ve bu deger yargilar
tizerinden de Kibris Tiirk edebiyatini sergilemeye calistig i¢in elestirinin sinirlarinda
gezinen melez bir dncii eser olarak nitelendirilmeyi hak etmektedir.
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CARTOGRA/POETRY: THE USE OF MAPS IN POETRY

Ali Ozkan CAKIRLAR*

Abstract

Cartography has long been serving humanity for various purposes. In the earlier periods of map-making, maps
were regarded as purely technical products representing the geographical reality just as it was. In the course of
time, however, they started to be seen as the recreation of a selective reality reflecting on the economic, cultural,
and ideological positions and interests of certain groups, societies, or nations. This has led maps to be employed
as images, metaphors, or symbols to be used in literature, particularly in poetry. Thus, maps have become
impressively alluring texts to entail more than they represent, which provides them with the power of being a
source of reference as well as a work of art appealing to the imagination of poets. In this context, this essay
focuses on how the map image has been used particularly in poetic texts with respect to the changing perceptions
about the making and reading of maps. For this purpose, a selection of poems, written in or translated into
English, will be analyzed. These poems, which will be examined under two categories, use maps as their subject
matter or source of inspiration, play with their metaphorical or symbolic meanings, and refer to their dual nature
as both the representation and distortion of selective reality.

Keywords: imagination, poetry, literature, maps, cartography

Oz

Hem bir bilim dali hem de bir uygulama alani olarak haritacilik, ¢esitli amaglar dogrultusunda insanliga hizmet
edegelmistir. Haritaciigin erken donemlerinde haritalar, tiretimleri sirasinda kullanilan bilimsel goézlem
stirecleri, matematiksel hesaplamalar ve estetik becerilerin katkisiyla cografi gercekligi oldugu gibi gosteren,
biitiiniiyle teknik ve sanatsal triinler olarak goriiliirdii. Ancak zamanla belirli gruplar, toplumlar ya da uluslarin,
ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik konum ve ¢ikarlarini yansitan ve segili gerceklie dayanan yeniden yaratimlar
olarak ele alinmaya bagladilar. Bu da, erken donemlerinden bu yana haritalarin, edebiyat alaninda, 6zellikle de
siirde imge, egretileme ya da simge olarak kullanilmasini beraberinde getirdi. Boylelikle haritalar, edebiyatla
iliskileri ¢cercevesinde, temsil ettiklerinden daha fazlasini, bazi durumlarda da daha azin1 akla getirip ima eden
etkileyici metinlere doniisiip ozellikle sairlerin imgelemine hitabeden bir gonderge kaynagina ya da sanat
yapitina evrildiler. Bu makale, haritalarin olusturulmasi ve yorumlanmas: siirecindeki degisimler baglaminda,
harita imgesinin siirsel metinlerde nasil kullanildig1 konusuna odaklanacaktir. Bu amagla, Ingilizce yazilmig ya
da Ingilizce’ye cevrilmis siirlerden olusan bir secki irdelenecektir. Bu siirler haritalar1 konu alip esin kaynag
olarak kullanir, simgesel anlamlarini yorumlarken, secili gercekligi oldugu gibi ya da bozarak temsil eden ikili
niteliklerini sorgularlar. Tki kategoride incelenecek siirlerden ilk kategoriye ait olanlar, 6ziinde haritalari, tekdiize
yasamlarindan uzaklasmak ya da yeni yerler kesfedip yeni deneyimler kazanarak yasamlarini zenginlestirmek
isteyen kisilere ses verir. Ikinci kategoride yer alan siirlerin kigileri ise, haritalarin, kendi sinirli yetenekleriyle
insanlarin siirsiz beklentileri arasindaki celiskiden kaynaklanan kisit ve yetersizliklerine odaklanir.

Anahtar sozciikler: imgelem, siir, edebiyat, haritalar, haritabilim
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There is no Frigate like a Book

To take us Lands away

Nor any Coursers like a Page

Of prancing Poetry —

This Traverse may the poorest take
Without oppress of Toll -

How frugal is the Chariot

That bears the Human Soul -

Emily Dickinson
Introduction

Cartography, both as a science and a practice, has a long history in the service of humans who
have designed, made, and used maps in a variety of ways and for a variety of purposes. It is
defined as “the art and science of graphically representing a geographical area, usually on a flat
surface such as a map or chart. It may involve the superimposition of political, cultural, or other
nongeographical divisions onto the representation of a geographical area” (Encyclopedia
Britannica, "cartography”, 2023). The Encyclopedia Britannica’s definition of cartography
reveals some very important details about the possibility of involvement, or in some cases, the
lack of political, cultural, or other nongeographical superimpositions on maps. In this way,
maps may become multi-layered texts in which each layer, while reflecting its own
representation, may also have the ability to represent and inspire some further images,
thoughts,and feelings through their interaction with other layers. Therefore, just like literary
texts whichare open to a variety of readings and interpretations and which function as both an
inspired entity and as a source of inspiration, maps are functional tools created through
scientific research and observation, the employment of technical skills, and the use of
imagination. Theyare also regarded as powerful images which have extensively been used in
literature, particularly in poetry, as effective sources of inspiration and reference through their
power of representation of reality as well as their impact on imagination.

Like other living beings that have an ability to find their ways and directions relying onthe
maps they get by instinct or learn by experience, humans have developed their own waysof
mapping the environment they live in. Different from the animals, however, human beings
have reproduced the environment by using signs and superimpositions on a piece of paper, or
globelike material, or, recently, on the screen as representations. Therefore, cartography is
essentially a representation of physical reality and like all representations, say, literature,
painting, and plastic arts, it is an abstraction, a selective account of the outer world, the signifier
of the signified. Combining the capabilities of scientific and aesthetic disciplines, maps can
become effective tools or rather texts to connote more than they represent, which equips them
with the qualities of being a source of reference as well as a work of art appealing to the
imagination. In this sense, depending upon who uses them and the context and purpose of
theiruse, maps are open to interpretation, evaluation, and criticism. Map-reading, like other
types of readings, is closely connected with the reader’s socio-cultural background and
requires both technical skills and imaginative involvement because of the various
characteristics and uses ofmaps. As Deleuze and Guattari say:

The map is open and connectable in all its dimensions; it is detachable, reversible,
susceptible to constant modification. It can be torn, reversed, adapted to any kind of
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mounting, re-worked by an individual, group, or social formation. It can be drawn on
the wall, conceived of as a work of art, constructed as a political action or as a
meditation. (1987, p. 12)

Doubtless to say, such versatile qualities and uses of maps are directly connected with how
people benefit from them for their own purposes and intentions and indicate that maps have a
practical value for their users.

Perspectives on Maps

From a historical perspective, the word ‘map’, in its modern, technical meaning, has been in
use in English since the beginning of the sixteenth century. With the developments in the
sciences of geography, astronomy, and mathematics, cartography has found for itself
aprivileged place in the service of scientific studies as well as political, sociological, and
intellectual purposes and ambitions. Literature, of course, has not been indifferent to maps since
they have frequently been a source of inspiration for writers, particularly for poets, who have
used the mysterious, attractive, and appealing characteristics of maps originating from their
essentially abstract, thus, symbolic nature. For an early example what Henry S. Turner says is
quite relevant:

For the Elizabethan poet, the “map” functioned as a conceit in a variety of figurative
senses, all of which aligned it with the epitome, emblem, portrait, mirror, or digest: it
evoked a visual image that encapsulated, in condensed form, emotional states, abstract
qualities, or metaphysical ideas. (2007, p. 412)

The perceptions on the science of cartography, in parallel with the use of maps in literature as
metaphorical or symbolic figures, have profoundly changed in the course of historical,
political, and economic developments. It is not surprising that maps were accepted as the
embodiment of scientific truth due to the combination of geographical discoveries and
observation with the accuracy of mathematical calculation in the act of their production. Hence,
they were seen and consulted as an unmistaken representation of the real world as it was, which
gave them an unshaken authority and power to define and decide on the nature of research
andgeographical explorations. “The trim, precise, and clean-cut appearance that a well-drawn
mappresents lends it an air of scientific authenticity” (1942, p. 527) says J. K. Wright pointing
out how the technical qualities and achievements map-making has had leads to its position as
a source of reference. Muehrcke and Muehrcke underline a similar view in their seminal work

» «n

entitled “Maps in Literature™ “"A map maker must strive for accuracy, not originality.
Thus a map, even more than the printed word, impresses people as being authoritative
and tends to be accepted without qualification” (1974, p. 326) Since the successful
usability of maps in practice depended upon the accuracy of the representation of geography,

their long-lived reputation of being an objective instrument was not a misconception.

The acceptance of maps as a scientific representation of reality, however, has long been
challenged by both cartographical and literary critics, particularly as the objectivity of historical
narratives started to be questioned in the 20" century. Map-making has been under scrutiny
forthe purpose of understanding the essence and processes of cartography and many scholars
have remarked on the changing approaches to the field. Jeremy W. Crampton, for
instance, ponders on the idea that maps are social constructions by designating some
developments in cartography:
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Two developments in cartography mark an epistemic break with the assumption that
maps are unproblematic communication devices. These are 1) investigations of maps as
practices of power-knowledge; and 2) geographic visualization® (GVis) which uses the
map’s power to explore, analyze and visualize spatial datasets to understand patterns
better. (2001, p. 235)

Rather than being taken as purely scientific and technical representation of the outer
environment, maps started to be seen as a combination of objective realities with subjective
perceptions and intentions with respect to the intricate relationship between power and
knowledge. Graham Huggan, on the other hand, underlines the conflicting characteristic of
cartographic discourse possibly originating from the intrinsically dual nature of map making:

. cartographic discourse ... is characterized by the discrepancy between its
authoritative status and its approximative function, a discrepancy which marks out
the “recognizable totality” of the map as a manifestation of the desire for control
rather than as an authenticating seal of coherence.” (2008, p. 117)

Huggan, by particularly referring to the power relations in the contexts of map-makingand
map-using, goes on saying that “... the ‘reality’ represented mimetically by the map notonly
conforms to a particular version of the world but to a version which is specifically designedto
empower its makers” (2008, p. 118). Once again, the relationship between knowledge and
power and how it dominates the process of map-making is clearly underlined. Similarly, J.
Brian Harley, who is known with his extensive and influential work on the theory and practice
of map-making, elaborates on the connections between knowledge, power, and cartography as
follows:

Maps are never value-free images; except in the narrowest Euclidian sense they are
not in themselves either true or false. Both in the selectivity of their content and in
their signs and styles of representation maps are a way of conceiving, articulating, and
structuring the human world which is biased towards, promoted by, and exerts
influence upon particular sets of social relations. (1988, p. 53)

More directly, Harley refers to the role of politics and ideology in the context of cartography:
“Through both their content and their modes of representation, the making and using of maps
has been pervaded by ideology” (1988, p. 79). As a result, he proposes that “weshould begin to
deconstruct the map by challenging its assumed autonomy as a mode of representation” (1988,
p- 79). One of the most fruitful fields in which maps can be deconstructedis, of course, literature
in general and poetry in particular because maps, with their rich connotations and figurative
use, appeal to the imagination of creative writers. There is a solid historical and cultural
background in which it is possible to explore the relationship between literature and
cartography, as well as to trace how these two disciplines have been interacting with each
other. Although maps have already been used for a variety of purposes in the contextof history,
their use by literary critics, especially in the last three or four decades, may provide new
opportunities to explore the way they juxtapose physical reality and individual or social
perceptions or expectations. There are many significant examples of literary works, in the
genres of poetry, fiction, and drama, in which maps are used as the subject matter, or a source
of reference, or a central figure of speech or an image around which that particular work
develops.

Since maps are abstract representations of geographical reality, they can be considered as
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metaphorical expressions of the physical world. They cannot cover all the features of the
territories in detail pertaining to historical, cultural, or economic phenomena, nor are they
designed to do so. On the other hand, because maps have been accepted as the reflection of
human genius that is able to recreate the reality for the purposes of crucial actions, experiences,
and practices, they are expected to offer more than they can do. Therefore, the incongruity
between what a map stands for in the totality of human experience and what it actually provides
constitutes its appeal to the imagination, particularly to the imagination of poets. It is also
important to point out the role of readers in interpreting and evaluating the use of maps in
literary texts. Tania Rossetto, in her “Theorizing maps with literature” focuses on the variable
functions of maps by saying “From a post-representational perspective, maps are viewed and
researched as contingent, relational, embodied, fluid entities that are performed and
manipulated by users in their meanings, as well as in their concrete material
consistency” (2014, p. 514). So, many poets, as both users of maps and atlases and creators of
imaginary maps, have benefited from the map image in their work.

In the context of this article, I want to dwell on how the map image has been used particularly
in poetic texts, which I call cartogra/poetry, with respect to the changing perceptions about
the making and reading of maps. For this purpose, I intend to analyze a selection of poems,
under two categories, written in or translated into English, which take cartography or maps as
their subject matter or source of inspiration, play with their metaphoricalor symbolic meanings,
and reveal their dual nature as both the representation and distortion ofselective reality. In the
first category, there are poems in which maps are essentially referred toas effective sources of
inspiration for the speakers who aspire to run away from the monotony of life or to see new
places for new experiences to enrich their lives. In the second category, the speakers of the
poems focus on the insufficiencies and limitations of maps possibly stemming from the
conflict between their constrained capabilities and the boundless expectations of humans. In
doing so, I hope to contribute to research that engages itself with the complex but interesting
and promising relationship between cartography and literature.

Maps and Poetry

To start with, contemporary English poet Emily Hasler’s “Cartography for Beginners”,
published in the book entitled The Built Environment (2018), portrays map-making as an
artful,aesthetic, and pleasurable practice through the light-hearted and playful voice of a first-
personspeaker addressing an imaginary listener or reader. The speaker instructs the addressee,
who issupposed to draw her own version of the map of East Anglia, that she should choose
correct tones and shades of colors to represent the real geographical elements; particularly the
watery ones like seas, lakes, and rivers. Without them, according to the speaker, who seems to
be fondof water, it is not worth bothering to draw a map: “First of all, you will need to choose
the correct blue / to indicate water. This should not be too watery. / You must remember:
people do not like wet feet” (2018, 1. 1-3). She also tells her listener to choose a symbol for
religious temples such as churches, mosques, and synagogues and a symbol for pubs, the former
standingfor the god of “Precision” (2018, 1. 9) while the latter for the god of “Wild Abandon”
(2018, 1. 10). These twin but warring gods possibly refer to how complex and intricate the
web of existence we, as human beings, have developed for the sake of civilization. On the one
hand, we do not like to be lost, we need to know where we are or going to, so we should
“Buy Mandelbrot’s 1967 paper on the coastline paradox” (2018, 1. 11-12) for the sake of
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precision but “put it on the highest shelf” (2018, 1. 12) for the sake of peace of mind
because it is too demanding to understand. On the other hand, we are in love with change
and new experiences,

so we can take a fresh breath in a pub and “Take a little licence with rivers” (2018, 1. 13) or add
“an oxbow lake if at all possible” (2018, 1. 15).

As the poem beautifully reveals the paradox between the assuring sense of belonging to a
familiar place and the alluring sense of escaping from a familiar setting for a new experience, it
employs the map image for a delicately didactic yet colorfully motivating and promising
poetic expression. Map-making benefits from both technical and aesthetic characteristics of
scientific and artistic disciplines and the pseudo-didactic, ironic, and cheerful tones of the
speaker in the poem appropriately exploit both qualities for an imaginary but convincing
process. Tom Conley, in “Early Modern Literature and Cartography: An Overview” suggests
that “... maps inspire literary creation. Concomitantly, because the boundaries between maps
and writing are fluid, a map sometimes even qualifies as a work of literature” (2007, p.
401). Hasler’s poem, in this sense, successfully draws on the intimate and organic relationship
between cartography and poetry.

Like Emily Hasler’s “Cartography for Beginners”, Elizabeth Bishop’s “The Map”, from her
collection Poems (2011), alludes to a map, questions and speculates on the geographical
elements and their interrelations, and employs a mixture of imagery and personification to
reveal the aesthetic beauty and promise of maps in terms of their inspiration-evoking nature.
The inter-mingling of land and water in beautifully corresponding colors, the personification
of the land with respect to its delicate flirtation with the sea, the lying of “the shadow of
Newfoundland ... flat and still” (1955, 1. 9) all reflect how the static representation of the
physical shapes of the world turns into a dynamic one through imagination and interaction.
“The names of seashore towns run out to sea, / the names of cities cross the neighboring
mountains” (1955, 1. 14-15) indicating that the combination of letters with the signs and
symbols of map-making may lead the printer to experience “the same excitement/ as when
emotion too far exceeds its cause” (1955, l. 16-17). When mapped, waters are quieter than the

land because they lend them their waves yet the speaker cannot help asking an important
question to clarify, perhaps, the role of imagination versus observation in map-making. “Are
they assigned, or can the countries pick their colors?” (1955, 1. 24) The answer she gives is
quite ironic and thought-provoking: “More delicate than the historians’ are the map-makers’
colors” (1955, 1. 27). It is probably because map-makers use colors in the service of aesthetics,
and perhaps, to a certain extent, of truth or technical requirements, but historians’ colors
metaphorically reflect all the problems, crimes, destructions, and traumas humans inflict upon
the land, environment, and each other. That is why the speaker finds the map-makers’ colors
more delicate but less truthful implying that although maps cannot represent the reality to its
full extent, they perfectly appeal to the imagination of the map-reader to recreate a more
aesthetic and attractive picture. While doing this, the speaker also underlines the significance
of the map-readers’ perceptions, cultural background, and power of imagination in the act of
reading and interpreting maps. Bishop’s “The Map” opens a broad window through which the
reader, using his imagination, can move to a larger world where he can start questioning history
and re-evaluating the functions of cartography. In this sense, there are both similarities,
concerning the aesthetic and inspiring qualities of maps, and differences pertaining to the
functions and modes of representations between Hasler’s “Cartography for Beginners” and
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Bishop’s “The Map”.

Denise Levertov’s speaker, inspired by an old map, gives an account of her childhood and
youth in a conversational tone particularly at the beginning, in “A Map of the Western Partof
the County of Essex in England” in Poetry (1960), and informs readers about her ancestors
and her birthplace. As the poem unfolds, the excited, adventurous, and nostalgic tones of the
speaker enable her to express how the old map is capable of moving and reanimating feelings
and of making her filled with desire to recall and explore the places, once upon a time she was
living in, when she was a kid or a teenager. By wandering through the pages of the atlas, she

remembers her hometown with all the vivid details about the people, the scenes, sounds, and
colors of the places and memories. In almost two-thirds of the poem the speaker takes the reader
to her childhood settings in which she had unforgettable memories with rivers, lakes, parks and
trees, doubledecker buses, the place her marriage was recorded and similar experiences. The
poem particularly emphasizes the magical power of the images which are brought to the surface
with the help of the atlas that functions as a catalyst to bridge images with words:

“...now I know how it was with you, an old map

made long before I was born shows ancient

rights of way where I walked when I was ten burning with desirefor
the world’s great splendors, a child who traced voyages

indelibly all over the atlas,” (1960, 1. 34-38)

While talking about her past experiences with such vivid imagery and intense figurative
language, Levertov’s speaker prefers to use the word ‘map’ in the title of the poem, which
clearly indicates how the map image helps her to express her thoughts and
feelings appropriately and how maps are regarded as convenient tools to represent solid
physical realities as well as what they may connote depending upon personal experiences.
Similar to Levertov, Thom Gunn, in “A Map of the City” (1993), gives voice to a speaker who
imagines a city observed from a height and distance just like a map that representsthe actual
landscape and /or city in a proportion which depends on a scale. His perspective provides
him with thrilling freedom, in a sense, to peep at the drunk sailors, transients, and greyshapes
with their energy and potential and in this way he feels that he is able to possess and control
the city with its complex flow of energy. That is why this map serves as a ground for his
delight since, when he gets back to the crowded streets, he will feel safe, but at the same
time, excited to “recognize his love of chance” (1993, L. 16) and the city’s “crowded, broken,
and unfinished” and “endless potentiality” (1993, 1. 18-19). Gunn’s poem utilizes an
imaginarymap to capture the wholeness of the city as well as the cross-sections from the
lives of its residents just like real maps allow the observer, through selective abstraction, to
take control of the territory with its full potential. Thus, the graphic representation of the city
like a map throughout the lines of the poem affirms the interactive and efficient relationship
between cartography and literature.
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Another poem to be considered within the first category of examination is the English poet
Henry Reed’s title poem “A Map of Verona”, in his 1942 collection in which the speaker,while
talking about his past, clearly displays how the practice of map-reading appeals to
his imagination and creative faculty for a rich texture of experience and its reflection in the
poem. By apostrophizing and personifying the cities of Naples and Verona, he goes back to
his youth experiences and memories with particular references to music, Juliet's tomb,
long-forgotten visions, strong feelings of tenderness and lust, attractive places, and sudden
parting, possibly, from his lover. In spite of the thought and emotion-provoking nature of
maps, however, the speaker is aware of the fact that maps are limited in the sense that they

. are of place, not time, nor can they say / The surprising height and colour of a
building, / Nor where the groupsof people bar the way” (1942, 1. 22-24). These lines can
be taken as good examples of what Muehrcke and Muehrcke suggest:

No map, of course, can be completely true.” It must always sacrifice truth in one dimension to show

truth in another. Yet writers still find an irresistible force of truth in maps. Perhaps this is because
maps possess a spatial fidelity that no words can capture. (1974, p. 329)

The full context of the poem, however, hints that once the map-reader uses hisimagination
and gets into an active interaction with a map, he can overcome these limitations to recreate
the images from his past experiences in his mind with all colors and feelings and
even becomes able to compose his art.

Contemporary New Zealand poet Michael Walker’s “On the Map” (2015) presents a first
person speaker who uses ‘a new atlas’ in order to be able to change his direction, possibly
momentarily, which may refer to a mental, physical, emotional, or practical change. He
alsowants to revisit places on the map he had been before as well as those he may never see,
which,on the one hand indicates how strongly he feels nostalgic for his previous experiences,
and on the other hand, how he relies on maps to enrich and enlarge his experiences in
his imagination. By simply looking at the pages of the atlas, he remembers the places he
visited in New Zealand, hears people’s engaging accents in Edinburgh, recreates the vision of
the youth hostel he stayedin Keswick to be able to see “the Lake District as Wordsworth saw
it,” (2015, 1. 7-8) and recallshis conversation with people while they were taking a walk
together. In addition to all these, byturning the other pages of the atlas, he recollects his

plans that were never put into practice in the past, but somehow can imaginarily be made
real at present. Again, the atlas plays the role of a mentor quenching the persona’s feelings of
nostalgia about the good, old days and inspiringhim for the new ones. In this sense, Walker’s

poem is a suitable example to show how inspirational maps can be for poets.

Another poem that falls into the first category is Anne Seite’s “The Way I Read Your Map”
(2016) which shows some characteristics differing from those of other poems in this selection.
Rather than referring to a physical map and mentioning its characteristics, the first person
speaker addresses a second person referred to as ‘you’ and employs the map image as an
analogy to depict and describe the life of this anonymous person in relation to her own. The
speaker displays the characteristics of an explorer and feels free to get into all the “bridle-paths,”
“valleys,” “glens,” and “plains” (2016, 1. 2-5) of the addressee. There are both familiar and
unfamiliar tracks, ups and downs, successes and failures, satisfaction and disappointment,
pleasure and sorrow in this person’s life and they are expressed through the geographical shapes
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of a map. The use of map as a metaphor, in this way, helps the reader to vividly recreate in his
mind all the possible experiences a life may have.

Czech poet Miroslav Holub’s famous poem “Brief Reflection on Maps”, from Before and After
(2007) is based on a story told by Albert Szent-Gyorgi and yields highly interesting thoughts
on some functions of maps. A military unit is sent on a duty of exploration by their lieutenant
in the Alps. Then it begins to snow and they do not get any message from the unit for two
days. The lieutenant feels great sorrow because he thinks that he has sent his men to death. On
the third day, however, the unit comes back and one of the soldiers tells them that they have
lost their way, waited for their end, but when one of them finds a map in his pocket,they have
telt relieved, organized themselves, set a camp and after the snowstorm, they have found their
bearings with the help of the map and come back to join the main camp. Surprisingly,
however, it is revealed that it is not a map of the Alps, but of the Pyrenees, yet itspresence as a
human-made instrument that is expected to help them find their way calms themdown as a
first reaction and assures them that they can use it for their salvation. Although the map the
military unit finds is not the right one to help them escape from the hard conditions, it
somehow works and saves them. It is not the technical data or directions that lead them
throughthe landscape for their target, but the mental strength that comes through the belief
that maps will certainly tell the truth. Of course, the unit does not directly follow the signs on
the map; instead, they get inspired by the map that boosts their morale and leads them to use
their collective memory and imagination, and with the help of the hope and assurance
provided by the map, they manage to find their way back. What Muehrcke and Muehrcke
point out about the nature of maps and their use in literature is quite relevant here:

“A map is both more and less than itself, depending on who reads it, in the sense that
one can use the symbols to look beyond the map, or one can interpret the symbols in a
rigid, limited way and not extract their full potential” (1974, p. 320).

The map they have, therefore, functions for these men as a reliable authority to truth and
without any hesitation and questioning they consult it not for its technical features but for its
symbolic power for mental strength.

As for the second category, poems elaborating on the conflicting and constrained nature of
maps will be taken into consideration and analyzed. From the mouth of a map-maker, Indian
poet Keki Daruwalla questions, in “Map-Maker” from The Map-maker (2002), the functions of
maps by comparing what we see, get involved with, and experience in real life with what we
read on maps. The map-maker, representing the colonial perspective, creates his map in the
service of so-called exploration, but in reality, of exploitation of seas, lands, and peoples. In
this way, this poem exemplifies the impact of power-knowledge relationship on cartography
discussed earlier in this paper. Although he is the master of maps, through a series of
interactions with the sea and elements of the landscape, and through a dialogue with an
imaginary voyager, he deepens in his questioning against the use of maps: “Does the world
need maps, where sign and symbol, / Standing as proxies, get worked into scrolls?” (2002, 1.
15-16) Why, he asks himself, do the “mountain chains,” “glaciers,” “deserts,” “scrubs,”
“pastures” (2002, . 17-19) need shading. If the onlooker has the eye to apprehend, all these
shapes are there, ready for his perception. All these questions make him frustrated and ashamed,
and under the effect of these feelings, he decides to paint something else, a ship for example,
instead of drawing a map. He goes on instilling himself: “Forget markings, forget landfall and
sea. / Go easy Man, I tell myself; breathe” (2002, 1. 29-30). Rather than lifeless lines on a pieceof
paper, he thinks he can get help from the gulls for the exact places of estuaries and from the
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bubbles for the swamps. He tells himself that he should turn his attention to “the wrinkles on the
ageing skin of love,” (2002, 1. 33) to “a poem that hasn’t broken forth,” (2002, 1. 37) to “the
undefined,” (2002, 1. 37) to “the swamp within,” (2002, 1. 38) to “the hedge between love and
hate” (2002, 1. 38). He is after the feelings of lust and desire which are unmappable entities and
through “a season of love and love’s eternal season,” (2002, 1. 50) he avoids latitudes, gives up form
and turns his eye to the real places and people: “Forget maps and voyaging, study instead / the
parched earth horoscope of a brown people” (2002, 1. 55-56). In short, Daruwalla’s “Map-Maker”
draws on the idea that even though maps are capable of giving inspiration, they may turn into
obstacles preventing people from exploring and experiencing the real as opposed to the imaginary.
Maps are not politically and ideologically immune or isolated tools. On the contrary, they may
become powerful instruments in the hands of interest groups to shape and recreate reality with
respect to their desires and benefits.

Another poem that may fall into the second category is the American poet Howard McCord’s
“Listening to Maps” in Maps: Poems Toward an Iconography of the West (1971) which
presents a speaker who does not look at but listens to old maps like “old men / ...listen to the
oak” (1971, 1. 5-6). It is, perhaps, because “the page is a mind’s track” (1971, l. 12) which possibly
suggests that the traces of human experiences can be captured on the pages of maps. Thus, when
a map-reader starts looking at a map, he recalls the sounds and visions of past experiences
like a person who listens to a record that helps him relive his experiences and remember his
memories. In this sense, maps, when approached imaginatively, are valuable and indispensable
sources of inspiration capable of creating and recreating vivid and rich images for their readers.
They, however, have their insufficiencies and limitations since they tend to freeze the time and
place, nor can they cover the historical or cultural characteristics or spirit of the experiences
belonging to their users. Maps in this poem are treated as rigid and inflexible authorities that are
unable to reflect personal or societal changes, yet they are always there to declare their domination
over users. That is why the speaker of the poem says: “What the maps don’t tell me / I discover
from my wife” (1971, 1. 20-21). As the speaker suggests, the insufficiency of a map is
compensated by what his wife tells him. Moreover,

There is no way to satirize a map.
It keeps telling you where you are.
And if you’re not there,

you're lost.

A map may lie, but it never jokes. (1971, 1. 32-37)

It is obvious that, while listening to maps, McCord is highly affected by their substantive
authority to dictate the physical reality, but at the same time, is conscious of the limits they have in
relation to personal or social expectations from them.Although Irish poet Eavan Boland’s poem,
“That the Science of Cartography is Limited” from New Selected Poems (2013) seems to be, at first
sight, a criticism directed to the science of cartography due to its limitations and insufficiencies
in terms of recording and reflecting historical and cultural phenomena of the territories it
depicts, it can also be read as a text implicitly concerning itself with the inevitable incongruity
between the signifier and the signified, the map and the landscape it represents.

The first person speaker starts the poem by mentioning her wish to prove that the science of
cartography is limited because maps, despite the images and colors they use to show
geographical signs, are unable to display, say, “the fragrance of balsam” of the forest or “the
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gloom of cypresses” (2013, 1. 2-3). She goes on telling a memory in which she and her lover
visit Connacht in Ireland where her lover shows her a famine road in the woods. He further tells
her how the building of these roads was forced upon the starving Irish peasants by the Relief
Committees during the famine in 1847 and how poor people died as they worked to be able to
get food from the English in return for their effort of building the roads which would be going
to nowhere and ending when the builders died. Then the speaker refers to the “masterful” and
“ingenious” (2013, 1. 20-22) qualities and design of maps and praises the science of cartography
for its “rendering of the spherical as flat,” or persuading “a curve into a plane” (2013, 1. 20-23).
Such an abrupt juxtaposition of the capabilities of maps with their limitations seems to be
confusing. In spite of their technical superiority and apparently unquestionable authority, the
map the speaker holds in her hand does not say anything about the Irish problem nor does it
imply the catastrophe and unbearable agony stemming from the famine.

Of course, the inadequacy of the map that is unable to reveal historical phenomena canalso be
interpreted from different perspectives. Without any doubt, maps are designed to meet certain
requirements and to serve specific purposes. They cannot be counted upon to satisfy all the
historical, cultural, and technical expectations. In this sense, it seems to be unjust to criticizeand
put the blame on the science of cartography. Yet, in the course of long and detailed
interdisciplinary studies on map-making it has been accepted that cartography is not exempt
from ideological, cultural, and historical perspectives, perceptions, prejudices, and
conditioning. As a result, in the course of its historical development, cartography has lost its
purely technical and scientific image and started to be questioned about its functions and
objectives as a form of representation. Thus, Eavan Boland’s poem questions and criticizes the
map not because she is not aware of the limitations of cartography and indulges in empty
expectations, but because she wants to emphasize the discrepancy between the reality and one
of its representations in the form of a map. The poem, which appears to be directly criticizing
the science of cartography for its inadequacies, does actually use the map image to reveal and
underline historical truth in an impressive way.

In a similar way, “I like maps, because they lie” (2015, 1. 30) says the persona in Polish poet
Wistawa Szymborska’s poem entitled “Map” in Map: Collected and Last Poems (2015). The
poem starts with the speaker’s depiction of a map placed on a table like the picture of a stilllife.
This frozen quality of the map appeals to the speaker because “Its plains, valleys are alwaysgreen,
/ uplands, mountains are yellow and brown, / while seas, oceans remain a kindly blue / beside
the tattered shores” (2015, I. 9-12). It offers almost a utopian world where everything is
reachable and under control. Not only children but people in general have always been allured
by miniature-sized replicas of real objects, places, lives, and worlds. This, perhaps, gives thema
weird but understandable sense of belonging, power of control, and opportunity of domination
which may not be achieved in real-life situations. Such settings may, at the same time, instigate
a spirit of light heartedness, fun, and playfulness. That is why when the speaker is able to press
volcanoes with her fingertip, stroke the poles without thick mittens, encompass every desert
with the river lying just beside it and knows that she cannot lose her way among the trees that
stand for ancient forests, the aforementioned feelings are evoked in readers as well. There is,
however, the other side of the coin which indicates that one cannot find “mass graves” and
“sudden ruins” (2015, 1. 26) on maps because they “are out of the picture” (2015, 1. 27) due to
the selective quality of maps as the representation of the outer environment. The abrupt shift
of tone underlines the illusory nature of maps and declares that maps “give no access to the
vicious truth.” (2015, 1. 31) Yes, maps spread before us a world “great-heartedly, good-
naturedly” (2015, 1. 32) but this is not the real world. Szymborska’s “Map” beautifully reveals
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the double-nature of maps which can both be inspiring and betraying, disclosing and hiding
the truth.

As a word, ‘map’, together with map-making and map-reading, is frequently used
metaphorically or symbolically in literary texts, particularly in poetry. Since the sense of
belonging to a place, say, to a country, a city, a district, a street, or a house physically, culturally,
and emotionally is so strong and deeply rooted, almost everyone may imagine drawing a
personal map of his own life relying on his experiences. The American poet John Holmes’s
“Map of My Country”, the title poem of Holmes' fourth book of verse (1943), deals with the
notion of personal maps and the map image dominates almost all the lines of the poem with a
very strong metaphorical touch as the essential literary figure. The first person speaker gives an
account of his childhood memories following the paths on the country maps of his time. He
mentions the geographical elements, the names of the rivers, capes, and cities, but his main
emphasis is on what these maps lack. He cannot find the cloud shadows, the white of winters,
his grandfather’s name, oak trees, maple boughs, changing colors on maps, and with a tone of
disillusionment, he laments that “geography told only capitals and state lines” (1943, 1. 16). The
incongruity between what he expects, though unrealistically, to see on maps and what they

show urges him to give up using “other men’s maps” (1943, 1. 17) and to draw his own. Needless
to say, the map he decides to draw will be a metaphorical map of his life, experiences, and
aspirations rather than an essentially geographical one. This map will include “broad colors of
life,” and “words of [his] own” (1943, 1. 20), hard-working people dying for the wrong reasons,
Thoreau’s pond, Huck-Finn’s island, and two towns where he has been happy. His imaginary
map, on the other hand, will never show the battlefields, the courthouses, and monuments
possibly because they all represent the established political-social system with their sufferings,
oppressions, and ideological dominance. For such a selective and private representation of one’s
life, the map metaphor, of course, is a perfect literary tool to employ due to the idea that maps
show the reality partially and on a selective basis. Maps are abstractions rather than one-to-one
representations.

>«

The final poem to be analyzed is the American poet Mark Strand’s “The Map”, in Sleeping
with One Eye Open: Poems (1964), which depicts the shapes on a map such as contours,
continents, oceans, and boundaries assembling in “A pure, cloudless / Canopy of artificial
calm” (1964, l. 10-11). Behind this pure and deceptive calm, however, they lack “thehaze, / The
blurred edges that surround our world” (1964, 1. 12-13). So, a map functions, in its own
framework, self-referentially drawing “only on itself, outlines its own / Dimensions” (1964, 1.
14-16). Because it is a completed entity, an object in a closed, frozen context, changecan occur
only when it is “replaced / By a later version of itself” (1964, 1. 18-19). The inertia of the map
distracts the speaker and causes him to turn his attention to the outside, to the worldbeyond
his window “where the map’s colors / Fade into a vague / After-image and are lost / Inthe
variable scene of shapes / Accumulating” (1964, 1. 23-27). The transition from the fixed,
immobile, and unchanging context of the map to the real world in its continuous fluctuations
and variations brings with itself a sense of life and freshness as well as chaos, pain, and
darkness. This sharp distinction between reality and its representation on the map, which
is referred to as “A diagram / Of how the world might look™ (1964, 1. 46-47), leads the speaker
tothe conclusion that though we make maps for practical purposes, we now and then use them
to“Maintain a lasting, / Perfect distance from” (1964, 1. 48-49) the real world in an attempt to
escape from it.
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Conclusion

The transformation in the perspectives and perceptions of the science of cartography has led to
a diversity in terms of the value and use of maps. The fact that scientific theories and practices
played a major role in their production processes enabled maps, without much examination of
their intended use, to be accepted as a reference source whose accuracy is indisputable.
However, through the developments in map making, map reading, and literary criticism,
mapsstarted to be reconsidered and reevaluated with respect to the socio-political, economic,
and cultural backgrounds on which they are shaped. In this respect, maps can be considered
as metaphorical entities since they attempt to show the geographical, in particular cases,
economic,social, and cultural phenomena by establishing resemblances between realities and
theirrepresentations to attract the onlookers’ attention. On the other hand, because they are
essentially representations, maps are limited with their predetermined purposes, intentions,
and targets. This paradoxical nature of maps, with their capabilities and incapabilities,
constitutes their fascinating attraction for both the writers and readers of literature. That is
why there are many literary works which employ the map motif as images, metaphors,
symbols, or as part ofthe subject matter. Like the books in Dickinson’s poem quoted at the
beginning of this essay, maps are able to take their readers to wherever they wish, to get them
into whatever adventure they desire and whatever experience they want to be involved in.
Everybody, rich or poor, canjoin the journey if they are imaginative map readers. Poetry,
within this context, seems to havea unique place, among literary genres to dwell on maps.
Being the imaginative readers of maps, poets are often allured by their complex and
multidimensional nature concerning their power of representing the geographical truth, their
aesthetic beauty depending on their visual characteristics, their metaphorical or symbolic
connotations, the expectations and disappointments they may cause in relation to their
promises and limitations. No matter what sort of maps are concerned, real or imaginary, they
trigger the sense of wonder, arouse imagination, and invite reaction and inspiration for poets
and their poetry. Doubtless to say, the interaction between cartography, map reading and
literature is not confined to poetry. Other literary genres and the poetry of non-western
literary cultures, too, have abounding potentialities in terms of exploring the complex and
promising interactions between the map and the literary text, two sign systems to be read
imaginatively.
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OGUZ TANSEL’IN ESERLERI UZERINDEN EDEBi MASAL TEORISI

Anastasiia ZHERDIEVA*- Leyla Cigdem DALKILIC **

Oz

Oguz Tansel, Tirk edebiyatinin 6zgiin sairlerinden biri oldugu kadar derledigi
masallar1 kendine has bir tarzda isleyerek onlar1 yeniden yazan bir masal ustasidir. Alan
¢alismalar1 sirasinda koéylillerden dinleyip derledigi masallarini, Alt: Kardegler, Yedi
Devler, Ug Kizlar, Mavi Gelin ve Al'li ile Firfir1 bagliklar1 altinda beg ayr1 eser seklinde
yayinlayarak okuyuculara sunmustur. Tansel’in farkli tiirdeki kitaplarinda toplam kirk
i¢ masal metni yayimlanmuigtir. Basilan kirk bir masal geleneksel halk 6zellikleri dikkate
alinarak olusturulmus olmakla birlikte bunlarin halk masallarinin yeniden ele alinip
edebi bir dil kullanimiyla 6zgiin hale getirildikleri goriilmektedir. Bu sayinin diginda
kalan Cobanla Bey Kizi ve Konusan Balikla Kiz baglikli son iki masali ise sunulan olay
orgiisti agisindan geleneksel Tiirk halk masallarinda yer almayan, buna karsilik yaratim
agamasinda mitolojik motiflerden yararlanilarak olusturulan edebi masal tiiriinde
eserlerdir. S6z konusu masallar Tansel'in kaleminden ¢ikmasina kargin, belirgin bir
sekilde edebi masal gelenegine ait o6zellikler sergilemektedir. Bu agidan caligmada iki
ana ama¢ bulunmaktadir. Tansel'in ortaya koydugu eserlerin 6zellikleri temel alinarak
folklor ve edebiyat arasindaki iliskinin incelendigi bu makalenin ilk amaci Tansel’in
masal yazim ilkelerini saptayarak analiz etmektir. Tkinci olarak ise masal kavrami igin
oldukea 6zgiin olan ve kirk bir masalin disinda kalan iki masali analiz ederek edebi
masal olgusunu incelemek, masallarin ¢6ziimlemesini yapmaktir. Bunun i¢in masallarin
olusturulmasinda Tansel tarafindan izlenen yontemler belirlenmistir. Masallarin
analizinde E.I. Larionova, M.N. Lipovetski, I. Lupanova ve V.G. Zusman gibi Rus
edebiyat uzmanlarinin edebi masal teorisinden yararlanilmistir.
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Literary Tale Theory Throug the Works of Oguz Tansel

Abstract

Oguz Tansel is not only one of the genuine Turkish poets, but also a master of fairy
tales. The fairy tales he listened and collected from the villagers during his fieldwork
were published and presented to the readers in five books entitled Six Siblings, Seven
Dews, Three Girls, Blue Bride and Al'li and Firfiri. A total of forty-three fairy tale texts
were published in Tansel’s books. Forty-one of Tansel’s stories are rewritten or
literarily processed tales. These texts were created considering the traditional folk
features. Two tales in Tansel’s work stand apart. These tales are The Shepherd and the
Bey’s Daughter and The Talking Fish and the Lonely Girl. These two tales were written
by Tansel himself, but they are based on the fairy tale tradition. The Shepherd and the
Bey’s Daughter and Talking Fish and the Lonely Girl do not follow the tradition of
Turkish folktales, they are completely new tales not only from the point of view of
their subjects, but also from the point of view of their contents, involving unique
works of the folklore world and original aesthetic ideas. It is possible to say that both
tales are written as literary works in the true sense. In this respect, the study has two
main aims. The first aim of the study is to determine what principles Tansel was using
to create these stories. Based on the characteristics of Tansel’s works, this article
examines the relationship between folklore and literature. The second purpose of the
paper is to analyze the literary context of these two unique stories, and to determine
what methods Tansel was using to create them. In the analysis of the fairy tales, the
literary fairy tale theory of Russian literary scholars such as E.I. Larionova, M.N.

Lipovetski, I. Lupanova and V.G. Zusman wasused.
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Giris
Antik dénemden itibaren yazarlar, halk masallarina konu olan unsurlar: eserlerinde islemis,
hayat vermislerdir. S6z gelimi, Misir’da Yeni Kralligin 10. Hanedanligi dsneminde MO 1200 ila
1194 yillar1 arasinda hiikiim stirmiis olan Firavun II. Seti doneminden kalma, iki erkek kardes
hakkindaki anlati, MO XIII. yiizyilin edebi masali olarak giiniimiize kadar gelmistir. Ancak
klasik edebi masalin ortaya ¢ikisinin, eskiye ait, halka 6zgii kiiltiirel her tiirlii degere olan
egilimin arttig1 romantizm akiminin etkisinin hissedildigi ve yazarlarin eserlerinde folklorik
unsurlara siklikla bagvurmaya baslandig1 XIX. yiizyilda meydana geldigi kabul edilir.

Yabanci ve Tirk yazarlar edebi masal tiiriiyle yakindan ilgilenmislerdir. Ernst Theodor
Hoffman, Hans Christian Andersen, Lewis Carrol, Oscar Wilde, Edgar Allan Poe, Aleksandr
Puskin, Lev Tolstoy, Maksim Gorki, Ziya Gokalp, Eflatun Cem Giiney ve Oguz Tansel bu
isimlerden yalnizca birkagidir. Oguz Tansel bu isimler arasinda kendine 6zgii tislubu ile 6zel bir
yere sahiptir. Yasami boyunca gerceklestirdigi alan galigmalar1 sirasinda derledigi masallar
yeniden kaleme alan Tansel, Alt: Kardesler, Yedi Devler, Ug Kizlar, Mavi Gelin ve Al'li ile Firfirs
basliklar1 altinda bes ayr1 eser yayinlayarak okuyuculara sunmustur. Tansel'in Tirk
folklorundan unsurlar barindirdigi ve edebi olarak isledigi masallari, kendisi tarafindan yapilan
ekleme ve ¢ikarmalarla meydana gelmistir, bu bakimdan her bir eserde yer alan masal, yazarin
kendine has tislubuyla yazilmistir. Yazar tarafindan tekrar harmanlanarak masallara eklenen
glincel ve yeni unsurlar geleneksel ¢izgiden ¢ok sapmamaktadir. Tansel'in eserlerinde olay
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orgiisii karmagik hal almakta, tasvirlere genisce yer verilmekte, boylece olaylarin ayrintilar,
karakterlerin psikolojik betimlemeleri, yenilik¢i konular 6zgiin bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Ister masal anlaticisy, ister yazar olsun, tiim anlaticilarin, kendileriyle ilintili olan bir gergek veya
olguyu anlatilanin iizerine yeni veya kisisel eklemeler yapmak suretiyle ortaya koyduklar:
geleneksel bir cerceve vardir. Tansel'in masallar1 da yeniyle birlikte bu geleneksel ¢erceveyi bize
sunmaktadir. Yazarin derleyerek yeniden kaleme aldig: farkl: tiirdeki kitaplarinda toplam kirk
i¢ masal metni yayimlanmistir. Bu masallardan kirk biri geleneksel halk 6zellikleri dikkate
aliarak olusturulan ve aktarimi edebi bir dilde yapilan halk masallarinin yeniden ve 6zgiin
anlatimini yansitir. Bu agidan ¢aligmanin ilk amaci Tansel’in masal yazim ilkelerini saptamak
ve bunlar1 analiz etmektedir.

Bu sayinin diginda kalan son iki masali ise sunulan olay 6rgiisii agisindan geleneksel Tiirk halk
masallarinda yer almayan buna karsiik yaratim asamasinda mitolojik motiflerden
yararlanilarak olusturulan edebi masal tiiriinii yansitmaktadir. Bu masallar ise Cobanla Bey Kiz
ve Konugan Balikla Kiz baslikli masallardir. Tansel’in eserlerinin 6zelliklerinden yola ¢ikilarak
folklor ve edebiyat arasindaki iliskinin de irdelendigi bu makalede adi gegen masallarin
¢oziimlemesi yapilmaktadir. Masallarin analizinde, Rus edebiyat uzmanlarinin edebi masal
teorisinden yararlanilmistir. Bu gergevede caligmanin ikinci amaci, masal kavrami i¢in oldukga
6zgiin olan bu iki eseri edebi masal olgusu agisindan incelemek, masallarin olusturulmasinda
Tansel tarafindan izlenen yontemleri belirlemek, boylece orijinal estetik yapistyla hi¢bir halk
masalini andirmayan, sanatsal masalin kendine 6zgii eserleri olduklarini ortaya koymaktir.

Edebi masal ve ozellikleri

Geleneksel masalin kendine has 6zelliklerinden uzaklagilmasi masal tiiriiniin de zamanla
degisime ugramasma yol agmustir. Bu nedenle yeni bir anlati tiirii olan edebi masala
(literaturnaya skazka - literary fairy tale) kesin bir tanimlama getirmek kolay degildir. Edebi
masalin folklora dayals, folklordan beslenen bir tiir oldugu kabul edilir, ancak folklorun birgok
baska edebi tiire de kaynaklik ettigi asikardir. Edebi masali, halk masalindan ayiran 6geleri
belirleyebilmek icin 6nce masalin tiirlerine bakmak gerekir. Rus edebiyat bilimcilerin
siniflandirmasindan yola ¢ikarak dort masal tiirii oldugu soylenebilir. Bunlar halk masali
(narodnaya skazka - folk tale), folklorik masal (folklornaya skazka - folkloric fairy tale),
yeniden anlati veya halk masalinin yeniden iglenmesiyle ortaya ¢ikan masal (pereskaz i
literaturnaya obrabotka narodnih skazok - retelling of folklor tales) ve son olarak yazara 6zgii
masal veya edebi masaldir (avtornaya/literaturnaya skazka — author’s fairy tale or literary fairy
tale).

Halk masali anonim, sozlii olarak var olan folklorun bir tiirii iken; uzman halk bilimciler
tarafindan derlenen ve yayim dncesi sadece masalin bir varyasyonunun temel alindig, bazen de
birka¢ konunun bir araya getirilip kiiciik bir takim stilistik diizeltmeler yapilma yoluyla
olusturulan metinler ise folklorik masal olarak nitelendirilir. Yeniden anlati veya halk masalinin
yeniden islenmesiyle ortaya ¢ikan masallar, halk masallarinin edebi bir dille yeniden aktarimini
iceren, bu agidan genellikle geleneksel halk ozellikleri dikkate alinarak olusturulan, buna
karsilik yazarin yani anlaticinin varhiginin belirgin sekilde hissedildigi, okuyucuya verilmek

59



Zherdieva A. - Dalkilig L. G. (2024). Oduz Tansel'in Eserleri Uzerinden Edebi Masal Teorisi (368) 57- 75 doi: 10.61620/ tfra. 1017

istenen ana fikrin yazara ait tslup ozellikleriyle sunuldugu bir tiirdiir (Larionova, 2008: 10).
Edebi masal ise, Aarne-Thompson-Utter Dizini halk masali tiirleri katalogunda yer almayan
ancak yazarin olusturmak i¢in mitolojide yer alan motiflerden yararlanarak konusunu yarattig
bir tiirdiir.

Edebi masal konusu Rus edebiyat biliminde ayrintili islenmis bir konu olmakla birlikte bu

¢alismanin temelinde edebiyat elestirmeni M. N. Lipovetski'nin edebi masala verdigi tanimdan
yola ¢ikilmaktadir. Lipovetski'ye gore, edebi masal ayr1 bir olgu olarak karsimiza gikar:
“sunulan essiz edebi diinyas1 ve orijinal estetik icerigiyle tamamen 6zgiin bir eser olan, konu ve
olay orgiisii bakimindan olaganiistii masallara hicbir sekilde benzemeyen, konu olusumunda
kullanilan materyalin folklorik masallardan ziyade edebiyattan yararlanildig: eserlerdir” (1992:
154). Bu agidan edebi masalin halk masalindan ayrildigi nokta yazar 6zgiinliigiinde yatar.
Edebi masal konu olarak o kadar 6zgiin olabilir ki geleneksel halk masalinin izlerini
barindirmayabilir. Bazen de edebi masalda yer alacak bir detay masal ve anlatilan hikéye
arasindaki baglantiy1 saglayabilir, boylece edebi masaldaki tek bir detay esere masals: yapiy:
katmis olur. Lipovetski, edebi masallarin kaynaklarini arayan veya edebi masallar1 geleneksel
motiflerle iliskilendirmeye ¢aligan halk bilimcilerin yontemini kabul etmemektedir. Ona gore,
“esas Onemli olan edebi ve olaganiistii halk masallar1 arasinda tipolojik bir benzerlik
bulabilmektir” (Lipovetski, 1992: 10). Bunun i¢in Rus filozof ve edebiyat kuramcis1 M.
Bahtin’in (1895-1975) bilim diinyasina kazandirdigi “tiir hafizas1” terimini onerir. Bahtin’e
gore “edebi tiirlerde eskiye ait olan ve yasayan unsurlar her zaman korunmaktadir” (1972:
178-179). Bahtin’in séyleminden yola ¢ikarak Lipovetski, kokenleri evrensel mitoloji goriisiine
dayanan yerlesmis degerler sisteminin edebi masallarin anlamsal ¢ekirdegini olusturdugunu
savunmaktadir: “mitin deger semantiginin kaosu kozmosa doniistiirmek, diinyay: diizene
sokmak, ona uyum yasasini asilamak oldugu bilinmektedir” (Lipovetski, 1992: 154). Masal,
hi¢bir seyin imkansiz olmadig harikulade bir diinyay: tasvir eder, “tek yasa, fantastik kaos
diinyasiyla ¢catigmaya giren ve goriiniirdeki zayifligina ve savunmasizligina ragmen olaganiistii
giicleri fetheden ve onlarin hizmetine sokan ahlak yasasidir” (Lipovetski, 1992: 154). Bu
yaklasim yazarlar tarafindan edebi masal tiiriiniin tercih edilmesinde bizce biiyiik bir etkene
sahiptir.

Bu bakimdan edebi masallar, masal yazarinin varliginin kesin olarak hissedildigi, folklor
konularinda daha once yer almayan temalarin cesitli motif ve mitolojik unsurlarla
harmanlanarak islendigi bir masal tiirli olarak karsimiza ¢ikar. Olusturulan metin, halk
geleneklerinden ve anlatilarindan pargalar tasiyarak yazarin istegi dogrultusunda sekillenir.
Halk masallarina oranla zaman, yer, kahramanlar, islenen konular, giris, gelisme, sonug ve
islevi daha farklidir. Halk masallarinda zaman ve mekan belirsiz ve daha gercek iistii 6zellikler
yansitirken, edebi masallarda gercek zaman ve yer soz konusu olabilir. Bunun i¢in halk
masallarinin  geleneksel kahramanlar1 ve konular1 yazar tarafindan bilingli olarak
degistirilebilir, alisilmisin disinda kahramanlar ve yazara has motifler kullanilabilir. Metinlerde
kullanilan ifadeler, “bir varmis bir yokmus” seklinde geleneksellikten uzak, daha ¢ok anlaticiya
Ozgiin bir bi¢imde karsimiza ¢ikabilir. Halk masallarinda belirli bir siralamayla devam eden
olay orgiisti, miimkiin mertebe masalin sonunun mutlu bitmesi gibi 6zellikler edebi masalda
goriilmeyebilir. Yazar edebi masalini diiz yaz1 seklinde veya siirsel bicimde ya da dram tiiriinde
aktarma yoluna gidebilir. Bu yapida olusturulan masal da boylelikle modern kiiltiiriin deger
yargilarina daha yakin bir 6zellik sergiler. Edebi masallarda evrenin deger sistemi ¢ergevesinde
her seyin miimkiin oldugu masals1 bir diinya bulunmaktadir ve bu masals1 diinyanin tek kurals,
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bu diinyanin kaos diizenine karsi durarak her seyin ahlaki deger ve normlar ¢ercevesinde
yapilmasidir. Bu masals1 evren zayif ve korunmasiz, bazen de tehlikeli bir mekan tablosu ¢izse
de yardim almak amaciyla dogatistii giigleri kendi hizmeti i¢in kullanabilen bir diizen i¢inde
islemektedir (Lipovetski, 1992: 154). Yazarin kendisine has kismi ideolojik ve egitici fikirleri
daha hissedilebilir bir sekilde goriilebilir. Bu ve benzeri durumlarda yazar esasen folklor
gelenegi ile ayrismamakta, sadece “folklorda gizli kalmis, kullanilmamais veya fark edilmemis
bir edebi potansiyeli agiga ¢ikararak okuyucuya adeta ikinci bir yasam sunmaktadir” (Zusman,
1987: 228).

Tiirkiye’de Edebi Masalin Tarihi

Tiirkiye’de edebi masal geleneginin baslangici, Pangatantra, Bin Bir Gece Masallari, Tiitindme,
Sindbadname, Kirk Vezir Hikdyeleri gibi Arap ve Fars mitolojisinin en iyi 6rneklerini yansitan
eserlerin Tiirkceye ¢evrildigi donem olan Orta Cag’a denk gelir. Tiirk masal anlaticilar1 bu
eserlerden yararlanarak masal konulari ile ¢esitli motifleri ve olay orgiilerini almislardir, ancak
zamanla bu alintilar degisime ugramis, bunlara yeni detaylar eklenmis, kahramanlarin
ozellikleri yeni kiiltiire adapte edilmistir (Boratav, 2014: 352). XIV. yiizyilin baginda Tiirkiye’de
kiiltiire Farscadan gecen masal anlaticiligi gelenegi dogmustur (Gordlevski, 1962: 332).
Meddahlar savaslar, mucizeler, mizah kahramanlarin maceralari ile ilgili hikayeler anlatip halk:
eglendirirlerdi. Edebiyat ve folklor arasinda kendine 6zgii kilavuzlar olan meddahlar “diger
kiiltirlerden alinmis hikaye, motif ve imgelere yeni Ozellikler ekleyebilir, doénemin
gerekliliklerine, kendi diinya goriisiine veya eserin ana fikrine gore bunlar1 yeniden
yorumlayabilir, hatta kendi hikaye ve konularini olusturabilirlerdi.” (Larionova, 2008: 11).
Edebi masalin Tiirkiye’deki ilk ornegi Ali Aziz Efendi'nin (1749-1798) tarafindan XVIII.
yizyilin sonunda yazilmis olan Muhayyelat adli derleme eserde olaganiistii kahramanlarin
giinlik yasamdaki eylemleri aktarilmaktadir. Yazar sufi felsefesine agirlik vererek farkli
kaynaklardan derledigi masal konularini bir araya getirmistir. Tirk edebiyat: {izerine de
caligmalar1 bulunan Rus arastirmaci E.I. Mastakova, Ali Aziz Efendi’nin masallarin1 “yazarin
varliginin belirgin olarak hissedildigi yar1 folklorik ¢ercevede sunulan” eserler olarak tanimlar
(1984: 140). Benzer bir eser 6rnegini Mehmet Tevfik'in (1843-1893) Istanbul’da Bir Sene adli
eserinde gorebiliriz. Yazar eserini, derleyip yeniden isledigi folklor materyallerine dénemin
Tiirk yasantisindan izler katarak olusturur. Ali Aziz Efendi ve Mehmet Tevtik’in eserleri yazara
6zgii veya edebi masal olarak degerlendirilebilirken, Macar halkbilimci Iignas Kunos’un (1860-
1942) masallar1 tam anlamiyla folkloriktir. I[gnas Kunos Tiirk halk masallarini diizenli anlamda
toplayan ilk kisidir. Bes yil boyunca Tiirkiye’de seyahat ederek masallar1 toplayan Kunos, yap1
ve bi¢im a¢isindan masallar1 diizenlemis, tekerlemeleri farkli metinler arasinda dagitmigtir
(Dmitriev, 1967: 7).

XX. ylizyll edebi masalin bagimsiz bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 donemdir. Tiirk edebi masali ge-
nel anlamda aragtirilmay1 bekleyen bir alan olmakla birlikte bu konuda ayrintili bir galigma, Rus
arastirmacit Yevgeniya Larionova tarafindan gergeklestirilmistir (Larionova, 2008: 11). Tirk
yazarlardan bu tiire yonelen ilk kisi ise manzum olarak diizenlenen masallardan (Ugurlu, 2009:
1029) olan Kirmizi Elma (1915) ve Altin Isik (1922) eserleriyle sair, yazar, sosyolog Ziya Gokalp
(1876-1924) olmustur. Masallarinda, “halk masallarinin stilini ve olay 6rgiistinii hem folklorik
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hem de kendine has yenilik¢i unsurlar: katarak kullanmis, metaforik olarak gercekligi yansitmis
ve milliyet¢ilik bilincini asilamistir” (Larionova, 2008: 7). Bu agidan masallarinin edebi tiirde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Edebi masal tiiriiniin gelismesinde rol oynayan bir diger
onemli isim ise Eflatun Cem Giiney, (1896-1981) 1940’Li yillarda Anadolu’nun ¢esitli
yorelerinden derleyerek 6zgiin bir dille aktardigi halk masallarini bir¢ok derleme masal
kitabinda yayimlar. Bazen birka¢ masal motifini tek bir masalda toplayabildigi gibi kendi
masallarini da yazmigstir. Masal kitaplar1 arasinda Nar Tanesi (1945), En Giizel Tiirk Masallar:
(1948), Bir Varmis Bir Yokmus (1956), Evvel Zaman I¢inde (1957), Gékten Ug Elma Diistii
(1960) gibi eserleri yer alir. A¢il Sofram A¢il (1949) ve Dede Korkut Masallari (1958) ile 1956 ve
1960 yillarinda “Uluslararast Hans Christian Andersen Cocuk Edebiyati Odili” ne layik
goriilmiigtiir. Oykii ve masal yazar1 Giiney, halk masallarini edebi bir dille yeniden anlatirken
halk anlatim tarzin1 da korumustur. Bazen bir¢ok masal motifini tek bir konu iginde
birlestirmis, kendi edebi masallarini yazmistir. Billur Kosk Masallar: (1961), Keloglan Masallar:
(1967) adli masallariyla Tahir Alangu (1915-1973) ve I stanbul Masallar: (1938), Tiirk Masallar:
(1971) adli ¢aligmalariyla Naki Tezel (1915-1960) bu alanda eserler vermis diger isimlerdir.
Edebi masal tiirii bir¢ok tinlii Tiirk yazarin ilgisini ¢ekmistir. Yazarlar, kissa, fabl, kisa oykii ve
roman gibi farkls tiirler kullanmislardir. Bunlara Sabahattin Ali'nin Cam Saray (1947), Aziz
Nesin’in Memleketin Birinde (1958), Fbptirinam (1960), Uyusana Tosunum (1971) ve Aziz Dede
Masallar: (1978), Metin Karadag tarafindan Madrid’de La Nube Enamorada adiyla 1989 yilinda
Ispanyolcaya da cevirisi yapilan Nazim Hikmet'in Sevdali Bulut (1962) eserleri ile Yagar
Kemal’in Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca (1977) adli masal-romani 6rnek
olarak verilebilir.

Tiirk folklor ¢alismalarini akademik diizeye gikaran ve bilimsel olarak ¢alismalarin dniinii agan
inli Turk halkbilimci Pertev Naili Boratav (1907-1998), sozlii folklorun derlenmesi,
yayimlanmasi ve incelenmesinde biiyiik rol oynamistir. Profesyonel olarak masal derlemeye
Istanbul Universitesi'nde 6grenciyken baglayan Boratav, daha sonra kisisel olarak masal
toplamaya devam etmistir, ancak isin biiytik bir kism1 6grenci, arkadas ve meslektaglarina
diismiistiir. Boratav, toplamda 71 metinden olusan Zaman Zaman I¢inde (1958) ve Az Gittik Uz
Gittik (1969) adl1 iki masal derlemesi yayinlar (Boratav 1958; Boratav 1969). Boratav stilistik
acidan masallar1 derleyip diizenler. Kendisine gére mutlu sonla biten en iyi secenegi se¢ip bunu
masallarinda islemis ve edebi dil normlarina uygun hale getirmistir. Bu nedenle onun
masallarini folklorik olarak siniflandirabiliriz.

Oguz Tansel: Sanat Anlayis1 ve Masallarin Derlenmesi

Tiirk edebiyatinin 6zgiin sairlerinden biri oldugu kadar derledigi masallar1 kendine has bir
tarzda isleyerek onlar1 yeniden yazan bir masal ustast olan Oguz Tansel 15 $ubat 1915’te
Toros’un eteklerinde bir dag koyii olan Meyre’de diinyaya gelir. Cocuklugu Toroslarin yesil
tepelerinde gecer; bu nedenledir ki doga betimlemeleri eserlerinde 6nemli bir yer kaplar.
Konya'nin Bozkir ilgesinde ilkokulu bitirdikten sonra ailesi Tansel’i Istanbul Davutpasa
Ortaokulu’'na gonderir. Unlii halkbilimci Pertev Naili Boratav’in dgretmeni oldugu liseyi ise
Konya’da okur, ancak sonralari ailesi Tansel’i 1934’te tamamladig1 Istanbul’daki Pertevniyal Li-
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sesine gonderir. Ogreniminden sonra dgretmenlik icin girdigi sinavi gecerek Mardin’de
matematik egitmeni olarak goreve baslar. 1935’te esi Kalbiye Salih (1913-2001) ile tanistig
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji boliimiine girer. 1939’da iiniversiteyi
bitirdikten sonra Aksaray’da ¢alisir. 2 Kasim 1939’da Kalbiye ile evlenen Tansel, 1941’de askere
gider, Agr1 dag1 sinirina yakin topgu bataryasinda komutan olarak gorev yapar. 1942’te
askerligini bitirir, daha sonra Eskisehir’de kurulan Koy Enstitiisii'nde ¢alismaya baglar. 1943’te
Tansel ¢ifti, Tiirk dili ve edebiyat1 6gretmenligi yaptiklar1 Amasra’ya taginir, sonrasinda 1946’da
Konya’ya gelir. Tansel'in saglik durumu sebebiyle emekliye ayrilmak zorunda kaldig1 1969
yilina kadar da burada galisirlar, emekliliginden sonra aile, yasamlarini Ankara’da devam ettirir.
Oguz Tansel ¢ok sevdigi ti¢ cocuk yetistirip buyiitiir, Al'ls ile Firfir1 bashkl eserini adadig:
Sepren isimli bir de torunu vardir. Ogrencileri ile iyi iligkiler kurmayi basarabilmis yetenekli bir
ogretmen olan Tansel'in ister siir ister edebi masal olsun tiim eserlerinde ¢ocuklara sevgisi
hissedilmektedir. Bu nedenle de eserlerinde egitici-ogretici 6geler ¢ok¢a bulunmaktadir.
Edebiyat araciligiyla Tiirkiye’deki kiiltiirel mirasin korunmasinda 6ncii isimlerden biri haline
gelen Tansel 30 Ekim 1994’te yasama gozlerini yumar.

Tansel'in yayimladig1 masallarin biiyiik bir kism1 1943-1946 yillarinda kendisinin 6gretmen ve
okul midir yardimcisi olarak ¢alistigi Amasya’nin Ziyere kasabasindayken derlenmistir.
Tansel burada iki yerel masal anlaticisi ile tanigir. Bunlar o zaman i¢in elli yasinda olan Emine
Uygaroglu ve seksen yasindaki Mensur Diilger’dir. Her iki anlatic1 da okuma yazma bilmez.
Emine bahge isleri ve Uziim vyetistiriciligi ile ugrasirken, Mensur Erzincanli gezgin bir
miizisyendir. Ikinci Diinya Savag’na rastlayan o dénemlerde seker, cay ve sigara karneye
baglidir ve Tansel masal anlaticilarina misafirlige her gittiginde hediye olarak bu driinleri
gotliriir. Semaver koyulur, caylar demlenir, sigaralar icilir; boylesi bir ortamda anlaticilar
birbirlerine masallar anlatirlar. Tansel anlaticilar1 masal anlatimina tegvik etmek i¢in 6nce
kendisi bir masal anlatir. O zamanlar ses kayit cihazi olmadigindan da anlatilan ¢ogu hikayenin
ana fikrini aklinda tutarak sonrasinda Arap harfleriyle yaziya doker (A. Tansel, 2003: 132).
Tansel masal derlemelerine yonelik alan ¢aligmalarina 6grencilerini de katar (O. Tansel, 2016:
362). Birlikte yaklagik elli metin kayit altina alirlar. Bu masallar daha sonra Tiirk halkbilimci
Pertev Naili Boratav ve Alman Sinolog-etnolog Wolfram Eberhard’in hazirladig1 Tiirk Masal
Tipleri Katalogunda (1953) Amasya Masallar1 adiyla yayimlanir.

Esasen Oguz Tansel'in masallara yonelerek belirli bir sanat anlayisinin sekillenmesinde
oncelikli olarak ailesinin biiyiik bir yeri vardir. Anilarinda ¢ocukken evde sik stk masallar
anlatildigini aktaran yazar i¢in annesi Ayse Tansel, agabeyi Ali, Hiiseyin amcasinin esi, evin
calisanlar1 olan iki kadin ¢ok iyi masal anlaticilar1 olarak karsimiza ¢ikarlar (O. Tansel, 1976; A.
Tansel, 2003: 131). Cocuklugundan itibaren masal ve hikdyelerin sik¢a anlatildig1 bir ortamda
biiylimesine karsin folklora profesyonel anlamda ilgisinin, kendisine masal degerlemesiyle
ugrasmasini 0giitleyen okul 6gretmeni Boratav ile tanigmasindan sonra olustugunu sdylemek
yanlis olmaz. Boratav 1948 yilinda Paris Universitesi'nde actig1 Tiirkoloji béliimiinde dersler
vermek iizere Fransa’ya tasinir. Buna ragmen Tansel ve 6gretmeni arasindaki iletisim kesilmez.
1956-1991 yillarin1 kapsayan mektuplagmalarindan o6gretmen-6grenci iliskisinin siki bir
dostluga donistiigii gorilir (Cevik, 2015: 168). Mektuplarinda akrabalarindan, saglik
durumlarindan bahseden ikili kitaplarinin basima hazirlanmasini konusur ancak esas konugma

63



Zherdieva A. - Dalkilig L. G. (2024). Oduz Tansel'in Eserleri Uzerinden Edebi Masal Teorisi (368) 57- 75 doi: 10.61620/ tfra. 1017

konular1 her zaman folklor olur. Buradaki bilgiler “bir taraftan genel olarak halk bilimi
caligmalar1 agisindan 6nem arz ederken diger taraftan da hem bilim insani olarak Boratav'in
hem de bir sair, 6gretmen ve yazar olarak Oguz Tansel’in 6zel yasamiyla ilgili veriler icermesi
bakimindan 6nemlidir” (Cevik, 2015: 161). Boratav'in yurtdisina gog ettigi donemde Tansel de
Konya'ya tasinir. Burada masal derleme ¢alismalarina devam eden Tansel, 1967°de kendisine
misafirlige gelen dgretmeniyle yeniden bulusur. Ikili Konya'nin Seydisehir ilgesinde tiim giin
boyunca masal derlemesi ile ilgilenir, aksamlar1 derledikleri masallar {izerine konusur.

Tansel masallarini derleme kitaplar seklinde basar. Oncelikli olarak Alt: Kardesler (1956), Yedi
Devler (1962), Ug Kiz (1963), Mavi Gelin’i (1966) yayimlar! 1977 yilinda Tiirk Dili Enstitiisti
tarafindan “En iyi ¢ocuk yazin1” 6diilii aldigy iki cilt halinde yayimlanan Al'l: ile Firfiri eseri de
1976'da gikar. Iki ciltlik eser sonralari tek bir cilt halinde yayimlanir. Tansel’in derledigi halde
islenmeyen ve heniiz yayimlanmayan masallar1 da bulunmaktadir. Mengur Usta’dan dinledigi
Ug¢ Halk Hikdyesi ve yakin arkadagi Nabi Dinger’den dinledigi U¢ Balkan Masal yayimlanmay1
bekleyen eserleri arasindadir (A. Tansel, 2018).

Tansel toplamda 43 masal yayinlar. Bizce bunlardan 41’i yeniden anlat1 ve halk masallarinin
yeniden iglenmesiyle ortaya ¢ikan masal tiiriinii yansitirken, geri kalan ikisi yazara 6zgii masal
veya edebi masal tiiriindedir.

Oguz Tansel Tarafindan Masallarin Yeniden Anlatimi ve Edebi Olarak Islenmesi

Ister yazar ister halk masalcist olsun tiim anlaticilar, sahip olduklari arka fon bilgisi ve
geleneklere, kendileri i¢in giincel olan, kisisel birtakim eklemelerde bulunurlar. Tansel de her
bir edebi eserin folklora dayandig: diisiincesinden yola ¢ikarak kendisini “folklorla beslenen bir
anlatic1” (2016: 365) olarak tanimlamus, eserlerini bu eksen dogrultusunda yaratmigtir: kendisi
icin “tiim masal anlaticilar1 anlattiklarina kendinden bir sey katar. Ben de halk gelenegini temel
almis bir masal anlaticistyim” der (Tansel, 2016: 365). Bu agidan bakildiginda Tansel, derleme
masallar1 kendince uyarladigini saklamaz. Boratav, 6grencisinin bu ydontemini onaylamasa da
“her yigidin bir yogurt yiyisi vardir” diyerek sonug olarak yontemleri hakkinda bir fikir beyan
etmekten vaz gecer (A. Tansel, 2008: 64).

Tansel alan ¢alismalari ile ilgilendigi sirada folklor materyallerini oldugu gibi almis, kayda
gecirmistir ancak masallar1 kaynagindan dogrudan duydugu sekliyle degil, kendince diizeltme
ve degisikliklerden gecirerek yaymnlamistir. Yayina hazirlama ilkelerine bakacak olursak
bunlardan ilk géze carpani, tislubunun siirselligidir. Bu bakimdan ister diiz yazi ister siir
bi¢iminde yazilmis olsun eserlerinin siir mi diiz yazi m1 olduklar1 konusunda belirli bir ¢izgi
gekmek oldukga zor olabilmektedir. Tansel tarafindan kaleme alinan metinleri inceleyen Tiirk
bilim insanlar1 bu nedenle “masalsiir” olmak iizere bu metinleri betimleyen yeni bir terim
bulmuslardir (Cevik, 2017: 199; Paksoy, 1996: 31). Folklor metinlerini islemedeki ustalig1 edebi
masallarda kendine has iislupla olusturdugu tekerlemelerde goriilmektedir. Masallarinda ¢ok
sayida benzersiz tekerlemelere yer verir (Tansel, 2016: 365). Al'l: ile Fifir1 eserinin basinda
soylenen tekerlemeyi? Mensur Diilger’den alintilayan Tansel, Cobanla Bey Kizi ve Kurnaz Tilki
masallarindaki tekerlemeleri ise kendinden uzun eklemeler yaparak yazar. Bu agidan Tansel'in
folklor geleneginden uzaklasarak kendi stilini olusturdugunu séylemek mimkiindiir. Stilistik
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agidan Tansel'in tekerlemeleri bir nevi siirlerini andirmaktadir. Ornegin, Cobanla Bey kizi
masalindaki tekerleme, ayr1 bir eser olarak basilmasindan ¢ok 6nce, 1962 yilinda Géziinii
Sevdigim adli kitapta Tekerleme basligiyla ayr1 bir siir olarak yayimlanir. Bu da bazi agilardan
folklor geleneginden ayrilsa da Tansel’in sanatinda siirsel anlatinin folklor ile uyum igerisinde
ilerledigini gosterir.

Tekerlemelerin hem uzunlugu hem de kafiyesiyle serbest bir sekilde oynayarak kendisi i¢in
onemli ve gegerliligi olan degerleri serpistirir: Diz ¢okersen zalimin koélesi olursun - “Dize gelip
kolelesmek kotiintin kétiisii, yildirmasin bu yalanci pehlivanlarin zehirli kurusikilar1” (Tansel,
2016: 70). Bu ve benzeri ifadelerle Tansel kendi diinya bakis a¢isini, inang sistemi ve yagam
felsefesini sunmaktadir. Bu bakimdan Tansel'in edebi masallarin bir diger ayirt edici yani ise
ideolojik olmalarinda yatar.

Yukarida da vurgulandigi tizere, dogal giizellikleri ile 6n plana ¢ikan daglhk bir koyde
yetistiginden, masallarinda doga olaylarinin betimlemesine genis bir yer vermektedir. Bunun
icin de carpici imgeler ve belirgin metaforlar kullanir. S6z gelimi Ug Peri masalinda firtinay1 su
sekilde tasvir eder: “Giiniin birinde gok giirledi, simgekler ¢akt, yildirimlar atti. Oyle bir yagmur
yagdi ki, diinyayu seller gotiirecek sanilir” (Tansel, 2016: 20), “Karanliklar Ulkesi” masalinda ise
giin dogumu soyle betimlenir: “Ortalik agardikga, Billur dagini, giinesin 1s1klar: biitiiniiyle sarip
sarmadi. Dag, gelin tiiliince ak bir duman i¢indeydi” (Tansel, 2016: 328).

Sair ve yazarlik meziyetlerinin yaninda oldukga yetenekli de bir dilbilimci olan Tansel,
masallarinda bu yoniinii yansitir. Bu da edebi masallarinin bagka bir ayirt edici yoniinii olan
dilsel 6zelligini ortaya koyar. Ozgiin anlatim ve betimleme tekniklerine ragmen, Tansel’in
masallarinin dili, halk siir anlatilarina yakindir, masallar1 derledigi bolgenin agiz 6zelliklerini
korumustur. Bununla birlikte anadilin masallar aracilig1 ile 6grenilmesi gerektigini diisiinen
yazar, 0z Tiirkce kelimeler kullanmaya 6zen gosterir, deyimleri oldugu gibi kullanir, ayrica
kullanimdan ¢ikan ifadelere de eserlerinde yer verir bu nedenle kendisine “kay1p dilin yazar1”
adlandirmasi yapilir (Ates, 2017: 153). Tansel’'in masallarinda kullandig: dil tizerine bir¢ok yaz1
yazilmistir’; hatta yazarin kendisi de ilk basilan eserlerinde kullanimdan ¢ikmis olan kelimelerin
anlamlarini parantez icerisinde metinde agiklamalariyla vermistir. Tansel boylelikle masallar
kendi dilinde anlatarak aktarmis, eskiyen kelimelere masallarinda yer vererek tekrardan hayat
kazandirmis boylece lehgeleri korumustur. Ancak, kullanimdan ¢ikmis kelimelere ve yoresel
agizlara hakim olmayanlar i¢in bu 6zellik esasinda eserlerinin anlagilmasini zorlastirmaktadir.
Bilhassa agagida analiz kisminda goriilecegi tizere “Cobanla Bey kiz1” masalinda kullanilan kimi
kelimeler ile keskin gecisler masalin anlagilmasini giiglestiren unsurlardir.

Uzun yillar 6gretmen olarak ¢alismis olmasi ve masallarini oncelikli olarak basta ¢ocuklara
sonra da yetigkinlere hitaben kaleme almasi, masallarinda 6gretici unsurlarin ¢ok¢a yer
almasinda etkendir. Yazar masallar yoluyla insanlarin karanliktan aydinliga ¢ikabilecegine
inanmis, ¢ocuklarin egitiminde onemli olan ve temel olabilecek degerlere sahip masallari
derleyerek bu dogrultuda hazirlamigtir.

Masallarinda vermek istedigi ana fikri oldukea ince bir ustalikla isler. Sozgelimi, Mavi Benekli
Firik baglikli masalda fakirligin tembelligin @irtinii oldugu fikri “Hazira dag dayanmaz” (Tansel,

65



Zherdieva A. - Dalkilig L. G. (2024). Oduz Tansel'in Eserleri Uzerinden Edebi Masal Teorisi (368) 57- 75 doi: 10.61620/ tfra. 1017

2016: 57) atasoziiyle desteklenerek emege duyulan saygi masalin sonunda verilen “gokten {i¢
mavi elma diistii, ici de ¢alisanlara” ifadesiyle 6n plana ¢ikartilmaktadir (Tansel, 2016: 51).
Cocuklara, Avcinin Oglu masalindaki kahraman gibi genglerin hile ve hirsizlikla degil, diirtist
yollardan para kazanmalar1 gerektigini ogiitler. Dalyan’in Oglu masalinda ise kimi tespitlerini
de dile getirir: “hile olmadan zengin olmak giictiir” der.

Kitaplarini ¢ocuk psikolojisini dikkate alarak hazirladig: i¢in korkutucu 6gelere yer vermez,
miimkiin oldugu kadar da cinsel temalar ile ¢ok eslilik, ensest, evlilik dis1 iliskiler, ihanet gibi
kavramlar1 masallarindan cikartmigtir. Mitolojik konular1 ¢ocuklarin anlayabilecegi sekilde
dizayn eder bu da mitolojik 6zelliklerden uzaklagilmasina neden olur. Konuyla ilgili olarak
yazar, yazdig1 eserlerde yer alan dogatistii 6geleri gercege yakin olabilmesi agisindan degistirir
(Tansel, 2016: 364). Bu bakimdan Tansel'in masallarinin bir diger o6zelligi de olaganiistii
unsurlarin gergeklige yaklastirilmasidir.

Tansel'in masallarinin bilhassa da Tiirk halk masallarindan ayrildig: bir bagka nokta ise din
temelli sozlii kiltir 6gelerinin kullanimindan kagmilmasidir. Yazarin materyalist diinya
goriisiinlin bunda etkisi olabilecegi gibi tiim dini 6geler mitolojiden, diinyanin yaratilisgindan
¢ok sonralar1 ortaya ¢iktiklar: i¢in metinlere eklenmedikleri diistiniilebilir. S6z gelimi, “Allah,
ingallah, vallahi, masallah, selamiinaleykiim” gibi ifadelere rastlanmaz. Tiim dini unsurlari daha
ge¢ bir donemin eklemeleri olarak kabul eden yazar, bunlarin yerine eserlerinde daha eski
motifleri kullanmayi tercih etmektedir. Tansel tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasindan ¢ok dnce
var olmus olan folklor metinlerine yakin eserler ortaya koyar, bu bakimdan da bizlerden
binlerce yil 6nce var olmus olan halkin mitolojik diigiinsel goriisiinii aktarmak istedigi ifade
eder (Tansel, 2016: 364). Bu egilimi, masallardaki mitolojik motiflerin kaldirilmasi* ve
kahramanlarin yeniden mitsellestirilmis® bir bicimde harmanlanarak ortaya ¢itkmasiyla kendini
gosterir. Cansiz bir varligin canlanmas: motifi bu durum igin ilging bir 6rnek teskil eder. Tiirk
halk masallarinda kahramanlar genel olarak abdest alarak Allah’a dua ederler (Kunos, 1889: 53).
Balik¢r masalinda ise tiiccar “yildiz yaprakli telli kavaktan” tahta kiza can vermesi igin yakarir.
Yardim i¢in Allah disindaki diger varliklara yonelme Mavi Gelin masalinda da yer eder. Cocuk
istegi ile yanip tutusan masaldaki kadin kahramanin padisah esi, halk geleneginde gériildigii
sekliyle ermislerden degil, kuslar ve kurtlardan yardim ister, Kabak Donunda Kiz masalindaki
zavalli kadin ise Toprak Ana’ya yonelir. Bu noktalarda da dini mucizeler daha arkaik
geleneklerle yer degistirmektedir. Tansel'in masallarinda yer alan ve yazara 6zgii kahramanlar
da yeniden mitsellestirmenin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Masallarinda yer eden Toprak
Ana (Kabak Donunda kiz), Giin Anam, Ay Baba® (Diinya giizeli), Glineskizi (Mavi Gelin) gibi
kahramanlar buna 6rnek verilebilir.

Tansel'in masallarinda yer verdigi zaman ve mekan o6zellikleri de halk masallarindan ayrilir.
Tiirk halk geleneginde zaman ve mekén bilgisi tekerleme yardimiyla masalin basinda verilir,
genel olarak “bir varmis bir yokmus”, “evvel zaman i¢inde, kalbur saman iginde, vaktin birinde”
seklinde belirsiz zaman yer eder. Tansel ise geleneksel masallara kendine 6zgii bir baslangi¢
yapar: “mavi zaman i¢inde, mavi vaktin birinde, 6ncelerin 6ncesinde, mavi urun berisinde,
ilksiz mavi urunda, mavi vaktin birinde” s6zlerini kullanir. Yazar neden mavi rengi kullandigini
agiklamaz, bu bakimdan aragtirmacilar konuya iliskin kendi yorumlarini getirirler. Buna gére
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mavi renk gen¢ okuyucular i¢in aydinlik yarinlari ¢agristiran mavi gokytizi ile ilintiliyken
(Ozan, 2017: 319), mutlu zamanlara (Oztiirk, 1997: 17) ve iyilige (Giiner, 2017: 189) isaret eder.
Mavi renk anlatilan olayin masalsiligini, gercek diinyadan siyrilip masal diinyasina adim
atildigini vurgulamak i¢in de kullanilir (Cevik, 2017: 210; Onur vd., 2002: 144). Kimi
aragtirmacilar Tansel'in masallardaki mavi rengini, renklerin mitolojisi ¢ercevesinde
inceleyerek halk masallarinda mavi rengin gokyiiziine, Gok Tanriya bir atif oldugunu kabul
ederler. Bu bakimdan Tansel'in masallarindaki mavi rengin goksel bir mite isaret ettigi de
disiindlir (Ozan, 2017: 319). Bu agidan mavi renk Tansel’in masallarinda masal atmosferinin
tekerlemelerle saglandig1 bir arag olarak karsimiza ¢ikar, masallara 6zgii sonsuzluk, gizem,
gecmis ve masalsilik mavi rengi ile aktarilir.

Tim bu incelemeler ¢ercevesinde Tansel'in masal yaratiminda izledigi belli basli birtakim
yontemler ve ayirt edici 6zellikler bulunmaktadir. Edebi eserleri her seyden once siirselligi,
kullanilan dil, ideolojik fikirlerin yansimasi ve didaktik yanlar1 ile ayrilmaktadir. Buna karsilik
yillar igerisinde olusan masallar1 dinleyip bunlari kendince derledikten sonra masallardaki bazi
mitolojik motifleri kaldirarak kendi mitolojisini uydurur. Bu bakimdan geleneksel mitolojik
motiflerin kaldirilarak yeni bir mitolojik unsurlar yaratmis olmasi masallarinin diger ayirt edici
ozellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cobanla Bey Kizive Konugan Balikla Yalniz Kiz Masallarinin Coziimlemesi

Cobanla Bey Kizi eseri, tiirliniin belirlenmesini zorlagtiran oldukg¢a sira disi bir metindir.
Tansel'in agiklamalarinda, masalin Giil Dag1 efsanesinden yola ¢ikilarak kaleme alindigi
belirtilir (Tansel, 2016: 368). Efsaneye gore, yoksul bir ¢oban olarak erkek ile oba beyinin kizi
birbirlerine asik olurlar. Coban, kizi babasindan ister ama ayni halktan olsalar da bey statii
olarak kendinden asag1 olana kiz vermez. Bu durumda da kizla oglan birlikte kagar. Bunu
Ogrenen baba ¢ok kizar, peslerine silahli adamlariyla diiser. Kiz korkusundan kendini daga
vurur, uyandiginda sevdigini géremeyen oglan pesinden gider, dagda soluk soluga sevdigine
yetisgir, o sirada da kizin adamlari sevgililere ¢ok yaklagmustir. Iki sevgili ne yapacaklarini
diistinmeye vakit bulamadan bir dumanin i¢inde kalirlar. Dipsiz Gol'iin Anasi, ¢obanla kizi
“Gokeecik”e” doniistiiriiverir. Kusa doniisen iki sevgili oradan ugup uzaklasir.

Tansel bu efsaneden yola ¢ikarak gokyiizii kuglarinin dokudugu kilimi arayan iki sevgili kiz ve
oglanin hikayesini anlatan Cobanla Bey Kizi masalini yazar. Gl Dag) efsanesinden esinlenerek
olusturuldugu i¢in bunun efsaneden tiiremis edebi dilde anlatimi yapilan masal tiiriinde bir eser
oldugu soylenebilir.

Yoriik koylerinde gegen masal, ¢oban ile kizin kavugamamalarindaki nedenin ger¢ek yasamdaki
geleneklerinin uzantisini yansitir. Gliniimiizde Yoriikler Tiirkiye'nin farkli cografik bolgelerine
dagilmis olsalar da tamamen Yoriiklerden olusan yerleskeler de mevcuttur. Buralarda
¢ogunlukla endogami gelenegi esastir. Bu nedenle asiretler arasi kiz alip verme hos
karsilanmamakla birlikte Yoriik olmayanlarla evlilik de ¢ok tasvip edilmez. Gogebe Tiirklerin
evlilik gelenekleri arasinda damadin yaklasik 500 ila 1000 altin olmak iizere biiyiik miktarlarda
baslik paralar1 6demeleri gerekir. Bu nedenle de kiz kagirma olaylar1 siklikla yasanir
(Gordlevski, 1962: 112). Coban ile Bey Kizi'nin neden bir araya gelemedigi, aile biiytigiiniin
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neden karst ¢iktig1 boylece daha iyi anlagilabilmektedir. Cobanin parasi yoktur ve baska bir
obadandir. Yoriik obalarinda gegen masalda Yoriiklere 6zgii bir diger 6zellik olan kilim dokuma
zanaati gorilir. Kilim zanaatiyla ugrasan Yoriikler dokuduklari kilimlerin desenlerini
genellikle dogadan esinlenerek alir, Tansel de bu 6zellikleri masalda betimlemelerle ayrintili bir
sekilde incelikle sunar.

Edebi masal olarak inceledigimiz masalin konusuna gelince, iki sevgili deveci kizla oglan hem
Gokgeciklerin dokuduklar: kilimi bulmak hem de Sobiigimenli kizla Goktepeli ¢obanin
oykiisiinii dinlemek iizere yola koyulur. Yolda Iyilik Ana’nin kapisini ¢alip yardim isterler, Iyilik
Ana onlar1 bulunmasi ¢ok zor olan Konusan Kayaligin oralarda bir yerlerde yasayan Coban
Koca’ya yonlendirir. lyilik Ana onlara hem Coban Koca’yr nasil bulacaklarini hem de onu
cagirabilmek igin hangi sozleri séylemeleri gerektigini anlatir. Belirtilen yere giden sevgililer
Goban Koca’y1 bulur, kizla oglan ne aradiklarini sdylerler ve Coban Koca onlara Gokeeciklerin
kus olmadan Once bir zamanlar insan olduklarini, erkegin Goktepeli bir ¢oban, disinin
Sobiigimenli bir kiz oldugunu, bunlarin 6ykiisiinii Goktepelilerin bildigini aktarir. Onlar1
bulmanin zor, yollarin da tehlikeli oldugunu séylese de cift vazgegmez. Coban Koca yardimci
olmak i¢in onlara yolculuklar: sirasinda énlerine ¢ikacak giigliikleri yenebilmeleri i¢in pariltils,
kiigiik bir kus tityl verir. Kizla oglan yol boyunca farkl farkli koylere, evlere misafir olurlar,
gesit cesit kilim dokumalar: goriirler. Gokgeciklerin kilimini bulma umuduyla buralarda bir
gece konakladiktan sonra yine yollara diiserler. Deveci kiz kaldiklar1 yerde koéyliilerin
kendilerine sunduklar1 kilimlerin desenlerinin resmini ¢izer, nakislardan numuneler alir
yanina. Nihayetinde kizla oglan doniis yolunda iken aradiklarimi bulur, 6ykiiyii dinlerler,
kilimin deseninden bir 6rnek alip evlerine geri donerler. Masal da mutlu sonla tamamlanir.

Yazar diinyada meydana gelen olaylar1 kendince belirli bir diizende masalin basinda sunar.
Tyilikleri, kotiiliikleri, diizeni, kaosu bir arada aktarir “dayanin ¢ocuklar tuzaklar var yolunuzda,
yaklasmak iizereyiz umutlu sona” (Tansel, 2016: 69) ifadesiyle basta agilanan umut sonda gergek
olur. Yukarida edebi masal teorisini aktarirken “tiir hafizas1” teriminden bahsetmistik. Tansel
masali andiran bir yapi kullansa da igerigine kendinden eklemeler katmigtir. Olaganiistii halk
masal kahramanlari sihirli nesneyi aramak igin yola ¢ikmaktadirlar ancak masalin esas amaci
kahraman veya kahramanlarin sosyal statiisiinde bir degisiklik meydana gelmesidir (Propp,
2000: 65). Ancak Tansel'in masalinda bu gerceklesmemektedir. Sihirli esyalar geleneksel
olmadig: gibi, olaganiistii masallarda kahramanlara yardimci olan yan karakterler de aligilmigin
disindadir. Buna karsilik eser metni yine de olagantistii masala benzemektedir.

Eser hem efsanelerden hem de Tanselin hayatindan izler tasir bu bakimdan hem
olaganiistiiliigii hem de gercekligi bir arada barindirir. “Ilksiz mavi urunda, mavi vaktin birinde;
bir iilke vardi” sozleri ile giris yapilan Cobanla Bey Kizi masali aktarilan olayin gectigi yer ve
zamanin Dbelirsizligine isaret eder. Buna karsiik masal kahramanlarinin yolculugunu
aktarirken, Toros Daglari’nda bulunan gergek doga olusumlarinin isimleri kullanilir. Masalda
gecen ve spesifik olarak yer eden Konusan Kayalik, Ote-Dag, Yildiz Dag1, Dipsiz Gél mekanlari
biiyiili mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Buna karsilik masalda gecen Goktepe, Sobiigcimen
koyleri, Giil ve Yildiz Daglari, Dipsiz ve Gélciik golleri, Gémmece Munari ve Incili Pinar,
Konugan Kayalik ile Kindam Merdiveni gibi yer isimleri gercek olup Toroslar bolgesinde
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bulunmaktadir. Bu bakimdan cografik adlar gercek olmakla birlikte masalda biiyiilii yerler
olarak verilir. Tansel 1968’de yakin arkadasi ressam Saniye Fenmen ile masalda ayrintili
betimlemelerle aktarilan koylere, yaylalara, gollere gider (A. Tansel, 2018). Bu bize masaldaki
kiz ve oglanin Tansel ve Fenmen olduklarini gostermekle birlikte masaldaki kizin yol boyunca
denk gelen kilim desenlerini ¢izmesi daha anlasilir bir eyleme doniismektedir.

Cobanla Bey Kizi her ne kadar edebi masal tiiriinde olsa da efsaneden esinlenerek olusturuldugu
icin biyili olaylar da gozlenmektedir. Cobanin daglarda gozden kaybolmasi ve yasadig yer
olarak Konugan Kayaliklarin verilmesi bunun belirgin 6rneklerindendir. Konugan Kayalik Ote-
Dag’da bulunmaktadir. Ote-Dag’da Konusan Kayaligin oldugu yerde bulunan Coban Koca’nin
bu diinyanin disindan bir varlik oldugu, baska diinyalara ait oldugu daga verilen isimden
okuyucuya aktarilmaktadir. Yildiz Dag1 ad1 da kus olup yilda bir kere saglarina taramak tizere
gole inen, temmuz ayinda goriinen ama herkese goriinmeyen kimi yaslilara gore yildiz olup
ucan Sobiicimenli kizdr.

Gergek yagamdaki geleneklerin uzantisini masal tarzinda aktaran yazar mitoloji ile gergegi de
harmanlar. Masalda gecen kahramanlar bu agidan ilgi ¢ekicidir: Iyilik Ana, Coban Koca, Dipsiz
Gol'tin Anasi, Gokeecikler, Kilimci Giizeli, Yildiz Kiz - her biri bir ger¢ekligi sembolize eder.
Iyilik Ana sevgi, iyilik, ilgi gdsterme ve misafirperverligin; Coban Koca, Yildiz Kiz, Dipsiz
Gol'in Anast mitolojik karakterlerin, Gokgecikler totem hayvan formundaki sevgililerin,
Kilimci Gtizeli ustalik ve ¢aliskanligin semboliidiir.

Biyiilii mekéanlarin diginda bir de masalda gegen iki biiyiilii nesne bulunmaktadir. Bunlar
isildayan kus tiiyli ve mitkemmel giizellikteki kilimdir. Masallarda biiyiilii nesnelerin
calisabilmesi i¢in gerekli sozlerin soylenmesi, mendilin sallanmasi gibi ¢esitli yontemler
bulunur. Tansel’'in masalinda tiiyiin ise yarayabilmesi i¢in kahramanlarin tiiyli 6pmesi gerekir.
Bu yontem yazarin kendi orijinalligini ortaya koymaktadir. Coban Koca’nin kizla oglana
yolculuklar1 boyunca devlerden, dag yollarindaki haydutlardan, ormandaki kurtlar ve ayilardan
korunabilmeleri, yolculuklarinda yardimei olabilmesi i¢in verdigi sihirli tily, sevgililerin isini
oldukg¢a kolaylastirir. Dar yollardan gecerken atlar1 katira, katirlar1 glimiis tekerlekli altin
arabaya ceviren cift, bilhassa son drnekte yazarin bityliik mesafeleri kat etmeleri i¢in bilingli
olarak uyguladig1 bir anakronizm 6rnegi sergiler. Olayin gectigi kosul ve zamana aykirilik
olarak kargimiza ¢ikan bu uyusmazlik I. Lupanova’ya gore, edebi masalda sihir, miimkiin
oldugu kadar giinliik detaylar, kesin gergeklerle de gevrili olabilir ve eklenen bu “yenilikler
masali bozmamakla birlikte, gerceklik olgusu yaratarak anlasimasini kolaylagtirmaktadir”
(Lupanova, 1981: 80).

Kilimin biyiisii ise sahip oldugu sihirli o6zelliklerde degil olusturulus bigimindedir.
Gokgeciklerin veya gokyiizii kuslarinin dokudugu kilimin essiz giizelligi, gérenlerde biraktig
etki, deveci kizla oglana kendini gostermesi dolayli olarak biiyiilii kabul edilir. Bu bakimdan
kilimin varligindaki biiyii, sahip oldugu sihirli giiclerde degil giizelligindedir. Metinde esi
benzeri olmayan kilimin giizelligi yazarin dogup biiytidiigii yerlerin giizelligi ile uyumlanarak
ustalikla islenmistir.
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Bu masalda ¢ok sayida kendine 6zgii doga betimlemesi de yer almaktadir. Bu ayrintili doga
tasvirlerinin ortaya ¢ikmasinda yazarin Kindam’a gergeklestirdigi gezinin ve buranin doga
glizelliklerinden etkilenmesinin pay: biyiiktiir. Bu yoreyle ilgili 6nce Tansel, Kindam’in
Biiyiileyici Giizelligi adli siir derlemesini, sonra da Cobanla Bey Kizi’ni yazar (Tansel, 2012: 196-
200). Masalda Kindam ydresini ise soyle tarif eder: “Kindam, sanki gokyiiziine asilmas iki ti¢ bin
basamakly tas merdivendi... Yolun her iki yaminda kiligla kesilmiscesine, kayalar gorkemli
konaklari andiriyordu... Sasirtan, aliml, korkung bir giizellikti bu” (Tansel, 2016: 99).

Yazar, kendine has oldukga ilgi cekici s6z 6bekleri ve tamlamalarla dogay: anlatir: “Yerde
cicekler, havada dallar birbirleriyle sarmas dolasti... Orman yesil kopiiren bir denizdi veya Yol
boyunca kiyida irmakga olan giineyikler, mavis mavis giiliiyordu alanlarda...Sanki daga gole
atlamus yiiziiyordu... Giines tepeleri mor, yiiksek, sivri dagin basindan turuncu yiiziinii gosterdi,
altin saglarini saliverdi” (Tansel, 2016: 73) gibi tasvirler bu ve bunun gibi ¢ok sayidaki
betimlemelerden sadece bir kagidir. Dogay1 sanki bir insanmisgasina canlandirarak hem
kisilestirir hem de romantize ederek masalsi giizelligin insanlari birlestirici bir gii¢ olmasindan
otiirti gergek diinyada gerekli oldugunu gostermek ister. Bu bakimdan masal, bagl basina yazar
ve sair olarak bu iki kimligini biiytik bir uyum icerisinde birlestirebildigi eserlerine giizel bir
ornek teskil etmektedir.

Masaldaki tekerlemeler yazarin 6zgilinliigiinii ortaya koyan bir diger etmendir: “ilksiz mavi
urunda, mavi vaktin birinde, bin erkek, bin disi bin deveyi siisledik; Az gittiler diizde, uz gittiler
glizde, konakladilar bizde; bir varmus, birler varmus, binler varmus, diinyacik gide gide daralmis”
(Tansel, 2016: 69). Tekerlemeler arasi gegisler ustalikla yapilmakta, ¢cocuklara hitaben 6giitler
verilmekte, nelerden sakinmalar1 nelere dikkat etmeleri gerektigi agiklanmaktadir. Tansel'in
kendi ifadesiyle yazdigi bu masallar1 ¢ocuklar i¢in yazdigini ve masallarin ¢ocuklara
okunmasinin éneminden bahseder (Tansel, 2016: 9). Ancak bu masalin kullanilan dil geregi
¢ocuklardan ziyade yetiskinlere yonelik oldugu diisiiniilmektedir. Sézgelimi, ... igne yapraklar:
ince, uzun, kadin sag1 gibi yumusak, kiyr camlary; dal uglari ressam fircasina benzeyen, meme
uglarimi diigiindiiren mavi ¢amlar... betimlemesinde kadina ait unsurlarin kullanilmasi bu
disiinceyi destekler niteliktedir. Yine irlanmak, delireyazmak, bégeyin, yalbirdamisti, gelepi
koyak gibi yoresel agizlara ait kelimelerin ¢oke¢a kullaniminin giiniimiiz ¢ocuklarin algisi i¢in
zorlayic1 olabilecegi diistiniilmektedir. Metindeki bazi gegisler ise masalin anlagilmasini
zorlagtirmaktadir. Ornegin bir yer adi olan ve doga tasviri olarak yer eden Kindam’n, ani bir
gecisle kisilestirilerek deveci kiz igin kullanildig1 goriilmektedir. Yine ayni sekilde masalda
aniden deveci kiz, Kiitmebulut adiyla anilmaya baslanir.

Konusan Balikla Yalniz Kiz masalina gelince, deniz {ilkesinde ¢ikan, yangin olarak adlandirilan
lodos firtinasi sonrasi karaya vuran bir balik; mavi sagli, mavi biyikli masal anlaticisindan
yardim ister. Masal anlaticisi kardesi olmayan, anne babasiyla yasayan Yalniz Kiz'a
gordiiklerini, deneyimlediklerini mektup yazarak anlatmasi kaidesiyle balig1 koydugu igi su
dolu bir tenekenin icerisinde Alibey deresinin denize karistig1 yerde birakir. Bu yardima karsilik
balik soziinii tutar ve masal anlaticisina yazdigi mektubu ulastirir. Masal anlaticis1 da Yalniz
Kiz’a yazilanlar1 okumak iizere yollara diiser ve uzun uzun yazilanlar1 aktarmak yerine
mektubun asil amaci olan Yalniz Kiz’a yasami boyunca unutmamas: gereken 6giitleri okur. Bir
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onceki masala gore biiyii etmenleri daha az olsa da halk masallarina 6zgii bir sihir 6gesinin
bulunmasi bile genel olarak bir masal diinyas: yaratmak icin yeterlidir (Lipovetski, 1992: 154).
Bu agidan eserin masal oldugunu, masal anlaticisinin baliga yardim etmesi ve bunun
karsiliginda da baligin verdigi sozii tutarak bir yardimda bulunmasindan anliyoruz.

Ogretici masal tiiriindeki bu eserde verilen kotii hava etmeni sembolik bir anlama sahiptir.
Yazar bununla topluma gonderme yapmakta, toplumlarda olmasi gerekli olan diizenin
olmadigina isaret etmektedir.

Masalin baginda verilen tekerleme, masalsi zaman ve mekana isaret etmektedir: ilksiz mavi
urunda, masmaviligin ortasinda, mavi yillarin birinde, bir giines iilkesi vard:... (Tansel, 2016:
247). Yukarida ifade edildigi tizere edebi masalda ger¢ek zaman ve mekéna da yer verilebilir:
seni Altin Boynuzun yangin ¢ikmayan bir kuytulugunda Alibey deresinin denize karistigi yere
birakirim (Tansel, 2016: 249). Bu ifadeyle Tansel, giines iilkesi ile Tiirkiyeyi, Altin Boynuz ile
Hali¢’i kastederek soyut meselelerden degil, belirli bir toplumun belirli meselelerine
degindigine de isaret etmektedir.

Masalda yer alan kahramanlar 6zgiinliigi ile dikkat cekmektedir. Masal anlaticisinin sira disi
olusu, mavi sagl ve bryikli olmasinin yaninda verdigi veya aktardig: 6giitlere araci olmasinda
goriiliir. Tansel, Tiirk halk masallar1 gelenegindeki aksakalli bilgin imgesini, mavi sag ve bryikli
masal anlaticis1 portresi ile vererek gocuklar igin yazdig1 bu edebi masaldaki 6giitleri yarattig
portre yardimiyla aktarabilmektedir. Bu agidan bakildiginda, mavi sagli, mavi biyikli masal
anlaticisinin araciligryla Tansel’in didaktik bir islevi yerine getirdigi ve bu kahraman tizerinden
kendi portresini de yansittigin1 diisiinmek yanlis olmaz. Masallarinda her daim yer alan mavi
renk ise mucizenin, umudun, iyilik ve giizelliklerin simgesidir. Bununla mavi sagli, mavi biyikli
masal anlaticis1 umudu, iyilik ve giizellikleri simgeler. Masal anlatic1 imgesi ise metnin edebi
olusuna dikkat geker, ¢iinkii geleneksel masallarda benzeri bir 6rnege rastlanmamaktadir.

Masalda Konugan Balik’in mektubunu alan masal anlaticis1 Yalniz Kiz’in evine vardiginda kiz
uyumaktadir. Uyanmasi i¢in annesi ve babasiyla kizin odasina gegerler, masal anlaticis1 kizi
uyandirmak icin ninni séylemeye basalar. Ninni 6gesi burada g¢ocugu oyalamak, ninni
soyleyerek uyutmak i¢in degil olagan islevinin tam tersi olarak uyandirmak i¢in yer etmektedir,
¢iinkii masal anlaticisinin gen¢ okuyucularina aktarmak istedikleri vardir. Masalc1 Konusan
Balik’in anlattiklarini {i¢ temel baslikta toplar: her evde birden ¢ok ¢ocuk olmali, ¢iinkii
kardesler cogaldik¢a yeryiizii giizellesir; ¢ocuklar ebeveynlerinin sozlerini dinlemeli, onlar1
tizmemeli, diinyay1 daha giizel bir yer yapmak i¢in bir an 6nce biiylimelidirler; gercek barist
yeryiiziinde ¢ocuklar saglayacaktir: kimseye haksizlik yapmayacak, calisip iretip yoklugu
yoksullugu kaldiracaklardir. Bunun disinda yazar, ¢ocuklara anne babalarini dinlemelerini,
iyilik yapmalarini, sevdikleri isle mesgul olmalarini, baskalarinin mektuplarini okumamalari-
ni, yalan soyleyip kavga etmemelerini 6giitler.

Tansel, ¢ok ¢ocuklu bir ailede biiyiir, kendisinin de ¢ok sevdigi {i¢ cocugu vardir. Cocuklarin
tilkenin gelecegi oldugu, ne kadar ¢ok ¢ocuk olursa diinyada katiiliiklerin o kadar azalacag:
fikrine olan inanci bu masala yansir. Tiim bunlarin olmasi i¢in ise ailelerde ¢ok sayida ¢ocuk
olmali, ¢ocuklarin kardesleri olmali ki birbirlerine destek olup kol kanat gersinler, birlikte
biiyiiylip gelissin ve diinyay:r giizellestirsinler. Bu bakimdan Konusan Balikla Yalniz Kiz
masali, kardes destegi ve sevgisinin hicbir seyle kiyaslanamayacak derecede degerli olduguna
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bu nedenle de ailede tek ¢ocuk olmanin olumsuz yanina isaret etmektedir. Ayni 6giit ve
soylemlerin tekrar tekrar ifade edilmesinden dolayr masal okundugunda okuyucuya sikici
gelebilir, ancak bu masali okuyan kiiciik gocugun séylenenleri daha iyi idrak edebilmesi i¢in
bilingli yapilmistir. Buna karsiik tiim ogiitler diizenli bir sekilde ardi sirali ve kimisi de
maddeler halinde sunuldugundan masalin dogal bir bicimde sundugu nasihat aktarimi
kaybolmaktadir.

Sonug¢

Rus edebiyat kuramcilarinin edebi masal teorisine dayanarak “halk, folklorik, yeniden anlat1 ve
edebi” olarak islenmis ve yazara 6zgii veya edebi masal olmak {izere dort tiir masal oldugu
soylenebilir. Oguz Tansel'in Tiirk halk edebiyati masal geleneginin izinden gittigine siiphe
yoktur. Buna kargilik Tansel’in yayin 6ncesi derledigi masallarini belirgin bir sekilde yeniden
yazip diizenlemesi ise eserlerini tarz olarak Eflatun Cem Giiney'in bicemine oldukca
yaklastirmaktadir. Bu agidan Tansel'in masallarinin ¢ogu yeniden anlati seklinde olup halk
masallarinin tekrar iglenmesine dayanmaktadir. Eserlerin incelenmesi sonucunda Tansel'in
masallar1 yeniden isledigi sirada kullandigi birtakim ozellikler dikkat ¢ekmektedir. Bunlar
kendine has bir anlatim 6zelligi olarak ortaya cikan siirsellik, belirli bir yoreye ait ifadelere yer
verilmesi ve 6zgiin tekerlemeler seklinde karsimiza ¢ikan dil kullanimi, didaktik amaglar ile
ideolojik egilimler dogrultusunda hayat bulan ifadelerdir. Tansel'in ideolojik egilimleri
eserlerinde masal kahramanlarinin ve motiflerinin yeniden mitlestirilmesi veya halk gelenegine
ait kimi mitolojik unsurlarin ortadan kaldirilmasi seklinde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Cobanla Bey Kizi ile Konusan Balikla Yalniz Kiz eserleri ise Tansel’in sanatinda ayr1 yere sahip
olan ve ayrintili bir analize ihtiya¢ duyulan edebi masal tiiriinde iki eserdir. Tansel'in kendisinin
yazmis oldugu bu iki masal, masal gelenegi dikkate alinarak olusturulmustur. Her iki masalin
da gercek anlamda birer edebi eser oldugunu séylemek miimkiindiir. ilk eser, yazarin kendi
hayatindan gercek hikayeler ile Toros yoresine ait bir efsaneye dayanmaktadir. Buna karsilik
Tansel s6z konusu eseri yaratmak ve ona bir masal formu katabilmek i¢in bazi degisikliklere
gitmistir. Sihirli nesneyi bulmak i¢in yola koyulan kahramanlar amaglarina ulagir ancak sihirli
nesneler, mitolojik kahramanlar, yazarin kendi hayal giicliniin tiriintidiir ve masal gelenegi ile
herhangi bir ilintisi bulunmamaktadir.

Kissa tiirindeki ikinci masalda ise yazar, ¢cok sevdigi ¢ocuklara miimkiin oldugunca ¢ok¢a
ogiitlerde bulunmay: amaglar. Edebi masal teorisinde, tiim masal yapisini yeniden insa eden ve
bagimsiz bir edebi eseri masal yapan tek bir ayrinti olgusu s6z konusudur. Bagka bir ifadeyle bir
eserde, geleneksel bir masal motifinin yer almasi onun masal olarak sayilabilmesi i¢in yeterlidir.
S6z konusu eserde bu, yardimei roliinii iistlenen hayvanin (bu durumda baligin) kurtarilmasi
ve minnettarlik karsiliginda onun da masal kahramanina yardim etmesi motifidir. Tansel bu
motifi basarili bir sekilde esere isleyerek sira dis1 kahramanlar ve mucizeler yaratir.

Yazarin eserlerindeki masal motifleri diinyanin yas1 kadar eski olsa da anlatic1 bunlar1 sonsuza
dek siirdiirebilecek yenilik¢i motiflerle yeniden yaratabilmektedir. Bu bakimdan Tansel’in bir
masal anlaticis1 olarak sanatinin 6zgiinliigii, yeni biitiinsel Ogeler veya masalin 6ziinii
olusturacak yontemler bulmasinda degil, mevcut 6geleri her seferinde yeni bir bi¢imde
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harmanlayarak aktarmasinda gizlidir. Edebi eserlerinde Ttiirk halk masallarinin geleneksel konu
gelisim ve yapisini her zaman gozlemlenmese bile kullandig1 yontemler Tiirk halk masallar:
gelenegine aykir1 dismemektedir.
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GELENEKSEL SILIFKE MUTFAK KULTURUNUN
SURDURULEBILIR GASTRONOMI VE
KULTUREL MiRASIN AKTARIMI ACISINDAN

DEGERLENDIRILMESi
Turgay KABAK)e

Oz

Silifke ilgesi Mersin iline bagli kuzeyi Toros daglari, giineyi Akdeniz ile sinir tarihi ve turistik
acidan Onemli bir yerlesim yeridir. Silifke, Goksu nehrinin olusturdugu verimli ovada ayri,
Toros daglarinin eteklerindeki arazilerinde ayr1 bitkilerin yetistigi verimli bir toprak yapisina
sahiptir. Bu sebeple ilcede zengin bir tarim kiiltiirii ve buna bagli olarak ¢ok zengin bir mutfak
kiltiirdi vardir. Silifke hem Akdeniz sahillerinde olmasi hem de icerisinde antik donemlerden
kalma ¢ok fazla sayida tarihi eseri barindirmasi sebebiyle yerli ve yabanci turistlerin de ilgi
odagidir. Tarim ve turizmin birlestigi Siliftke’'nin zengin geleneksel mutfak kiiltiiriiniin
ozelliklerinin bozulmadan gelecek kusaklara aktarilmasi ve turizme dogru bir sekilde
kazandirilmasi igin izlenmesi gereken en iyi yontemlerden birisi siirdiiriilebilir gastronomi
anlayisidir. Ciinki stirdiiriilebilir gastronominin en biiyiik amaci geleneksel mutfak kiiltiiriint
orijinalligini bozmadan turizme kazandirmaktir. Bu makalenin amaci Silitke’'nin en 6nemli
kiltiirel miraslarindan birisi olan geleneksel mutfak kiltiirtine ait unsurlari siirdiiriilebilir
gastronomi anlayisiyla dogru bir sekilde turizme kazandirabilmek i¢in takip edilmesi gereken
hususlar: tespit etmek ve bu durumun getirecegi yararlar1 ortaya koymaktir. Bu makale ile
Silifke’nin geleneksel mutfak kiiltiiriinde turizme kazandirilabilecek olan ¢ok sayida kiiltiirel
mirasinin bulundugu tespit edilmistir. Bu unsurlar siirdiiriilebilir gastronomi anlayisiyla
turizme kazandirilirsa orijinalliklerinin bozulmayacag, bu sayede hem kiiltiirel mirasin gelecek
kugaklara saglikli bir sekilde aktarilabilecegi hem de bolgenin ekonomik gelisimine katki
sunacag ortaya konmustur.

Anahtar sozciikler: Silifke, gastronomi, siirdiiriilebilir gastronomi, mutfak kiiltiird, kiilttrel
miras
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Evaluation of Traditional Silifke Culinary Culture in Terms of Sustainable Gastronomy

and Transfer of Cultural Heritage

Abstract

Silifke is a district of Mersin province, bordered by the Taurus Mountains to the north and
the Mediterranean Sea to the south, it is an important settlement in terms of history and
tourism. Silifke has a fertile soil structure where different plants grow in the fertile plain
formed by the Goksu River and in the lands at the foot of the Taurus Mountains. For this
reason, the district has a rich agricultural culture and accordingly a very rich culinary
culture. Silifke is a center of attention for local and foreign tourists as it is located on the
Mediterranean coast and contains many historical artifacts from ancient times. One of the
best methods to be followed in order to transfer the characteristics of the rich traditional
culinary culture of Silifke, where agriculture and tourism come together, to future
generations without being spoiled and to bring them into tourism correctly, is the
understanding of sustainable gastronomy. Because the biggest aim of sustainable gastronomy
is to bring traditional culinary culture to tourism without compromising its originality. The
aim of this article is to identify the issues that need to be followed in order to properly bring
the elements of traditional culinary culture, one of the most important cultural heritages of
Silifke, into tourism with the understanding of sustainable gastronomy, and to reveal the
benefits that this situation will bring. With this article, it has been determined that Silifke has
many cultural heritage in its traditional culinary culture that can be brought to tourism. It
has been revealed that if these elements are brought into tourism with a sustainable
gastronomy approach, their originality will not be damaged, thus the cultural heritage can be
transferred to future generations in a healthy way and will contribute to the economic
development of the region.

Keywords: Silifke, gastronomy, sustainable gastronomy, culinary culture, cultural heritage

Giris
Insanin en temel ihtiyaclarindan birisi beslenmedir. Ancak beslenme sadece biyolojik ihtiyaglar
gidermeyle ilgili bir durum degildir; aksine ayni zamanda kiiltiirel bir faaliyettir. Besinlerin elde

edilmesinden hazirlanmasina, sunumundan tiilketim zamaninin belirlenmesine beslenme
etrafinda olusan genis bir yelpaze beslenmeyi kiiltiirel bir faaliyet haline getirmistir.

Heniiz atesin kontrol edilemedigi avci-toplayici donemde insanlar gevrelerinden topladiklar:
tohumlari, bitkileri ve avladiklar1 yaban hayvanlarini ¢ig olarak tiiketmislerdir. Beslenme
kiiltiirtinde ¢i81r agan ilk olay insanlarin atesi kontrol altina almasidir. Atesi ocagin icine
hapsetmeyi basaran insanoglu bununla yemeklerini pisirmeyi de basarmistir. Bu gelisme hem
insanlarin ¢ig yemek yemekten gordiigi zarari Onlemis hem de kap kacak yapimini
hizlandirmigtir. Diger 6nemli gelisme ise tarim devrimidir. Eski doénemde dogadan
bulduklarina bagli olan, bu sebeple av hayvani ya da bitki kithigindan ¢ok ¢abuk etkilenen
insanlar tarim devrimi sayesinde tiiketecegi tarim iriinlerini kendisine yetecek kadar iiretip

77



Kabak, T. (2024). Geleneksel Silitke Mutfak Kultiri (368) 76- 85 doi: 10.61620/tfra.1025

depolama imkanini yakalamistir bu da insanlik i¢in daha giivenli ve stabil bir beslenme rejimi
demektir (Kabak, 2023: 17-22).

Aslinda beslenme kiiltiirii atesin kontrol edilmesi ve tarim ile baglamigtir denilebilir. Ciinki
daha 6ncesinde insanlar ¢evrelerinde bulduklariyla yetinirken artik tarim ve ona paralel gelisen
hayvancilikla istedikleri besin {riinlerini vyetistirip istedikleri sekilde pisirip yemeye
baslamislardir. Binlerce yil igerisinde tecriibe ederek olusturulan geleneksel mutfak kiiltiirleri
glinimiize kadar ulagmay1 bagsarmistir. Ancak giinimiiz 6nceki ytizyillardan oldukea farkl: bir
ylzyildir.

Sanayi devrimi ile baglayan endiistrilesme, teknolojik gelismeler ¢agimizi bas dondiiriicii bir
hizda degisen farkli bir ¢ag yapmistir. Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, internetin cep
telefonlar1 ve bilgisayarlar araciligryla her eve hatta her cebe girmesi, kitalar arasi ulasimin bile
ucaklar, hizli trenler gibi araglar sayesinde ¢ok kolaylasmasi, iiretimin artmasiyla birlikte
lilkelerin refah diizeyinin yiikselmesi diinyanin hizli bir etkilesim ¢agina girmesine sebep
olmustur. Bu etkilesimden en cok etkilenenlerden birisi de kiiltiir ve kiiltiir subeleri i¢cinde de
mutfak kiltiiridir.

Giintimiizde beslenme kiiltiirtinii etkileyen, geleneksel mutfak iriinlerini yerellikten ¢ikarip
ulusal mutfaga, hatta baz1 irtinleri diinya mutfagina kazandiran turizm, kiiltiir endustrisi, gida
ve hizmet sektoriiniin gelismesi, dijital diinya, besin endiistrisi ve ticarilesme gibi pek cok etmen
vardir. Ozellikle turizm mutfak kiiltiirlerini giiglii bir gekilde etkilemektedir. Ciinkii turizm
sadece bir tiiketim sekli olmayip ayni zamanda diinyanin farkli bolgelerindeki mallarin ve
hizmetlerin tiiketilmesi i¢in bir aragtir. Bu baglamda turizm geleneksel mutfak kiiltiiriine 6zgii
triinlerin tiiketilmesine de aracilik etmektedir. Ayrica geleneksel mutfak iiriinleri turizm
destinasyonlarinda bir gekicilik unsuru olarak da kullanilmaktadir (Giirsoy, 2016: 75). Turizm,
bu sayede pek cok geleneksel mutfak iiriintinii unutulmaktan kurtardigi, tiretiminin devamini
sagladig1 ve bir¢ok iiriinii yerelden ulusala tasidig: icin geleneksel mutfak {izerinde olumlu
etkileri olan bir unsurdur. Ancak bu olumlu etkilerinin yaninda olumsuz etkileri de vardir.
Ozellikle yukarida bahsettigimiz gelismelerle birlikte gelen kiiresellesmenin etkisiyle turizmin
cografi kapsami ve hacmi bitylimiis, bu da kitle turizmini 6n plana ¢ikarmistir. Kitle turizmi
kiiresel eglence modeli, standartlasmis turistik tiriinler ve birbirine benzer titketim kaliplarini
da beraberinde getirmistir. Kitle turizminde birbirine benzer yiyecek ve i¢eceklerin sunumu 6n
plana ¢ikmistir (Giirsoy, 2016: 77). Kiiresellesmenin etkisiyle tek tip yemek aliskanliklarinin
yayginlasmasi yerel mutfak kiiltiiriiniin ve yerel yiyeceklerin yok olmaya baslamasina sebep
olmustur. Bu olumsuz etki de stirdiiriilebilir gastronomi kavraminin giindeme gelmesine sebep
olmugstur (Canakgi, 2022: 41). Uluslararas1 mutfaga yonelik uygulamalar bir yana yerel, 6zgiin,
farkli deneyimler sunabilen destinasyonlar bu yonde arayisi olan turistleri cezbetmektedir
(Yildiz, 2016: 32). Silifke’de siirdiiriilebilir gastronomi anlayisiyla dizayn edilmis isletmeler bu
tiir beklentileri olan turistler icin ¢evre bolgelere gore daha cazip hale gelecektir. Ancak bunun
icin yerel isletmelerin tiriinleri icin baz1 belgeleri almalary, iiriinlerinin bolgesel oldugunu soguk
dogrulama yoluyla belgelendirmeleri gerekmektedir (Yildiz, 2016: 33).

Strdiriilebilir gastronominin en buyiik getirisi 6zellikle gastronomi turizmiyle birlikte
geleneksel mutfak Griinleri turizmin hizmetine sunulurken ayni zamanda yoredeki tarimsal
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faaliyetlerin gelismesi, yerel halkin bu faaliyetler sayesinde iktisadi kalkinmasinin saglanmasi ve
kiiltiirel mirasin da korunmasidir (Canakgi, 2022: 45-46). Ciinkii siirdiiriilebilir gastronominin
temeli dogal olan1 kullanmaktadir. Bu sebeple siirdiiriilebilir gastronominin amaci geleneksel
mutfak kiiltiirii icerisindeki yemek cesitlerini, sunum tekniklerini, pisirme tekniklerini ve diger
unsurlar1 korumak ve bozulmadan gelecek nesillere aktarmaktir (Canakei, 2022: 44). Bu amag
kiiltiirel mirasin gelecek nesillere giivenli bir zincir igerisinde aktarilmasini hedefleyen bir
kiiltiir bilimcinin hedefleriyle bire bir 6rtiismektedir.

Giiniimiizde kiiresellesme ve hizli degisimden en ¢ok etkilenen unsurlardan birisi de mutfak
kiltiradiir. Mutfak kiltiirii icerisinde yapilan yemekler, kullanilan arag geregler ve ocaklar
somut kiiltiire] mirasken yemeklerin malzemelerinin yetistirilmesi, pisirme sekilleri, lezzet
sirlar, sunum sekilleri gibi unsurlar somut olmayan kiiltiirel miras unsurlaridir. Kiiresellesme
ve onun getirdigi tek tiplesme bu kiiltiirel mirasin hizla yok olmasina sebep olmaktadir. Bu
sebeple turizm ve Ozellikle de gastronomi turizminden gelir elde edilirken bir kiiltiirel miras
olan geleneksel mutfak kiiltiiriiniin de korunmasi igin siirdiiriilebilir gastronomi son derece
onemlidir.

Bu ¢aligmada yontem olarak literatiir taramasi ve dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Bu
baglamda Silitke mutfak kiiltiirdi ile ilgili yapilmis makale, tez gibi ¢alismalar ile gastronomi
literatiirii taranmig ve elde edilen veriler dokiiman analizi yontemiyle incelenmistir.

Silifke Il¢esinin Turizm Potansiyeli

Silifke ilgesi Mersin iline bagl kuzeyi Toros daglarinin etekleri, giineyi de Akdeniz sahili olan
biiyiik ve eski bir yerlesim yeridir. Silifke, hem Akdeniz sahilinde bulunmasiyla deniz turizmine
hem de Toros daglarinin eteklerine kurulmus olmasiyla doga turizmine hem de verimli Géksu
deltasi ile agro-turizme elverisli bir yerlesim yeridir. Bu sebeple de turizm potansiyeli her gecen
gilin artan bir il¢edir.

Silifke ilgesi sahip oldugu Susanoglu ve Tasucu plajlariyla deniz turizmine elverisli bir il¢edir.
Ancak sadece deniz turizmi degil tarih ve doga turizmi i¢in de birgok imkana sahiptir. Silitke’de
bulunan Silifke kalesi, tarihi tas koprii, Zeus tapinagi, Tekir ambari, Antik tiyatro, Aya Thekla
(Meryem Ana Kilisesi), Resadiye camii, Alaeddin cami (Bakar ve Demir, 2012: 654-665),
Cennet cehennem obruklari, Astim magarasi, (Uzuncaburg’ta yer alan) Burg kale, Sehir kapisi,
Antik tiyatro, Helenistik mezarlik, su kemerleri gibi tarihi eserler; Mara, Gokbelen, Meydan gibi
yaylalar Silifke’yi tamamen bir turizm gehri yapmaktadir.

Ayrica Silifke verimli topraklariyla agro turizm i¢in de ¢ok biiyiik potansiyeli olan bir sehirdir.
[lge arazisinin toplam alan1 560.978 dekar olup bunun 537.504 dekarlik kismi tarim alanidir. Bu
tarim alanlarinda yetistirilen meyveler zeytin, limon, gilek, iiziim, erik, badem, muz, Antep
fistig1, nar, ceviz, elma, kayisi, kiraz, kivi, mandalina, portakal, armut ve ayvadir (Eryillmaz ve
Comelekli, 2020: 26). Tlcede yetistirilen 6nemli sebzeler ise domates, bakla, fasulye, karnabahar,
biber, brokoli, kabak, lahana, salatalik, barbunya fasulye ve patlicandir (Eryilmaz ve Comelekli,
2020: 28).

Bu kadar zengin bir bitki ortiistine, yazlar sicak, kiglar1 1lik ve yagish bir iklime ve Luvi, Hitit,
Pers, Makedonya, Roma, Selguklu, Osmanli gibi birbirinden farkli medeniyetlerin insa ettigi
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sayisiz tarihi esere sahip olan Silifke’ye gelen turist sayis1 her gegen giin artmaktadir. Avrupa
tilkelerinin yani sira son yillarda Rus, Ukraynali ve Arap turistler de bolgeye ilgi gostermektedir.
Bu durum aslinda Silifke’nin geleneksel mutfagi i¢in bir firsat dogurmaktadir. Ciinkii Silifke’nin
geleneksel mutfak kiltiiriinde turizme kazandirilabilecek pek ¢ok iiriin vardir. Bu iriinler
tretiminden hazirlanmasina, pisirilmesinden sunumuna dogal hali bozulmadan dogru bir
baglamda sunulursa Silifke mutfak kiiltiirii en 6zgiin haliyle turizme kazandirilmig olacaktir.
Bunu basarmak i¢in tiretimden tiiketime dogru ve dolaysiz bir aktarim zinciri kurmak gerekir.
En organik iiretimi yapan Silifkeli treticiden alinan gida maddeleri Silifke’de heniiz
bulunmayan; ancak turizm alaninda git gide popiiler olan yesil restoranlar ve tematik
restoranlar (Isildar, 2017: 182-186; 203-206) gibi isletmelerde baglamina uygun bir sekilde
servis edilmelidir.

Geleneksel Silifke Mutfak Kiiltiiriinden Turizme Kazandirilabilecek Bazi Uriinler
Silifke Yogurdu

Silifke ydresinin en temel gecim kaynagi tarim ve hayvanciliktir. Ozellikle Silifke’nin dag
koylerinde kegi yetistiriciligi, ova kesiminde ise inek yetistiriciligi ¢ok yaygindir. Bu hayvansal
triinlerden yogurt Silifke’nin adiyla birlikte anilan bir sembol olmustur (Urbas 2008: 4). Yogurt
Silifke ile o kadar 6zdeslesmistir ki “Silitke’nin Yogurdu” adli bir tiirki bile vardir.

Ozellikle Silifke’nin dag koylerinde yetistirilen kegilerin siitiinden elde edilen yogurt 1022 tescil
numarastyla 2022 yilinda cografi isaret almis ve Silifke’ye tescillenmis bir tirtindiir.

Kegilerden sagilan siit bakir kazanlarda kaynatilir. Daha sonra 1lik hale gelene kadar sogutulur.
Ilik hale gelen siit bakir ¢ingillere veya toprak kaplara boliiniir. Bu bdliinen siitlerin icine eski
yogurttan alinan maya atilir ve iizerleri bir bez ile kapatilir. Bir gece burada duran yogurt artik
olmustur (Silifke Yogurdu Mahreg Isareti, 2022; Ozbek ve Giizeler, 2022: 314).

Ham Cokelek

Silitke yoresinde hayvancilik yaygin oldugu igin en ¢ok iiretilen hayvansal gidalardan birisi de
ham ¢okelektir. Ham ¢okelek, beyazimsi renktedir ve kendine has bir kokusu vardir. Protein
acisindan yiiksek yag orani agisindan diisiik degerlere sahip olan bir peynir ¢esididir. Geleneksel
olarak ham ¢okelek tiretmek icin oncelikle yogurt eskiden deriden yapilan yayiklara alinir ve
uzun siire yayilir. Yayma esnasinda yiizeyde olusan yag alinir. Sonra kalan ayrana su tuz
eklenerek kaynatilir. Olusan ¢okelek bez keselerde siiziilerek sogumaya birakilir. Béylece ham
cokelek tiretilmis olur (Ozbek ve Giizeler, 2022: 315).

Yorede ham ¢okelek sikma denilen katiklarda ve ¢okelekli boreklerde yaygin olarak kullanilir.
Andiz Pekmezi

Daglarda dogal olarak yetisen Andiz agaglarinin odunundan antiseptik bir madde olan katran,
kozalaklarinin etli kisimlarindan da pekmez yapilmaktadir (Urbas, 2008: 8).

Andiz pekmezi yapmak i¢in agactan toplanan andizlar tasla kirilir. Kirilan meyveler 3-5 giin
suda bekletilir. Andizin aromasini biraktig1 su bez keseyle ya da tiilbentle stiziiliir. Stiziilen andiz
suyu dinlendirildikten sonra bir daha siiziiliir. Stizme islemi bittikten sonra andiz suyu kazanda
yiiksek ateste koyulasana kadar kaynatilir. Kaynama islemi esnasinda yiizeyde olusan kopiikler
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alinir. Kaynatma devam ederken bir taraftan kevgir denilen delikli bir aragla su savurulur
(Bdylece yanmasi 6nlenir). Bu sekilde en az 3 saat kaynatilan su pekmeze doniisiir (Urbas, 2008:
51).

Uziim Pekmezi

Yukarida da zikredildigi gibi Silifke’de en ¢ok yetisen meyvelerden birisi iiziimdiir. Bu tiziimler
yas ve kurutulmus olarak satildig1 gibi pekmez haline de getirilmektedir. Ozellikle Silifke’nin
dag koylerinde yetistirilen siyah ve beyaz {iziim tiirlerinden yapilan pekmezler dogallig1 ve
lezzetiyle tinliidiir.

Pekmez yapmak i¢in tiziimler ekim ayina kadar toplanmaz. Biitiin yaz yiiksek sicakliklarda
olgunlagan sira orani yiikselmis tiztimler eyliil sonu ve ekim aylari icinde toplanir. Toplandiktan
sonra birkag giin bekletilerek yumugsamasi saglanir. Yumusayan tiziimler ezilerek suyu ve posasi
birbirinden ayrilir. Ayrilan {iziim suyu bir siire beyaz toprak (ak toprak) atilarak bekletilir ve
daha sonra berraklagsan su, pekmez ocaklarina yerlestirilmis pekmez tavalarinda koyulasip
pekmeze doniisiinceye kadar kaynatilir. Daha sonra pekmez sogumaya birakilir. Iyice
soguduktan sonra eskiden toprak testilere simdilerde ise bidonlara alinarak pekmez yapma
islemi bitirilir (Kabak, 2020: 260-261).

Cilek Suyu

Silifke yoresinde yaygin bir sekilde yetistirilen bir meyve olan ¢ilegin suyundan yapilan ¢ilek
suyu son derece dogal ve besleyici bir iirtindiir. Silifke halki sicak yaz giinlerinde kendi evlerinde
yapip serinlemek i¢in icmektedir.

Mersin merkezde bazi isletmelerde icecek olarak sunulmaktadir. Mersin disinda pek
bilinmemekle birlikte sadece bir isletme Silifke’deki ¢ileklerden alarak fabrikasyon iiretim
yapmaktadir (Ozbek ve Giizeler, 2022: 317).

Tarhana Corbasi

Tarhana gorbasi Tiirkiye'nin genelinde yapilan bir ¢orbadir; ancak Silifke yoresi tarhana ¢orbasi
diger yorelerdeki gibi toz seklinde degil; parca pargadir. Ayrica siitlii tarhana ve yogurtlu
tarhana olmak tizere iki tiirii vardir. Silitke yoresi koylerinin ki doneminde en gok tiikettigi
corbalardan birisidir.

Tarhana i¢in 6nce bugdaydan dévme hazirlanir. Bu dévme igine tiiriine gore siit veya yogurt
karistirilarak kaynatilir. Bu sirada yanmamasi i¢in bir yandan karistirilirken bir yandan da tuz
atilir. Tyice koyulasinca kazan atesten indirilir ve sogumaya birakilir. Soguduktan sonra giines
altinda bir yere serilir ve kurutulur. Béylece tarhana hazirlanmis olur (Ersavas ve Ozkanli, 2018:
46-47).

Corek

Corek, Silifkeli kadinlarin 6zellikle ekmek atma, bayram, imece gibi toplu olunan giinlerde
yaptiklar: bir hamur isidir.

Corek yapmak icin bir giin 6nceden hamur karilir ve bekletilir. Sonraki giin hamur genelde
bakir bir tepsinin icerisine yayilir. Ustiine kiincii (susam) dékiiliir, parca parca tereyagi konulur.
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Bu sirada ocakta yakilan ates de tam kor haline gelir. Kor haline gelmis komiirlerin {izerine ici
hamurlu tepsi yerlestirilir. Uzerine sac értiiliir. Sacin iistiine de yine komiir atilir ve pismeye
birakilir. 1-2 saat pistikten sonra ¢orek hazir olur (Ersavas ve Ozkanli, 2018: 46).

Kulak Corbasi

Kulak corbasi genelde diigiin, cenaze, siinnet diigiinii gibi 6zel giinlerde pisirilen yemeklerden
birisidir. Kulak ¢orbasi yapmak i¢in un, su, tuz ve yumurta bir legende yogrularak hamur
hazirlanir. Kulak memesi kivamina gelen bu hamur iyice agilir ve kare seklinde kesilir. Bir
tencerenin i¢inde ¢ekilmis kiyma, karabiber, kimyon, sal¢a, kirmiz1 biber ve incecik dogranmis
soganlar karistirilarak kavrulur. Kesilen hamurun i¢ine bu karisimdan azar azar konularak
kulak seklinde kapatilir. Diger bir tarafta bir giin 6nceden 1slanmis nohut ile kemikli et iyice
haglanir. Daha sonra kemik ile et birbirinden ayrilir. Bagka bir tencereye yag, su, sal¢a ve
kemiginden ayrilmis et ile nohutlar konarak kaynatilir. Daha sonra kaynayan suyun igine
kulaklar da atilip pisirilir (Agcalar, 2009: 164).

Keskek (D6vme)

Dovme de kulak ¢orbasi gibi diigiin, cenaze, siinnet diigiinii gibi toplu yemeklerin
vazgecilmezleri arasindadir. Keskek i¢in dnce dévme ayiklanir. Beyazlayincaya kadar en az 2-3
kez sudan gegirilip siiziilir. Daha sonra istiinii gececek kadar suyla doldurulup bir gece
bekletilir. Ertesi giin 1slanan su da siiziiliir. Ustiine 8 su bardagi temiz su dékiiliir. Dévme iyice
0zlesip suyunu c¢ekene kadar pisirilir. Daha sonra stiine tuzu atilir, 5 dakika daha pisirilip
ocaktan alinir. Yenmesi i¢in tabaga katildiginda iistiine tavada eritilmis tereyagi dokiiliip
karigtirilir ve yenilir (Bayrak, 2015: 290).

Nar Eksisi

Nar eksisi Silifke yoresinde ozellikle salatalarda kullanilan bir tiriindiir. Nar eksisi yapmak i¢in
toplanan narlar yikanir. Enlemesine, bigcakla ortadan cizilir. Kesik yeri ortada kalacak sekilde
iki elin arasina alinir. Elle ters yone dogru gevirerek kabugu gevsetilir. Béylece nar iki parcaya
ayrilmis olur. Daha sonra nar kabuguna iistten tahta kagikla vurarak taneleri bir kabin igine
dokiiliir. Bu taneler her tiirli kabuk ve zar parcasindan temizlenir. Daha sonra nar taneleri
ezilerek suyu ¢ikarilir. Bu su ince bir tiilbentten siiziiliir. Stiziilen su porselen veya emaye bir
kabin i¢ine doldurularak giineste beklemeye birakilir. Iyice koyulasana kadar giineste kalan su
kivamina geldiginde kavanozlara konulur ve kullanima hazir hale gelir (Bayrak, 2015: 442).
Bazilar1 suyu giineste birakmak yerine kaynatma yontemini de kullanir.

Topalak

Topalak, keskek ve kulak ¢orbasiyla birlikte Silitke yoresindeki toplu yemeklerin vazgegilmez
yemeklerinden birisidir.

Topalak yapmak i¢in 6nce bulgur ve yarma genis bir kaba konulup {izerine 1 ¢ay bardagi su ile
tuz ilave edildikten sonra kagikla karistirilir. Bu karisimin tizeri ortiiliip yarim saat kadar
dinlendirilir. Daha sonra arada iistiine su serperek iyice 6zlesene kadar yogurulur. Ozlesen
hamurdan parcalar koparilarak el ayasi icinde bilye biiyiikliigiinde yuvarlaklar yapilir. Bir
tencerede yetecek miktarda tuzlu su kaynatilir. Topalaklar teker teker bu suyun igine atilir.
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Ustiine nohut da ilave edilir. Topalaklar pisene kadar kaynatmaya devam edilir. Bagka bir kapta
kavrulan sogan, salca, kirmizi biber, nane karisimi pisen yemege ilave edilir. Iyice pistikten
sonra ocaktan indirilir (Bayrak, 2015: 29).

Yukarida geleneksel Silifke mutfaginda bulunan ve turizme kazandirilmasi gereken iiriinlerden
bazilar1 verilmistir. Ancak bu listeyi uzatmak miimkiindiir. Stkma, ¢okelek boregi, 6lemeg, Arap
asl, sebit ekmek, tutmag, paga corbasi ve envai gesit tursular bu listeye eklenebilir.

Bu iirtinlerin turizme kazandirilmas: hem boélge mutfaginin tanitilmas: hem bélgenin turizm
gelirlerinin artmasi hem de yerel mutfaktaki tiriinlerin ulusal mutfaga tasginmasi agisindan
onemlidir; ancak bu tirlinlerin turizme kazandirilmasi kadar nasil kazandirildigi da 6nemli bir
husustur. Eger bu iriinler dogru sekilde turizme kazandirilmazsa tek tiplesme, lezzetini
kaybetme, baglamini kaybetme, gida endiistrisinin bir tiriinii haline gelme gibi pek ¢ok olumsuz
etki goriilecektir. Bu durumun en giizel 6rnegi Silifke yogurdudur. Bugiin Silitke yogurdu
fabrikasyon olarak iiretilen gida endiistrisinin bir iiriinti haline gelmistir. Bu da Silitke
yogurdunun lezzetinin ve diger 6zelliklerinin kaybolmasina sebep olmustur. Fabrikada Silifke
yogurdu adiyla iretilen yogurdun iilkenin diger bolgelerinde marketlerde vs. satilan
yogurtlardan hig¢bir farki yoktur. Bu olumsuz etkiyi ortadan kaldirmanin en iyi yolu
stirdiiriilebilir gastronomi anlayisidir. Bu iiriinler siirdiiriilebilir gastronominin amagladig:
sekilde turizme kazandirilirsa su faydalar saglanacaktir:

1. Geleneksel mutfak kiiltiiriinii olusturan yiyeceklerin dogallig1 bozulmayacaktir.
Bu sayede {iriinlerin lezzeti, kokusu, sunum sekli, goriintiisii ve i¢inde kullanilan
malzemeler degismeyecektir. Bu da {riinlerin gida endiistrisinin birer tiriinii haline
gelmesini engelleyecektir.

2. Uriinler iiretim ve tiiketim baglamindan koparilmayacak ve tiiketen agisindan
daha anlamli bir deneyim olacaktir.

3. Uriinlerde yorede yetistirilen malzemeler kullanilacag: icin bolgenin tarim ve
hayvanciligina katki sunulacak, siirdiiriilebilir bir tarim ve hayvancilik politikasinin
tiretilmesine destek olunacaktur.

4. Uriinlerin dogal ortamda iiretim ve tiiketimi esas alindig1 icin fabrikasyon
tiretimden kaginilacak ve bu sayede bdlgede bu tiriinleri yapan kadinlarin ve as¢ilarin
istthdamina katki sunulacaktir.

5. Uriinler organik gida iiriinleri ile yapilacagi i¢in hem daha saglikli bir besleme
ortaya ¢ikacak hem de organik tarim desteklenecektir.

6. Sirdirilebilir gastronominin en 6nemli ayaklarindan birisi de yesil restoranlar
kavramidir. Silifke’de heniiz bu tarzda bir isletme yoktur. Eger siirdiiriilebilir
gastronomi ve yesil restoran kavrami Ozellikle yeni girisimcilere dogru bir sekilde
anlatilirsa agilacak yesil restoran ozelligini tasiyan isletmeler bolgede yeni bir is kolu
olacak ve bolge insaninin istihdamina katki sunacaktur.

7. Yoresel iriinlerin lezzetinin ve diger ozelliklerinin korunarak yapilmasi
Silitke’de gastronomi turizminin gelismesine katki sunacaktir. Ciinkii gastronomi
turizmi icin gelen turistler diger bolgelerde tadamayacaklar1 lezzetleri tatmak icin
seyahat etmektedir. Yore lezzetlerinin korunmasi onlar1 tatmak igin gelecek turist
sayisini arttiracaktir.
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8. SOKUM sozlesmesine gore halk bilim kadrolarindan birisi de halk mutfagidir
(Oguz 2009: 141). Geleneksel mutfakta kullanilan malzemeler ve yapilan yemekler
somut kiiltiirel miras, bu driinlerin yapim sekilleri, lezzet sirlari, sunum sekilleri ve
titketim sekli gibi hususlar da somut olmayan kiiltiirel mirastir. Geleneksel mutfak
triinleri siirdiiriilebilir gastronomi anlayisiyla turizme kazandirildigi zaman bu
hususlar korunacag: i¢in bolgenin mutfak kiltiirtiyle ilgili somut ve somut olmayan
kiiltiirel miras da korunmus olacaktir. Ayrica bu alan yeni is imkanlar1 sagladig: i¢in
mutfak kiiltiiriini 6grenen ve uygulayan yeni nesil ascilar, pisirme ustalar1 yetisecek,
boylece kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasi da saglanacaktir.

Sonug

Silitke Antik donemlere uzanan tarihi ve verimli cografyasiyla zengin bir kiiltiirel mirasa sahip
olan bir ilgedir. Akdeniz sahili ile Toros daglar1 arasindaki verimli bir cografyada kurulmus
oldugu igin tarihi eserleri ve cografi 6zellikleriyle turizm potansiyeli ¢ok yiiksek bir yerlesim
yeridir. Bolgenin turizm potansiyelini degerlendirmek i¢in kullanilacak en 6nemli alanlardan
birisi mutfak kiiltiiriidiir. Clinkii giiniimiiz turizm anlaysi igerisinde yoresel yemekleri tatmak
ve yapiliglarini deneyimlemek 6nemli bir yer tutmaktadir. Yerli ve yabanci turistlerin gider
kalemlerine bakildig1 zaman yemek i¢in harcanan meblag oldukga yiiksektir. Geleneksel mutfak
kiiltiirtinii de koruyarak bu durumdan faydalanmak miimkiindiir. Bunun i¢in bulunabilecek en
iyi ¢oziim siirdiiriilebilir gastronomi anlayisiyla mutfak-turizm iligkisini kurmaktir.

Silifke’nin zengin ve koklii geleneksel mutfak kiiltiirii siirdiiriilebilir gastronomi anlayisiyla
dogallig1 bozulmadan turizme kazandirilirsa bolgeye gelen turistlerin yemege daha ¢ok para
harcamasi, bu sayede bolgenin turizm gelirinin artmasi, geleneksel mutfaktaki tirtinlerin ulusal
mutfaga tasinmasi, yoresel mutfagin orijinalligi bozulmadan modernlesmesi ve mutfak
etrafinda olusan somut ve somut olmayan Kkiiltiirel mirasin gelecek kugaklara taginmasi
saglanacaktir. Bunun i¢in yerel isletmelerin bilinglendirilmesi, gerekli egitimleri ve belgeleri
almalari; yesil restoran, tematik restoran gibi yoresel iiriinlerin en dogal haliyle sunuldugu
mekanlarin Silifke’ye kazandirilmasi 6nem arz etmektedir.
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SARKISLALI USTA DUZGUCU MEHMET GONEN’DEN DERLENEN DUZGULER

Yilmaz IRMAK*- Sait SAYAR**

Oz

Anonim halk siiri tiirlerinden biri de diizgiilerdir. Onceki ¢alismalarda diizgii tiiriiniin sekil
ve muhteva Ozellikleriyle diger tiirlerle olan iliskisi ortaya konulmustur. Bu ¢aligma diizgii
tiriiniin de usta icracilar1 oldugunu ortaya koymak amaciyla hazirlandi. Dolayisiyla
calismada bir usta diizgii icracist olan Sarkislali Mehmet Gonen ve diizgii repertuvari
tanitilacaktir. Bu diizgiilerin baglam ve islevleri hakkinda ¢esitli bilgilere yer verilecektir.
Mehmet Gonen, asiklik geleneginin canli ve giiglii oldugu bir ¢evrede yetisir. Bir donem
ogretmen ve miiftii olarak gorev yapar. Ardindan belediye bagkani olur. Bu da toplumun
her kesimiyle yakin iligkiler kurmasini saglar. Bu iligkileri sirasinda diizgiileri duygu ve
diistincelerini daha iyi anlatabilmek igin bir arag olarak kullanir. Onun diger bir 6zelligiyse
hafizasinda bulunan diizgiileri bir deftere kaydederek bunlarin yazili kiiltiir ortamina
aktarilmasina katki saglamasidir. Bu yonleriyle Gonen’in hem bir kaynak kisi hem de usta
bir diizgii icracist oldugu sdylenebilir.

Anahtar sozciikler: Mehmet Gonen, diizgii, baglam, icra

Prose Poetry Compiled by The Master Prose Poet Sarkislali Mehmet Gonen

Abstract

One of the genres of anonymous folk poetry is the "diizgii" poem. Prior studies have
revealed the structural and thematic attributes of the "diizgli" genre and its relationships
with other genres. This study aimed to reveal that there are also master performers of this
genre. Therefore, this study will introduce Mehmet Gonen from Sarkisla, a master diizgii
poet, and his diizgii repertoire. Detailed information regarding the context and purposes
of these poems will be provided. Mehmet Gonen grew up in an environment where the
practice of minstrelsy was alive andstrong. He was working as a teacher and a "mulfti" for a
while then he became mayor. This enabled him to establish close relations with all
segments of society. He employed prose poetry as a method for expressing his thoughts
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and emotions better in the context of these relationships. Another thing that makes him
special is that he wrote down the prose poetry he memorized in a notebook and
contributed to transferring them to the written culture. Accordingly, it can be argued that
Gonen is both a source person and skillfull performer of diizgii.

Keywords: Mehmet Goénen, diizgii, context, performance

Giris

Anlatmanin temel vasitasi olan dilin ¢esitli kaliplarda sunulmasiyla olusan anlat: tiirleri; sekilleri,
icerikleri, tireticileri, islevleri ve baglamlari gibi 6zelliklerine gore gesitli adlarla anilmaktadir. Sekil ve
tretici Olgiitlerine bakilarak yapilan siniflandirmaya gére anonim halk siiri bashg: altinda mani,
tirkd, agit, bilmece, tekerleme ve ninnilerin birer tiir oldugu genel kabul gérmiis bir kullanimdir.
Anonim halk siiriyle ilgili yapilan tasniflerde siir tiirleri olarak kabul edilen yukaridaki tiirlerin
yaninda sekil, islev ve baglamlari itibariyle gok daha yayginlik gosteren bagka tiirlerle ilgili ilk derli
toplu bilgi Nail Tan tarafindan verilmistir. Tan’in verdigi bilgilere gore ol¢iili sozler onceki
aragtirmacilarca 6l¢iilii s6z, meshur s6z, manzum atasozii, kafiyeli soz, 6lgiilii fikra gibi kavramlarla
karsilanmistir. Tan, s6z konusu sozler i¢in “6l¢tilii s6z” kavramini kullanmayr uygun gorerek
kavrami soyle tanimlar: “Milletimizin binlerce yillik hayat tecriibelerini, gelenek, gérenek ve
inanglarini ortaya koyan o6l¢iilii ve kafiyeli sozlerdir.”(Tan, 1986: 9).

Dogan Kaya, giinliik hayatin her alaninda kullanilan 6l¢iilii sozler igin “diizgii” terimini dnermis ve
soyle tanimlamigtir: “Cesitli konularda iki ya da daha fazla misradan olusan, tecriibe ve goriisleri
yansitan, teknik yonden istiinliige sahip 6zli ve olgiili sozlerdir.” (Kaya, 2014: 477). Hem Tan’in
hem de Kaya'nin tanimlarinda diizgiilerin yaygin bir tiir oldugu anlasilmaktadir. Bu yayginligina
ragmen miistakil bir tiir olarak diizgiilerle ilgili yeteri kadar ¢aligma yapildig1 séylenemez. Yukarida
da belirtildigi gibi konuyla ilgili ilk miistakil calisma Nail Tan tarafindan yapilir. Ikinci ¢alismaysa
Dogan Kaya’ya aittir.

Nail Tan ve Dogan Kaya'nin ¢alismalarina gore diizgiilerin dzellikleri sunlardir: Diizgiiler halkin
duygu ve disiincelerini, binlerce yillik tecriibelerini yansitan &zlii sozlerdir ve ¢ogunlugu
anonimlesmistir. Vezinli ve kafiyeli sozler olmasimna ragmen sozlii kiiltiir ortaminin iriinleri
olduklar1 i¢in sozlii aktarim sirasinda olgii ve kafiye bakimindan cesitli bozulmalara maruz
kalabilirler. Cogunlugu hece olgiisiiyle sdylenmis olsa da aruz oOlgiisiiyle sdylenen diizgiiler de
vardir. ki dizeden olugan diizgiilerin sayisi fazla olmakla birlikte daha fazla sayida dizeden
olusanlar1 da mevcuttur. Diizgiiler, s6z sanatlar1 bakimindan oldukga zengindir (Kaya, 2014:
475,476; Tan, 1986: 9,10).

Diizgiilerde halk siirinin biitiin sekillerinin kullanildig1 gériilmektedir. Misra sayilar1 bakimindan
ikilikten on misrali bentler halinde diizgiilere kadar degisik sayida dizeden olusan diizgiiler
bulunmaktadir. Hece sayilari itibariyle de iki heceli diizgiilerden ¢ok heceli diizgiilere kadar degisik
hece sayisina sahip diizgiiler vardir. Kafiye diizenleri bakimindan da diizgiilerde ¢esitliligin oldugu
goriilmektedir (Kaya, 2014: 475-510). Calismamizda diizgiilerin sekillerinden ¢ok muhteva
ozellikleri dolayisiyla baglamlar1  iizerinde durulacagindan diizgilerin  yapisiyla  ilgili
daha fazla bilgiye yer verilmemistir.

Diizgiilerde islenen konular ayni1 zamanda onlarin baglamlarini da yansitmaktadir. Bu nedenle diiz-
giilerin konularinin neler oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Nail Tan, “Ol¢iilii S6z” terimiyle
karsiladig: diizgiilerin konularini s6yle belirtmistir:
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1. Konugmayla ilgili sozler,

2. Aile hayatiyla ilgili sozler,

3. Ticaret hayat1 ve mesleklerle ilgili sozler,

4. Tarim ve hayvancilikla ilgili sozler,

5. Diinyayi, hayaty, insanlar1 degerlendiren felsefi sozler,

6. Ask ve giizellik anlayisiyla ilgili sozler,

7. Toplumsal hayattaki ve insan hayatindaki bozukluklar: tenkit eden, 6giit veren sozler,
8. Yiyecek, icecek ve keyif verenlerle ilgili sozler,

9. Sehir ve ilgelerle ilgili sozler,

10. Dualar, beddualar, dilekler ve ilengler (1986: 13-68).

Dogan Kaya, bunlara diizgiilerin konulariyla ilgili baska bagliklar1 da ilave eder. Kaya, konular1
bakimindan diizgiileri; atasozleri, fotograf arkasi, mezar tasi, cocuk sevme, esnaf, kamyon, evlilik
ve aile, dua-beddua, sikayet-hakaret, beldelerle ilgili, salavat, tecriibe, ikaz, tarimla ilgili, felsefi,
yeme-igmeyle ilgili, keyif vericilerle ilgili diizgiiler olmak iizere siniflandirir (Kaya, 2014:
475-540). Kaya'nin diizgiilerin konulariyla ilgili sdyledikleri ayn1 zamanda diizgiilerin baglami
ve islevleriyle ilgili de bilgiler sunmaktadir.

Yapilacak yeni ¢alismalarla baska konu ve baglamlarda icra edilen diizgiilere ulasilmasi soz
konusudur. Calismamizda ibadet maksadiyla sdylenen diizgiilere 6rnekler verilecektir. Kaya
dua ve salavat diizgiilerinden (Kaya, 2014: 532, 535), Tan da dua ve beddua ile ilgili 6l¢iilii
sozlerden bahsetmis olsalar da ibadetlerle ilgili sartlar1 karsilamak igin séylenen diizgiilerden
soz etmemislerdir. Kaynak kisiden derledigimiz ve ilerde iizerinde durulacak olan diizgiide
namaz igin ilk sart olan niyetin bir diizgii olarak séylendigi tespit edilmistir.

Diizgiiler yaygin kullanim alanina sahip tiirlerdir. Anonim halk siirinin biitiin sekillerinde
soylenebilmesi, hemen her baglamda icra edilebilmesi diizgiilerin yayginlik kazanmasindaki
temel sebeplerdir. Bu yayginligin dogal sonucu olarak diizgiilerin icracilar1 da gesitlenmektedir.
Giinliik hayatta hemen herkes yeri ve zamanina gore gesitli diizgiileri kullanabilmektedir.
Elektronik kiiltiir ortaminin halk siiri bakimindan ¢ok elverisli baglamlar sunmasi diizgiilerin
icrasini da yayginlastirmaktadir.

Diizgiilerin ¢ok genis sahalarda ¢ok farkli kisilerce icrasinin yaninda halk icinde hos sohbet
olarak nitelenen usta icracilarin varligindan s6z etmek de mimkiindiir. Bunlardan birisi de
Sarkiglali Mehmet Gonen’dir. Gonen, iyi bir ilahiyat egitimi almasi, miftiiliik mesleginin
ardindan Sarkisla’da belediye bagkani olarak goérev yapmasi nedeniyle her kesim tarafindan
saygl duyulan bir kimsedir. Bu 6zellikleri onun insanlarla ¢ok kolay iletisim kurmasini, soz
meclislerinin aranan simalarindan olmasini saglamistir. Gonen, bildiklerini anlatirken kuru bir
nasihat dili kullanmaz. Sozlerini atasozleri, deyimler, menkibeler ve diizgiilerle siisleyerek
anlatir. Bu da onun sozii sohbeti dinlenen bir kisi olarak toplumda kabul gérmesini saglar.

Mehmet Gonen, sohbetlerinde veya katildig1 yemek davetleri, cenaze, diigiin, siinnet diigiinii
gibi torenlerde sik sik diizgiileri kullanmaktadir. Gonen, hem kendi bildigi hem de yeni
duydugu, 6grendigi diizgiileri, atasozlerini, deyimleri mutlaka kaydetmektedir. Sahsi ¢abalariyla
kaydettigi atasozlerinin sayisi binlerle ifade edilebilecek bir yektina ulagmistir. Goénen’in
katildig1 toplantilardaki icralarinin derlenmis olmas: sayesinde bu diizgiilerden bazilarinin
baglam ve islevleri hakkinda da ¢esitli degerlendirmeler yapilacaktir. Diizgiilerden bazilarinin
da bir hikéyeyle birlikte icra edildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla bu diizgiiler hikayeleriyle
birlikte ele alinmistir.
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Mehmet Gonen, ayni zamanda usta bir sair oldugu i¢in karsilastig1 ¢esitli durumlarla ilgili
diizgli niteliginde siirler iretebilmektedir. Calismamizda bu diizgiilere o6rnek tegkil
edebilecek ve Gonen’in kendisine ait olan bir yemek duasina da yer verilecektir. Calismamiz
temelde iki amaca hizmet etmektedir: Birincisi onceki arastirmacilarin belirttiklerinden
baska konularda da diizgiilerin oldugunu géstermektir. Ozellikle namazlara niyet edilirken
kullanilan manzum ifadeler ibadet maksath diizgiiler olarak kabul edilebilir. Ikincisi diger
anlat1 tiirlerinin usta icracilarinin olmasi gibi diizgiilerin de usta icracilarinin bulunmasidir.
Sarkiglali Mehmet Gonen bir usta diizgiiciidiir. O, diizgiileri meslegi geregi yaptig1 cami
vaazlarindan giinlik sohbetlerine varincaya kadar gayet ustaca kullanmaktadir. Bu
ozelliginin yani sira ayni zamanda iyi bir diizgii derlemecisidir. Iki amaca yonelik yapilan bu
galisma Mehmet Gonen’in derledigi ve gesitli baglamlarda icra ettigi yiiz yirmi bir diizgiiyle
siirl tutulmustur.

Usta bir diizgiicii olarak Mehmet Gonen’in hayatiyla ilgili bilgiler, onun neden bir usta
diizglicii sayilmasi1 gerektigini aciklayacak mahiyettedir. Mehmet Goénen 1947 yilinda
Sarkisla'nin Giirgayir kasabasinda Abdullah ve Selver’in ikinci ¢ocuklari olarak diinyaya
gelir. Tlkokulu Sarkisla’da, Ortaokulu Sivas’ta okur. 1965 yilinda Sivas Ogretmen Okulunu
bitirir ve Ogretmen olarak atanir. Sivas'in Tokus koyiinde ogretmenlik yaptigi yillar
sairliginin gelismesi bakimindan olduk¢a verimli olmustur. Gonen, bu yillarda Bostan,
Giilistan ve Mesnevi olmak iizere Islam klasiklerini okuma imkani bulur. Bu okumalar
onun diisiince diinyasini zenginlestirir.

Erzurum Islami ilimler Fakiiltesini kazanarak egitim hayatina yeniden baglar. Fakiilte
ogrenciligi sirasinda basta Necip Fazil Kisakiirek olmak iizere donemin taninmis sairleriyle
tanigma firsat1 bulur. Bu yillarda Erzurum Milli Tirk Talebe Birligi Baskanligi yapmasi
onun hem diisiince diinyasini gelistirirken hem de ona ilim ve fikir diinyamizin meshur
simalariyla tanisma, goriisme imkani saglar. 1976 yilinda fakiilteyi bitirir ve Sivas miiftii
yardimcilig1 gorevine atanir. Bu gorev onu tatmin etmez, ¢aligmalarina devam eder. 1978
yilinda Haseki Ihtisas Merkezindeki egitimin ardindan 1980°’de Almus Miiftiisii olarak
atanir. Sonra 1985-1988 yillar1 arasinda Urla Miiftiliigli yapar. Bu gorevi siirdiiriirken
yurtdist gorevi i¢in Almanya’ya gider. 1988- 1994 yillar1 arasinda Almanya’da ge¢irdigi
yillar1 6zellikle sairligi agisindan hayatinin en verimli yillar1 olur. Gurbet tecriibesi onun siiri
i¢in biiyiik bir kaynaga doniisiir.

Gonen’in hayati1 genellikle egitim/6gretim ve gorevi geregi ailesinden ayri ge¢mistir.
Siirlerinde 6zellikle koyii ve gocukluguyla ilgili anlatilanlarin 6zlenen birer hatira olarak
sunulmasi bu uzun gurbet tecriibesinin bir sonucudur. Askerligini er 6gretmen olarak
Sivas’ta yapar. 1975 yilinda Mahi Hanim’la evlenir, bu evlilikten alt1 ¢ocuklar1 diinyaya
gelir. 1994-1998 yillar1 arasinda $arkisla Belediye Baskani olarak gorev yapar.
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Mehmet Gonen’in hayatinin her safhasinda 6ne ¢ikan temel o6zellikleri merhamet,
muhabbet, miicadele ve titizliktir. Hemen her yas, cinsiyet ve meslek grubundan
kimselerle selamlasarak rahatlikla diyalog kurabilir ve onlarla mutlaka paylasabilecek bir
konu bulur, ayakiistii muhabbet kurar. Onun kendine olan giiveni her kesimden insanla
rahatlikla iletisim kurmasina imkén saglar. Gonen, bu o6zelligini bilingli bir ugrasa
dontstiiriir ve bildiklerini, inandiklarini insanlara aktarmak i¢in bir yol olarak benimser.
Gonen’in ¢ocuklara karsi ¢ok 6zel bir sevgisi ve bu sevginin tezahiirii olan siirleri vardir.
Merhamet, onun daha ¢ocukluk yillarinda goriilen en 6nemli 6zelliklerindedir.

Renkli kisiligi ve bu kisiligin yansidig: siirleriyle, anlattig1 kissa, fikra ve diizgiilerle soz
meclislerinin aranan, sayilan ve sevilen bir kisisi olmay1 bagarmigtir. 2017 yilinda esini
kaybeden Mehmet Gonen, yasamini ¢ocuklari ve torunlariyla birlikte Sarkisla’da devam
ettirir.

Mehmet Gonen’in saza soze yatkin bir kiiltiir ortaminda yetistigi soylenebilir.
Annesinin onu yetistirirken soyledigi 6zlii sdzler bunu gosterir mahiyettedir. Asagidaki
metinler annesinin ona soyledigi diizgiilere drnektir:

Sarimsagim, soganim
Elkizindan doganim
Anas1 Mihriban’im,
Babasi diinya malim

Oglum,

Tahtlarda oturasin,

Akillar yetiresin,

Cocugunu kucagima getiresin

Mehmet Gonen’in babasi da 6zlii konusmay: seven ve konusmalarinda sik sik siire
basvuran bir kimsedir.

Ehline soyle kelami
Ehli olan ar eylemez
Dort kitabi tefsir etsen
Cahile kar eylemez

diizgiisiinii yeri geldikge tekrar eder. Gonen’in babasindan 6grendigi bir dortlik de
sOyledir:

Yalan diinya hostur ama
Ahiri mevt olmasa
Zevkiisefa hostur ama
Siddet-i nar olmasa
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Mehmet Gonen, halk siirinin ¢ok canli ve koklii oldugu bir mubhitte yetismistir. Dolayistyla
onun siir zevkini ve bilgisini besleyen en onemli kaynak halk kiltiiri olmustur. O
duyduklarini kaydetmeyi bir vazife bilir. Boylece binlerce atasozii, deyim ve diizgiiyii
derlemistir.

Calismamizda Mehmet Gonen’in derledigi ve cesitli ortamlarda icra ettigi dizgiiler
konularina gore bir tasnife tabi tutulmustur. Bu diizgiilerden baglamlariyla ilgili bilgilere
ulasilanlarin baglam ve islevlerine dair degerlendirmeler yapilacaktir. Diizgiiler konularina
gore dokuz baghk altinda tasnif edilmistir. Bu diizgiilerden baglamlarina dair bilgi
bulunanlarla ilgili bilgilere s6z konusu diizgiilerden sonra yer verilecektir.

1. Diizgiiler

Mehmet Gonen, diizgiilerin mahiyetiyle ilgili herhangi bir bilgiye sahip degildir. O,
duydugu her atasozii, deyim, fikra ve siiri derlemistir. Derlemelerinde kaynak kisilere yer
verdigi goriilse de profesyonel bir derleme yaptig1 soylenemez. Gonen’in kendi el yazisiyla
yaptig1 kayitlarin yer aldig: alti defter tarafimizca incelenerek iglerinde diizgii niteligi
tastyan Ornekler secilmistir. Segilen drneklerin cesitli baglamlarda icralariyla ilgili gozlem
yapma imkéani bulduklarimizla ilgili gerekli kayitlar tutulmustur. Bazi diizgiilerinse bir
kissa i¢inde kullanildig1 goriilmistiir. Diizgiilerin baglamlariyla ilgili agiklayici bir unsur
olmasi nedeniyle bu kissalara da yer verilecektir.

1.1. Tecriibeye Dayal1 Diizgiiler

Acihoranta olmaktansa
Tatli komsu olmak iyidir

Insanlar benzedikge yontulmamis hezene
Diinya asla giremez istenilen diizene

Anali kuzu hos oynar
Anasiz kuzu bos oynar

Aga da oliir abdal da

Cingene ise can vermeden gider.

Mehmet Gonen, asagidaki sozii isin ehline verilmesiyle ilgili sohbetlerinde icra
etmektedir.

Ekmegi ekmekgiye ver
Bir ekmek de tiste ver.

Mehmet Gonen, ydresinde akil danigilan bir kigidir. Iglerinin yolunda gitmedigini
diisiinen kisiler akil danigsmak ve dua istemek icin Gonen’e basvururlar. Génen,
onlar1 teselli etmek amaciyla asagidaki sozii kullanmaktadir:
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Onmazsa fukaranin isi
Hasida yerken karihir disi

Sag sefadan
Tirnak cefadan (uzar)

Varsa hiinerin
Bas tstiinde olur yerin

Kizim sana iyi derler has derler,
Yediginin parasini isterler.

Sevda sogur yalan olur
Dések sogur yilan olur.

Akilli evlat var mali neylesin
Deli evlat var mal1 neylesin

Yar bagina bina kurma sel i¢in
Yiiksek yere harman kurma yel igin
Kocalikta geng kiz alma el i¢in

Arli arindan
Huylu huyundan (vazge¢mez)

Esek dagda oliir
Zarari sahibine olur.

Ulemanin kocalar1 kocadikga kog olur
Ciihelanin kocalar1 kocadikga hig olur

Hac yolu
Geng yolu

El benden
Sebep Allah’tan

Molla
Kendini kolla
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Elden gelen 6giin olmaz
O da vaktinde bulunmaz

Egride tok géormedim dogruda ag
Kabristana varinca avucunu ag
Bir giin gelir sen de olursun muhtag

Tandir tava gelir
Hamur biter

Is tava gelir
Omiir biter

Ehli keyfe keyif verir
Kahvenin kaynamasi
Esegi yoldan ¢ikarir
Sipanin oynamasi

Neler yedi bu dis
Ne altin oldu ne giimiis

It tirtir kervan yiiriir
Sel kayadan ne siiriir

Arif isen bir giil yeter kokmaga
Cahil isen gir bahgeye yikmaga

Nasibinde bolluk olan bir kisi
Vardiginda seneltir ol haneyi
Nasibinde darlik olan bir kisi
Ceg¢ icinden yiyemez bir taneyi

Yoldan giden yorulmaz
Akmayan su durulmaz

Kuluna hismederse Mevla’s1
Ona nasip eder kili¢ sedasi

Miilk elinden ¢ikmus ise
Omer olsan ne yazar

Aca as
Siiriiye bas
Glizele kas (lazim)

Helal ise hesap
Haram ise azap

Diismana ya silah gerek
Ya diismana 1rak gerek



Irmak ,Y. - Sayar ,S. (2024). Mehmet Génen’den Derlenen Diizgiiler (368) 86-105 doi: 10.61620/ tfra.1020

Hi¢ kuluna hismeder mi Mevla’st
Kulunun ¢ektigi kendi belasi
Fakiri inat

Memuru avrat

Zengini evlat

Yikar

Bir esnafi asik surat
Bir soforii asiri stirat
Aileyi hayirsiz evlat
Bir yigidi siisli avrat
Yikarmis

Cubuk iken ¢atilmayan
Hezen iken kiitiillemez

Diinya gider ucu kalir
Insan gider pigi kalir.

Ortmez mi ayibini insanin hep
Ne giizel elbise esvab-1 edep

Aga da oliir abdal da

Cingene ise can vermeden gider.

Mutlu isen eger
Yagamaya deger

Ac1aciya

Su sanciya

Kes avrat

Bir sogan daha

Emmim dayim desem
Girsem ¢itksam yesem

Ben umarim bacimdan
Bacim olir acindan
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1. 2. Ogiit Diizgiileri
Itil
Atil

Ama
Satilma

Tanus,
Konus
Yaklas
Ama
Uzaklasma
Eval,
Araba al
Abdest al
Beddua
alma

Elini ag
Goziint a¢
Kapini a¢
Agzini
agma

Davet et
Hayret et
Affet
Tovbe et
Thanet
etme

Alic
Kalia
Bulucu ol
Bolici
olma

Bak su ¢esme basina
Su igecek tas1 yok
Kirma insan kalbini
Yapacak ustas1 yok

95



Irmak ,Y. - Sayar ,S. (2024). Mehmet Génen’den Derlenen Diizgiiler (368) 86-105 doi: 10.61620/ tfra.1020

Mala miilke magrur olma
Deme var m1 benim gibi
Bir mubhalif riizgar eser
Savurur harman gibi.

Ey kul, etme diinya nazi, kil namazin
Sonra kilariz, diyenin, diin kildik namazim

Misafir geldin denk olur
Dilini dibine ¢ek otur.

Babadan himmet
Evlattan hizmet

Cagrilan yere erinme
Cagrilmayan yere goriinme

Ya herk et
Ya terk et

Kisi kisi
Elinle gor isi

Hocalarla etme pazar
Sonunu okumaya bozar

Cahilinen gitme yola
Basina getirir bela

Oglan oyuna
Coban koyuna

Sana vereyim bir 6giit
Kendi ununu kendin 6giit7

At alirsan yazin

Okiiz alirsan giiziin

Her zaman kar olmaz

Buna zarar ay1 derler kuzum
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[tme elin kapisini el ucuyla
[terler kapini biitiin giiciiyle
Asalette zarar gelmez

Sakin etme siiphe sek
Gegme katir arkasindan
Zira babasi esek

Haziranda yilandan
Ramazanda imandan
Savasta Cerkez’den
Yarista herkesten (sakinin)

Gel denilen yere
Gitmeye ar eyleme
Cagrilmayan yere
Gidip yerin dar eyleme

Alma ali

Satma kir1

Yagiz atin binde biri
Ille doru ille doru

Cok ye ol helak
Az ye ol melek

Arkadagin koyilinden
Azigin evinden

Yazin abani al
Kisin ister al
Ister alma

Ye as1

Kil besi

Gor isi

Paran ¢oksa kefil ol
Vaktin ¢oksa sahit ol

Dur dur durmusa var
Askerden gelmise var
Karis1 6lmiige var
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Mehmet Gonen, asagidaki diizgii i¢in su bilgiyi kaydetmistir: “Kiitahya’nin Domanig
ilcesinde se¢im sandigindan ¢ikan not” Goénen, herhangi bir tarih vermemistir.

Arabada bulunur eter
Gegen bes yil size yeter
Eger size oy verirsem
Olayim katilden beter

1.3. Elestiri Diizgiileri

Korler
Sagirlar
Birbirini
Agirlar.

Aganin mali gider
Azabin cani gider

Digiine gider zurnay1
Hamama gider kurnay1 (begenmez)

Abdal ata binince bey oldum sanirmis
Salgam agza girince yag oldum sanirmais

Kayna kazanim kayna yaz gelene kadar
Misafir de bekler giin gelene kadar.

Dagdan inme
Dinden dénme
Sonradan gorme

Et kokarsa tuz dokersin
Tuz kokarsa ne care

Misafirin iyisi gelir geger kus gibi
Misafirin kotiisii oturur baykus gibi.
Dedigim dedik

Caldigim didiik

Insanlar benzedikge yontulmamis hezene
Diinya asla giremez istenilen diizene

Biz attik kemik diye
El kapt ilik diye

Sakal1 hikmet sayan
Tekeyi beyden sayar
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Dugiin olur iki kisiye
Kaygis1 diiser deli komsuya

Leylek benim nerden komsum
Yazin gelir, giiziin gider

Gece mitilde yatar
Giindiizse ¢alim satar

Analik kara yamalik
As pisirir boz bulanik
Ekmek verir ucu yanik
Kasik verir dibi delik

Anadan karaya neylesin yuma
Anadan kuruya neylesin yeme

Bilirsin ki bilmezsin
Bir bilene sormazsin
Korkarsin ki sorunca
Bilirler ki bilmezsin

Ahmak odur diinya i¢in gam yiye
Ne bilirsin kim kazana kim yiye

Onulur yarasi tigin
Ona bir kez ilag etsen
Onulmaz yarasi dilin
Ona bin kez ilag etsen

Yatar yatar yaza karsi
Avrat olur giize karsi

Gelinin dillisinin

Kaynanasinin zillisinin

Erkegin killisinin

Kahri cekilmez

Daga ¢iktim derdim yanmaya

Dag tutustu benden dnce yanmaya

Esekten dogan katir
Ne hal bilir ne hatir
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Engine de deli goniil engine
Simdi ragbet giizel ile zengine

Miicevhere tas diyorlar
Ayaklara bas diyorlar

Kaldik oglan eline

Minnet eyle geline

Kayna kazanim kayna yaz gelene kadar
Misafir de bekler giiz gelene kadar

Adam haci m1 olur ulasmakla Mekke’ye
Esek dervis mi olur tag cekmekle tekkeye

El el i¢in aglamaz

Basina kara baglamaz

Deliye 6giidii versen olmaz
Koriin goziine girsen gormez

Kokmusa tuz neylesin
Arsiza 56z neylesin

Serce degil ki serini
Bildircin degil ki budunu
Bir devenin nesini vereyim

1.4. Mevsim Diizgiileri

Mart mart martlar
Tavuklar yumurtlar

Mart kapidan baktirir
Kazma kiirek yaktirir

Mart ay1
Dert ay1
Kork abrilin begsinden
Camuzi ayirir esinden

Martta sigan sigmesin
Nisanda yagsin dinmesin
Mayzis ay1 6vinsin

Zembherinin ad1 yavuz
Giiciik ondan miitecaviz
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1.5. Dua ve ibadet Diizgiileri

Mehmet Gonen, kendi diizdiigii asagidaki diizgiiyt katildigi yemek davetlerinde
yemek duasi olarak okumaktadir. Yaptigimiz gozlemlerde duay: dinleyenlerin cok
begendikleri ve Gonen’den duayr yazip kendilerine vermesini istedikleri

gorilmistiir.

Allah’im

Evlerimize huzur ve saadet
Islerimize hareket

Verdiklerine bereket

Karsilikli sevgi, saygi, muhabbet

Cocuklarimiza hayirli is
Hayirli es

Hayirli evlat
Hayirli ahfat

Sana itaat
Mabhltikuna sefkat

Hastalarimiza sifa

Borglarimiza eda

Bizlere vefa

Nasip et

Her tiirlit maddi-manevi kirlerden taharet

ennet i¢in berat
ehennem i¢in necat
Kolay gegilen sirat

Sirat1 gegmeyi

Kevserden i¢meyi

ennette cemalini

Seyrederek kendinden ge¢meyi
Nasip et

Ya Rabbi

Cok yiyip sismanliktan
Dostlarimiza diismanliktan
Yaptigina pismanliktan
Bizleri muhafaza et
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Allah’im

Ulkemize dirlik, diizen, selamet
Karsilikli iligkilerimizde adalet

I¢ ve dis diismanlara hezimet
Ummet-i Muhammed’e yardim et
Allahtime zid

Vela tenkus

Bihurmetil Fatiha

Oglum,

Tahtlarda oturasin,

Alkallar yetiresin,

Cocugunu kucagima getiresin

Asagida yer alan diizgii, namazlara niyet i¢in kullanilan anonim bir diizgiidiir. Niyet, herhangi bir
namaza baslamadan 6nce yapilmasi gereken bir farzdir. Niyet, kilinacak namazin hangisi oldugu ve
bunun Allah rizasi i¢in yapildiginin kalpten gegirilmesi veya dille soylenmesi seklinde gerceklesir
(Sentiirk ve Yazici, 2016: 145). Namaza bir diizgiiyle baslamasi Tiirk¢enin 6zli ve ol¢iili s6z
soylemeye yatkinligini gostermektedir. Tiirkce, deyimler, atasozleri ve kalip sozler itibariyle ¢ok
zengin bir dildir (Aksan, 1996: 31-35). Bu zenginlik gostermektedir ki dil, 6zli ve 6l¢iili anlatima
yatkindir. Atasozlerinin ilk 6rneklerin de genellikle manzum olmas: (Elgin, 2000: 626) ve mani gibi
tiirlerin yaygin olmasi bu yargiy: destekleyecek mahiyettedir. Namaz i¢in niyetin 6l¢iili ve zlii bir
sekilde séylenmesi diizgiilerin ¢ok genis alanlarda kullanildigini gostermektedir.

Durdum divana,

Uydum Kur’an’a

Yoniim kibleye
Kiblem Kabe’ye

Sefaat¢im Muhammed Mustafa

Sen yardim eyle bana

Ustiim pis

Kalbim pak

Niyet ettim salat......

Bayram namazi1 i¢in okunan bu diizgiide de bir ahenk s6z konusudur.
Dokuz tekbir ile iki rekat

Bayram namazini kilmaya

Uydum hazir olan imama
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1.6. Hikayeli Diizgiiler

Sipahinin birinin bir tazis1 vardir. Bu tazi Sultan Beyazid’in tazisini gecemez. Sipahi
tazisinin Sultan’in tazisini gegmesi i¢in muska yazdirmak ister. Eline bir torba balik alir
ve Mustafa Dede’nin evine gider. Kapiy1 Dede’nin oglu Hamdullah agar, Sipahi’yi
dinler. Elindeki balig1 alir, babam bana ruhsat verdi, muskay1 ben yazayim, der.
Hamdullah’in yazdig1 muska soyledir:

Tama ettim semege (baliga)

Muska yazdim képege

Ya gegsin tazilari

Ya dayansin kotege

Hocanin birisi bir eve misafir olur. Ev sahibi yemek hazirliklarina bakmak i¢in yer yer
odadan ¢ikar. Hoca, ev sahibinin odadan ¢ikmasindan yemek hazirligi oldugunu sezer
ve ona der ki:

Sakin ha unutma zerde

Pilav dermandir derde

Onu her buldugun yerde

Kasikla ha kagikla

Ev sahibi hocaya cevap verir:

Hocam senin s6ziin haktir

Goziinii kapiya diktir

O dedigin bizde yoktur

Sayikla ha sayikla

Kéyiin birinde bir kadin kocasindan habersiz bugday vererek pekmez almis bir yere
saklamis. Kocas bir seyler ararken pekmez kiilegini bulmus. Bakmis ki pekmezin bir
kismi yenmis. Adam durumu anlamis ve karisina pekmezi gotiiriip geri vermesini
yoksa onu bosayacagini sdylemis. Kadin pekmezi aldigi adama gotiirmiis durumu
anlatmis. Adam pekmezin bir kismi yendigi i¢in geri almak istememis. Kadin ona
sOyle demis:

Hakli olmaya Hac1 hakl
Pekmez kiileginde sakli

Sen pekmezi almaz isen
Inan isin sonu boklu

Kadinin biri bir yumurta vererek bakkaldan bir seyler almak istemis. Bakkal,
yumurtalar kii¢iik diye onlar1 almak istememis. Kadin ona demis ki:

Sariginin ucu kaba
Misteriler eder tovbe
Yumurtay: bityiitemem
Olani bu Hac1 Baba
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1.7. Mezar Tas1 Diizgiileri
Asagidaki diizgii Bergama’da bir mezar tagindan alinmaistir.

Mal biraktin miilk biraktin tsiistitk
Kavga ile niza ile boliistiik

Biz ti¢ kurus toprak icin doviistiik
Mezarinda huzur ile yat baba

Cocuklarin etsinler diye rahat
Satmadin da ge¢indin kit kanaat
Evladindan sana olsun nasihat
O diinyada malin varsa sat baba

1.8. Keyif Vericilerle Tlgili Diizgiiler

Kose
Sise

Megse
Ayse
Nese

Mehmet Gonen bu diizgiiyii genellikle gay kahve sohbetlerinde icra etmekte ve su
aciklamay1 yapmaktadir: Kose, oturulacak giizel bir yerdir. Sise, nargiledir. Mese,
nargilenin sap1 veya da mekanin 1sitilmasi i¢in yanacak odundur. Ayse, misafirlere hizmet
edecek kisidir. Bunlar oldugu zaman insan neselenir.

Sonug

Diizgiiler hayatin her alaninda sdylenen anonim bir siir tiiriidiir. Tiirkgenin 6zli ve 6l¢iilii
soylemeye yatkin olmasinin bir sonucu olarak yayginlik kazanmistir. Diizgiiler,
kullanicilarinin duygu, diisiincelerini yansitmasi nedeniyle kullanicilar1 hakkinda da gesitli
bilgiler icermektedir. Bu kadar 6nemli ve yaygin bir tiir olmasina ragmen diizgiilerle ilgili
yeteri kadar caligma yapildig1 soylenemez. Calismamiz gostermistir ki diger sozlii anlati
tiirlerinin usta icracilarmin olmasi gibi diizgiilerin de usta icracilar1 vardir. Usta
diizgiiciiler, diizgiileri sohbeti siislemek, halki eglendirmek, bilgi ve tecriibe aktariminda
bulunmak, elestirmek, 6giit vermek gibi islevleriyle kullanirlar. Calismamizda tanittigimiz
Mehmet Gonen de usta bir diizgii icracisidir. O, hem diizgiileri gesitli baglamlarda icra
ederken hem de bildigi, duydugu, 6grendigi diizgiileri kayit altina almigtir.

Diizgiiler, anonim halk siirinin bir tiirii olarak yeni bir kavramdir; dolayisiyla heniiz ilim
aleminde yeteri kadar ¢alistilmamistir. Kendisi ayn1 zamanda usta bir sair olan Mehmet
Gonen de diizgiiniin ne oldugunu bilmeden, diizgiileri ya atasozleri ya da fikra bagliklar
altinda derlemistir. Diizgiilerle ilgili ¢aligmalar yayginlastik¢a bilgiler de yayginlasacaktir.
Burada usta bir diizgiicliniin tanitilmasi ve derledigi diizgiilere yer verilmesi gibi baska
usta diizgiiciilerle ilgili benzer ¢aligmalarla diizgiilerin islevleri, baglamlar1 ve anonim halk
siiri tiirleri i¢inde en yaygin ve gelismeye en agik tiir oldugu goriilmiis olacaktir.
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INTEGRATION THROUGH NAMING PRACTICES
AMONG WOMEN OF TURKISH ORIGIN
IN NORTHEASTERN FRANCE

Feray J. BASKIN

Abstract

For second-generation young women/mothers with Turkish immigrant parents, selecting non-traditional
Turkish names plays a crucial role in integrating into Western society. While various European studies,
particularly in Germany, explore the link between names and integration, there is lack of onomastics
research within the Turkish community France. Guided interviews with young pregnant women and
women who are already mothers of Turkish descent in Northeastern Alsace reveal that this community
prioritize three key criteria when choosing first names: 1) appropriate length, 2) meaning and
pronunciation in French and 3) the Turkish meaning of the selected names. My study suggests that
modernization including activities such as watching Turkish Dizi (TV series), being in the workforce,
distancing oneself from religion, dressing untraditionally, not wearing the headscarf, and having native
friends, impacts the choice of Turkish names. In this context, names like Eda, Arda, Elisa, Akif are
preferred over more traditional names like Ayse, Ozlem, Hatice, Nuray, or Engin, which previous
generations recognize and are more familiar with. Nevertheless, preserving Turkish heritage in a child's
identity remains crucial, leading in this study, to the inclusion of a traditional Turkish name as a middle
name for this generation's offspring. Examining four narratives from interviews shed new light on the
overlooked issue of naming practices among Turkish immigrants in France, serving as an indicator of
integration and a marker of social identity in the country.

Keywords: language, France, Turkish immigrant, second generation, integration, anthroponymy

Kuzeydogu Fransa'daki Tiirkiye Kokenli Kadinlar Arasinda
) Adlandirma Pratikleri Yoluyla Entegrasyon
Oz
Ebeveynleri Tiirk go¢men olan ikinci nesil gen¢ kadin/anneler igin geleneksel olmayan Tiirk
isimlerini se¢gmek, Bati toplumuna entegre olmada kilit bir rol oynar. Almanya gibi gesitli
Avrupa iilkelerinde bir¢ok c¢alisma isimlerle entegrasyon arasindaki baglantiyr arastirirken,
Fransa'daki Tirk topluluguyla ilgili onomastik arastirmalar eksiktir. Kuzeydogu Alsace'deki
Tiirk kokenli gen¢ hamile kadinlar ve annelerle goriisme izlencesiyle yapilan goériismeler, bu
toplulugun ilk ismi segerken ii¢ temel 6l¢iitii esas aldigini ortaya koymaktadir.
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1)uygun uzunluk, 2) Fransizca telaffuzu ve anlami, 3) secilen isimlerin Tiirk¢e anlami. Caligmam,
Tirk dizisi izleme, ishayatinda olma, dinden uzaklagma, geleneksel olmayan giyim tarzi,
basortiisii takmama ve yerli arkadaglara sahip olma gibi faaliyetleri iceren modernlesmenin,
Tirk ilk isim se¢imini etkiledigini one siiriyor. Bu baglamda, Eda, Arda, Elisa, Akif gibi
isimler, 6nceki nesillerin tanidig1 ve daha asina oldugu Ayse, Ozlem, Hatice, Nuray veya Engin
gibi daha geleneksel isimlere tercih ediliyor. Bununla birlikte ¢ocugun kimliginin bir parcasi
olan Tirk mirasinin korunmasi hayati bir 6nem tagimaya devam etmektedir ve bu durum, bu
calismada, geleneksel bir Tirk isminin bu neslin ¢ocuklar1 i¢in ikinci ad olarak dahil
edilmesine yol agmistir. Goriismelerden elde edilen dort anlatinin incelenmesi, Fransa'daki
Tirk go¢menler arasinda gozden kagan ve iilkedeki entegrasyonun bir gostergesi ve sosyal
kimligin bir ifadesi olarak hizmet eden isimlendirme uygulamlarina yeni bir 151k tutmaktadur.

Anahtar sozciikler: Dil, Fransizca, Tiirk gégmenler, ikinci nesil, entegrasyon, antroponim

Introduction

Immigrants integrate into their host culture in various ways, such as speaking the language, enrolling their
children in local schools, and opening businesses. The degree of integration varies among immigrant
groups, with some groups preferring to remain more insular. According to a 1994 survey by the Institut
National d’Etudes Démographiques (French National Institute for Demographic Studies), for example,
Turkish immigrants in France are unique in that “no other immigrant groups show more clear and repetitive
signs of societal withdrawal than the Turkish” (Bozarslan 1996: 14). Thus, many first-generation Turkish
immigrants in France lack social capital, defined as the “benefits derived from ... social, economic, and
cultural structures that create differential power and status for specific individuals and not others” (Claridge
2015). In contrast, second-and third-generation immigrants acquire access to different resources as they
adopt local fashions, foods, music, and art. Whether this social capital is reflected in more personal family
decisions, such as naming one’s children, remains unclear. Little research has been done on Turkish name
patterns in France and among various generations. According to Lieberson (2000: 191), “names with sounds
that are difficult . . . to pronounce are probably going to decline [more rapidly] than other ones that were
part of the migrants [sic] standard repertoire of names.”

This paper focuses only on the findings dealing with naming practices. I interviewed 23 women of Turkish
heritage (aged 18-75) living in Villeboch,' a small city of fewer than 8,000 inhabitants in Alsace, France.
Villeboch is geographically notable, as it is in France but borders Germany. The women, who represented
first-, second-, and third-degree Turkish descendants, shared their thoughts on names for their children.
Specifically, I asked them to share their choices of first name indicating the maintenance of the Turkish
heritage along with adherence to French phonetic rules. I interviewed women mainly, because they are the
ones, in this community, who pass on the traditions, culture, and language. This phenomenon is also
attested in sociolinguistic studies (Aitchison 2001). Data collection took place during two fieldwork trips
in late 2013 and spring 2016.This article focuses on four (4) women. Azime and Nuran represent mothers
in their mid-thirties and mid-forties, who were born in Turkey but arrived in France between the ages of
three and ten. Sevda and Zeynep are French-born, each with at least one Turkish immigrant parent. All
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four women knew each other and considered themselves friends or close acquaintances. All were married
to Turkish-born men. Thus, these men have barely immersed themselves in French society and identify
strongly with Turkish language and culture. All have engaged in various forms of social capital
acquisition (Bourdieu 1977) via a network of friends and relatives. All discussed names they would
choose for their children, reflecting on their own integration and contribution to the French onomastic
landscape while also focusing on preserving their Turkish heritage, in general and in the names they
chose.

I decided to use the terminology “integration” instead of “assimilation” because the younger informants
use the term “integration” and not “assimilation” and because I dislike the term “assimilation” when it
comes to the children born in France of immigrant parents. The term “assimilation” is an outdated
approach and is best used and representative of the former colonies and the mission civilisatrice (civilizing
mission) approach implemented by France.

This study, based on my semi-structured interviews, contributes to Gerhards and Hans’s (2009: 1106)
cultural boundaries taxonomy, and to Alba’s (2005) bright vs. blurred boundaries concepts. I call what I
have observed phonetic boundaries and argue that integration is accomplished in new ways by the
younger generations. The following phonetic boundaries need to be added to Gerhards and Hans’s list of
features in immigrants’ names that we need to pay attention to.

Methodology

I address the question of integration by analyzing the discourses of naming practices among four
women. During my fieldwork, three of the participants were pregnant and, thus, choosing names for
their babies was exciting and challenging. The fourth woman already had two daughters. I meet with these
four women at different occasions and conducted semi-structured conversations in their homes as
well as in their workplaces (i.e., restaurant, café, outdoor and indoor community cultural events). The
language of the conversations was either French, Turkish, or a mix of both languages. I asked the
participants a set of specific questions about choosing names for their children.
I classifitd my subjects within generational categories based on Crul and Vermeulen (2003):
Generation 1 (Gl), generation 1.5 (GL.5), generation 2 (G2). I will use the expressions
“middle generation” for G1.5, and “second generation” for G2. The first-generation groups adult Turks
who migrated to France in the 1970s. The second generation consists of the children of the first
generation, who are French-born and have a French education. The middle generation is the group who
were born in Turkey and came to France between the ages of three and ten. I recognized that the
amount of data is small and does not represent the whole of the Turkish minority group in France.
Naming practices can differ from one French region to another.
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Theoretical Framework

Onomastic studies in immigrant communities have been researched in many linguistic contexts and
many societies. For instance, in Germany, scholars such as Gerhards and Hans (2009) and Becker
(2009) have studied naming patterns and their meaning for Turkish parents and their children in terms
of identity and assimilation. These connections have also been investigated in other ethnic groups, e.g.,
Korean Americans (Thompson 2006) and Hispanics (Sue and Telles 2007) in the United States, and
Turkish Jews in Turkey (Brink-Danan 2010). In their case study Gerhards and Hans (2009) investigated
naming practices in three different immigrant groups: immigrants from the former Yugoslavia,
immigrants from Romanic countries, and immigrants from Turkey. The authors explained “that
integration and ethnic maintenance in terms of name giving depend on the permeability of cultural
boundaries between the country of origin and the host society” (2009: 1104). They identified three
different ways in which this happens: boundary crossing, boundary shifting, and boundary blurring
(1106). Gerhards and Hans defined the three terms as follows:

boundary crossing occurs when individuals from the ethnic minority choose names
common only in the majority group. Boundary shifting means that there is still an ethnic
distinction, but that some names previously considered foreign have changed status and
become normal majority names. Boundary blurring, on the other hand, implies that there
are some names that are common in both the majority and minority groups, so that a clear
distinction can no longer be made. (Gerhards and Hans 2009: 1106)

While Gerhards and Hans (2009) focus on the semantics of names, in my study pronunciation plays a
significant role. I used Gerhards and Hans’s (2009) theoretical framework because the common
minority group in both studies is the Turkish immigrant group. In addition to Gerhards and Hans’s
(2009) taxonomy, it is, thus, necessary to introduce the following two categories to better understand
how Turkish mothers in Villeboch have decided and (will) decide on what to name their children.
Therefore, I propose the following two phonetic boundaries:

1. Phonetic boundary shifting, which is the process whereby pronunciation of minority
names is adapted to fit the phonological constraints of the majority language (e.g., when Turkish
names get Frenchified) for example, “Hami,” where the letter “h” is not pronounced in French, or
the name “Aslan,” where the last two letters, “an,” become the nasalized sound [4] in French.

2. Phonetic boundary blurring, which happens when parents conspicuously choose names
that comply with the phonological constraints of both the minority and majority languages (e.g.
names that sound too Turkish or too French are dropped from the list—only names that are easy
to pronounce in both languages stay on the list- i.e., “Elif”).

1 | Boundary crossing Virginie, Louise, Christophe
2 | Boundary shifting Mohammed, Ali, Ahmed
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3 | Boundary blurring Mikaeli for Michael, Deniz for
Denise, Eliz for Elise

4 | Phonetic boundary shifting [selin]

5 | Phonetic boundary blurring | [selma], [elif], [akif]

Table 1: Gerhards and Hans’s (2009) semantic boundary typology (1-3). Baskin (2020), phonetic boundary
(4 and 5).

In another study on onomastics and integration in Germany, Becker (2009: 211) explained Turkish
parents’ naming choices in terms of emotional separation and emotional assimilation and
distinguished the following four categories:

1. Separation: The first name is common in Turkey, but not in Germany.

2. Integration: The first name is common in both Turkey and Germany.

3. Assimilation: The first name is common in Germany, but not in Turkey.

4. Marginalization: The name is common neither in Germany nor in Turkey.

In contrast to what Becker (2009) found in her study of Turkish parents choosing names for their
children in Germany, in my study parents have specific criteria that the names have to
meet: Turkishness of the name, ease of pronunciation and spelling} and a positive meaning in
Turkish language or in the Koran. So, in terms of Becker’s categories women of Villeboch
fall into a subcategory of integration, which again could be defined as a phonetic integration
category, because the selected names are not common names in France (e.g., “Eren,” “Eda”), but
rather fulfill the demands of French pronunciation. In Becker’s study, 85.2% of Turkish parents
tend to choose names which are common in Turkish only, whereas 12.5% choose names common
in both German and Turkish (2009: 212). In Villeboch, in contrast, young mothers are more likely
to choose names that sound more French, but with a hint of Turkish heritage. This generation
uses modern names coming either from a list of names for a name book purchased in Turkey or
names that are used in Dizi (television series) broadcasted on the Turkish TV channels in France.
With those resources the younger generation has modern options compared to their parents who
had more traditional Turkish names.

In the United States, among minority groups, “it has become common practice to choose names
based on agreeable sounds, spelling, trends and explicit meanings, rather than on cultural origins
and family heritage, which may be the consequences of a heterogeneous ethnic population”
(Thompson 2006: 182). As Thompson (2006) demonstrates in her study of personal-name choices
among three bilingual Korean American women in a large metropolitan city on the West coast,

Naming practices in Korea vary from those in the United States and other Western
cultures, as given names are believed to bring either good or bad luck to the family,
so that imparting a good name on Bic] one’s children is of immense importance.
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MTlherefore] Fortune tellers . . . are often consulted when choosing names, although it
is common for the eldest male relative on the father’s side to choose the possible
names. (Thompson 2006: 181)

In the Korean case, the fortune-teller becomes an authoritative agency in choosing a name.

In another case study among members of an immigrant community in the United States, Sue and
Telles (2007) found “gender differences in the naming habits of Hispanic parents in California,
which they relate to different expectations for sons versus daughters in terms of assimilation and
maintaining traditional identity” (cited in Gerhards and Hans 2009: 1103). In essence, Hispanic
parents in a large metropolitan West Coast city give American names to daughters more often than
to sons, for whom they prefer traditional ethnic names, because sons are passing on the ethnic
heritage, the family’s last name. In Villeboch the participants I interviewed were all going to have
or already had daughters, so we talked about girls’ names. There were mentions of boys’ names but
no major discussion. It seems that in this community, it is more important to be integrated than
to save Turkish traditional names for future daughters. In the Turkish community of Villeboch,
Alsace, the gender difference in name choices is not significant, the difference is rather at the
generational level. The middle generation and the second generation have started to give a middle
name, which is generally a more traditional Turkish name. For instance, when the participants
named their daughter “Elisa Zeynep” or “Ayla Ceren.” In these cases, “Zeynep” and “Ceren” are
the traditional Turkish names.

In Northern Alsace, sounds and spelling agreeable to the dominant culture are important, but in
contrast to the minority groups in the United States, the Turkish community in Villeboch is deeply
attached to its culture and therefore would not use French names (e.g., “Virginie,” “Nathalie,”

» «

“Sophie,” “Jean,” etc.,), but rather find names of Turkish origin with beautiful meanings, that were
easy to pronounce and easy to write (e.g., “Layla,” “Deniz,” “Dilara,” “Elif,” “Sibel,” etc.). Turkish
parents, especially young mothers, reported that choosing first names for their children was a
stressful experience because finding a Turkish name with no complicated spelling or
pronunciation in French is challenging. When Turkish mothers choose a non-traditional Turkish
name, I interpret it as a sign of integration. If they choose a name that is traditional in Turkish, I

interpret it as a sign of retained Turkishness.

Results: Choosing an Untraditional Name

When I met pregnant Azime, she still did not know the gender of her baby, but had been thinking
about names and apparently, she was not the only one. Her 15-year-old son had already chosen a
boy’s name: “Okan.” But he did not have a girl’s name for a possible sister. Her husband was
adamant on the origin of the name. Azime could choose the name, but its origin must be Turkish.
What did they mean by “Turkish origin”? For them and many of the informants, d’origine turque
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(of Turkish origin) meant: coming from the Ottoman Empire era and not from the Atatiirk/
modern era. Azime’s son is named after a warrior of the Ottoman Empire. Thus, the name has to
be not only from the ethnic culture, but also from a specific era. For Azime, choosing a name of
Turkish origin not only evokes the Ottoman Empire, it also references religion. This community’s
religion is Islam, and their holy book is the Qu’ran, which is written in classical Arabic, but has
been translated into Turkish.

Azime’s list of girls’ names was exhaustive because she would be the one chosen. Some of the female
names that she liked were “Miray,” “Miral/Mira,” “Almila.” After deciding on a name, she, and
others among the participants, ask the hoca (the imam) whether it is a good name, that is, if it has
a good meaning in Islam. Thus, the imam of their camii (literally, mosque, but this is how Turkish
immigrants refer to the local Turkish Association) becomes influential in the decision-making
process. In the Korean case, the fortune-teller becomes an agent and in the Turkish case, it is the
imam. In Villeboch, the Turkish community represents about 10% (~700 people) of the
population. As in every small town, people know each other directly or indirectly (through their
friends’ social networks). This of course puts more pressure on the parents in finding original
names; it requires them to do research, as they value the Turkishness of the name as well as its
uniqueness. The wish for uniqueness in naming one’s child is not peculiar to the Turkish
community. In French society, after the law of 1993 allowing free choice of name, within reason,
parents became creative in choosing names for their children; some examples are “Nutella,”
Fanich,” etc.). Names like

these are refused by the officer at the city hall when registering the newborn, because such names

» « » «

“Fraise,” “Manhattan,” “Fleur de Marie,” “Louis-quatorze,” “Lucifer,
are demeaning and could badly affect the person’s identity. Many popular American names were
used, such as “Jennifer,” “Marylyn,” “Jason,” etc. Unlike Turkish parents, ethnically French
parents, frangais de souche, were not necessarily concerned about the Frenchness of the selected
name, but rather with its originality and rarity. According to Linguee, an online translation
dictionary, the French idiom frangais de souche denotes native-born French, ethnic French. So here
it indicates a French individual with French-born parents and grandparents, and French ancestry.

Azime was more concerned about choosing a name based on its etymology and its pronunciation.
She liked the female name “Miral” (the French equivalent is “Mireille”). For Azime it was too
similar to “Mira,” -a name that was too close to her girlfriend’s child- and therefore she will not
choose the name “Miral.” Another significant factor is the pronunciation of Turkish names in
French; for pronunciation to be easy is important and almost a requirement when naming the
baby. Azime explains how some Turkish names, such as “Tamer” [tamer] and “Mert” [mert], have
beautiful meanings in Turkish (“Tamer”: an expert; “Mert”: wise, strong like a ram). The opposite
is true when using the French pronunciation. Ta mére (“your mother,” as in “F*** your mother”)
and merde (“shit”) are pejorative and insulting. The positive Turkish aesthetic is not enough to
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make it worth the child’s enduring a difficult life in French society. When talking about names,
many of the women bring up these two examples.

Parents who give their children typical Turkish names without being conscious of the phonological
as well as semantic factors of the French language prioritize cultural maintenance rather than
integration. This is especially true for the first generation when naming their children born in
France. The child is sometimes ridiculed, traumatized, and consequently could end up segregating
him-/herself from society or from the institution concerned. In extreme cases s/he could also
change his/her first name. For example, Seval, a participant of the second generation, and a friend
of Azime, has a cousin who, when he turned 18, changed his Turkish name, “Mert,” because of its
pejorative meaning in French. It is noteworthy that once naturalized as French, some members of
the Turkish community adopt French names. But no one would tell me if they have been
naturalized or if they have a French name as well as their Turkish one. Names have always been
changed for the reasons discussed above. It is important to acknowledge that individuals do not
change their last names or first names because they are escaping their identity or their roots, but
because their names are being made fun of by members of the host society, because of a historical
event, for instance. Another example is the Jewish community in Europe, whose post-WWII-born
children received non-Jewish names, and not Jewish-sounding first names, because of the
atrocities committed against them in WWIL.

For Azime, neither “Mert” nor “Tamer” was an option as a name, because she lives in France. Even
names that are a priori pronounced the same way in French and Turkish are meticulously tested.
For instance, Azime commented on the name “Arda,” which is not difficult to pronounce in
French because almost all the sounds in “Arda” are the same in French as in Turkish and a priori
it has no pejorative meaning to her knowledge. Nevertheless, she did not feel comfortable using it
as her baby’s name because of how the letter “r” sounds in French. She pronounced “Arda” with
the French [r] and made a funny face at the French sound, which, to her, changes the name. The
French [r] is usually uvular, but it varies by region. The name seems to change identity when the
pronunciation is too different from the original Turkish. Other people who influenced her
potential name choice were her French friends. Azime showed them her list and asked for
feedback. For instance, she asked them about the female names “Defne” and “Cansu.” Azime liked
the Turkish name “Defne,” but the name was rejected by her French friends because of not only
the pronunciation, but also its cultural reference to a mean Disney character in The Little Mermaid
named “Daphnée.” Not only pronunciation, but also pop-cultural references need to be considered
when it comes to choosing a flawless first name.

Azime’s story is representative of the community; she and other Turkish parents very often consult
their social network of Turkish and/or French friends and members of the nuclear family when
selecting their child’s name. This is historically unprecedented: As my informants say, “eskiden”
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(back in the old days), among the first generation, it was usually the grandparents who would
decide the names of their grandchildren. This practice has fallen out of use except in very rare
cases. Nowadays, parents decide their children’s names for themselves. Testing the names with her
network of native French friends is an advantage for Azime because she will have firsthand
teedback about whether the name sounds nice and has no pejorative references and/or meaning in
French. Like other young mothers, she does not want her child to be ridiculed because of her/his
first name.

Another name that Azime liked was “Melis,” but her husband did not show the same excitement.
She did not fully explain his reasoning, but this was not the first time he had disliked a non-
traditional female name; when her sister-in-law, who lives in Holland, had suggested an
untraditional Turkish name, Azime’s husband had been critical of that too. Indefatigable, Azime
researched many female names, either on the Internet or in Turkish baby-name books. Compared
with members of the first generation, she was not trying to please her parents-in-law or others, but
was more concerned about her child’s future in French society and her husband’s opinion.

The second case of naming patterns involves my informant Nuran (middle generation—G1.5),
who has two boys (aged 11 and 17). She wanted names that were short, easy to pronounce and to
spell: “the pronunciation and the spelling were important.” In her eyes, the importance of the
meaning of the name was secondary. Her oldest son, Nuran, and her husband had three names to
choose from: “Akif,” “Melih,” and “Kadir.” “Akif” was a reference to the Turkish poet Mehmet
AKkif Ersoy, author of the Turkish anthem. This is an indication of the sense of belonging, staying
in touch with their roots and their Turkish heritage. The original name of the Turkish author was
too long, so she preferred “Akif.” She was unconsciously hoping that her son would be, as she puts
it, un philosophe (a philosopher), because Mehmet Akif Ersoy was an intellectually esteemed and
important figure in Turkish culture. Later she found out that “Akif” means “meditation” in
Turkish. Nuran and her husband were both hesitant about the name “Melih” because of how their
own parents would say it: “Melik” or “Melih,” with the voiced “h” at the end. It seems that Turkish
names can be difficult to pronounce for native Turkish people as well. The name “Kadir” did not
work because her husband is not fond of old names and to him “Kadir” was in that category.
Whereas “Akif” is an older name, but it sounds plus joli (nicer) to him. Names with suffixes such
as can, nur, or han, as in “Emirhan,” were not an option for Nuran’s husband. Without an
explanation of this she went on to talk about her second son’s name.

When deciding on the name of their youngest son, the same criteria applied: it must be short, easy
to write and pronounce, not an old name, and it cannot include the suffix han. They chose the
name “Eren,” which means “the wise one” in Turkish. If she had a daughter, she would have named
her “Eda”: it is a name that she likes and it meets their criteria: short, easy to pronounce, and easy
to write. Short names are gaining popularity also among the francais de souche parents. There is a
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decrease in numbers of children named “Alexandre” or “Nathalie,” whereas names like “Lucas” or
“Clara” are becoming more popular because of their shortness. Results of the Turkish case study
in Villeboch do not demonstrate this kind of difference but do show that short and easily
pronounced individual names are favored here as well.

The third case was my interview with Sevda, who was also pregnant. She had the same approach
to naming her first baby: She wanted to find a name with a beautiful meaning in Turkish. Sevda is
a young G2 woman whose husband came from Turkey a few years ago. They have been thinking
about different names for their first child: If it is a boy, she would like to call him “Eymen,” but her
husband prefers “Efe”; as for the female name, she is considering “Elisa.” Sevda found these names
on the Internet by doing a search on different name websites. Like the other two participants, she
was also aware of how her child’s name would be mispronounced if she gave him/her a traditional
typical Turkish name. Thompson states:

Individuals prefer and often use names that allow them to exist in social networks of which
they desire to be a part. Immigrants are in a double bind: to have an ethnic name offers
membership into their ethnic community, while that same name may bar them from
communities in their new home country. (2006: 203)

Therefore, having a middle name that is Turkish enables one of the new generations of Turkish
children born in France to have at least two identities. These children can operate in everyday life
with both names, used in their Turkish and French communities respectively, without necessarily
feeling discriminated against or rejected because of their first names. It conveys a sense of
belonging in both cultures.

The fourth case is that of Zeynep, a G2 as well, born in Alsace. Her story and her decisions are not
so different from Sevda’s, Nuran’s, or Azime’s. When she was pregnant with her twin daughters
(Azra, [Nisa], and Eda) she also thought about giving them not just any name. She started her
research on the Internet on Turkish baby-name websites and then made a list of names based on
their meanings. She and her husband eliminated the names that were already used by relatives
and/or friends. This was a very important criterion for her in addition to the meaning of the name.
Another criterion is “facile a lire en frangais” (easy to read in French). She emphasized that aspect
and explained why it is crucial that the French pronounce her name correctly. “Imagine I give my
daughter a name and then they will make fun of her.” Zeynep does not want her daughters to
experience name humiliation because of the Turkish name’s meaning in French or how the names
sound in French.

Zeynep was very conscious of a name-calling incident when looking up names for her daughters;
“Cest quand méme la psychologie des enfants.” (“We are dealing here with the psychology of
children.”) In addition to her Internet research, she also consulted with her parents and the hoca
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(imam) of their camii. The word camii means “mosque” in Turkish, but abroad, in host societies
it also refers to the local Turkish Association. The reason she consulted with the imam was for the
meaning of the name: Does the name have a good Koranic meaning? She needed reassurance and
confirmation from the hoca (imam). Originally, she wanted to call one of her twin daughters Nisa.

«

But, because of the meaning, she changed her mind and chose “Azra,” which means “c’est precieux
précieux, c’est propre, une fille propre quoi en fait” (It is precious, precious, it’s clean, so, really a
clean girl) Here the mother wants her daughter to be a pure and a “clean” girl and decides on that
name. “Nisa” also has a meaning that appealed to Zeynep; it means “woman” in the Koran. And

for her third daughter, the name “Eda” also has a Koranic meaning, “related to prayers.”

Like Azime, Sevda, and Nuran, Zeynep is conscious of the mispronunciations and pejorative
connotations of some Turkish names in French. This is due to their knowledge of the French
language and culture. The first generation of immigrants, i.e., their parents, did not have the
same cultural and social capital (Bourdieu, 1977) in French society when they first arrived.

Choosing a name that is easy to pronounce in French—with the intention of avoiding
discrimination—but also that conveys their Turkish heritage; or giving a second name which is
more traditional and more Turkish than the first name, is not an easy task for these mothers.
However, by consulting with their French social network they not only integrate into the host
society, but also are able to remain loyal to their Turkish heritage.

Conclusion

Studies of Muslim minority groups in Europe have examined the different methods of integration
in the host society. One of those methods is the use of naming practices and attention to cultural
boundaries (Gerhards and Hans 2009, Becker 2009, Alba 2005). I have argued and demonstrated
that mothers and/or women of Turkish heritage in Villeboch use naming practices to enable
individuals to integrate into French society in a strategic way. Although there is a sign of
integration, the naming practices of first names have to fulfill these criteria: 1) the name must have
a beautiful religious and/ or Turkish meaning and 2) it must be short, must be easily spelled out,
and must conform to natural French pronunciation. Thus, naming practices show that integration
does take place. These women of younger generations are the new French of France. They cannot
integrate or assimilate, as defined, and demonstrated by Tribalat (2013) in her study. Because these
generations are immersed in French culture already early on, the Turkish community adapts to
French society by modifying, negotiating their identity. This method of integration needs to be
recognized by the host society and employed in a new and positive discourse about Muslim
immigrants’ integration process in Western societies. Such a positive discourse could decrease hate
speech and the incidence of acts of discrimination against Turkish and Muslim minority groups
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in France. Not speaking the language and not acculturating are factors that seclude immigrant
communities. Thus, having a name that is pronounced according to the phonetic rules of French
will be a tremendous symbolic start toward integration for younger generations. The present
negative discourse about Muslim immigrants has contributed to the extraordinary rise of far-
right political parties in many European countries (France, Germany, Sweden, Austria,
Switzerland). We keep seeing this rising of the far right during national elections, which then
results in overt racism, discrimination, and nativism in Western European host societies.
Further research on naming practices among Muslims of generations born in Western Europe
could possibly change the political landscape of the 21st century in terms of immigration policies
as well as nationalism. There are some limitations to my arguments: The number of participants
cannot be used as representative of the whole Turkish community, either in the Alsace region or
in the whole of France. Therefore, the explanations of integration through naming practices
formulated in this paper apply specifically to the Turkish community of Villeboch. Still,
investigating naming practices, at the present, in other European countries (e.g., Holland,
Belgium) where there is a Turkish community will open up conversations about the second
generation of immigrant descent, the backgrounds of its members and their various ways of
integration.

Endnotes
1 For privacy the name of the town has been change.
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Serpil Aygiin Cengiz: The recording has started. Dr. Atay, I first saw you at the beginning of January,
between January 3-5, 2023, during the International Symposium on Autoethnography and Narrative held in
a virtual environment. I was very impressed by your presentation at the symposium. Subsequently, I
searched for your written works, and they had a significant impact on me. In this period, with our students
and my colleagues, we are studying autoethnography in the “Research Methods” course. Three of the
reading texts I selected for the Research Methods course were from a special issue of a journal for which
you, together with Devika Chawla, served as editors in 2018. You and Chawla prepared a special issue on
“Decolonizing Autoethnography” for the journal of Cultural Studies Critical Methodologies. 1 had selected
one article belonging to you [“Journey of Errors: Finding Home in Academia”], one to Chawla and both of
you together [“Introduction: Decolonizing  Autoethnography”], and one to Mohan J. Dutta
[“Autoethnography as Decolonization, Decolonizing Autoethnography: Resisting to Build Our Homes”] to
discuss in class from that special issue, and we read these three articles. In other words, we have an idea
about your perspective on autoethnography. Thank you very much for accepting my invitation and coming;
we are all very excited.

Ahmet Atay: Thank you.

Serpil Aygiin Cengiz: We will ask you questions about your writings, but first, could we hear your story?
We are curious about your education, the process of becoming an academic, and how you started working
on autoethnography.

Ahmet Atay: My story begins in Cyprus. Let's start from there. Of course, first, let me turn on these lights.
I'll be right back.

Serpil Aygiin Cengiz: Professor, is the room you are currently in the office you mentioned in your article
titled “Journey of Errors: Finding Home in Academia,” where you didn't like the paint color?

Ahmet Atay: This is my room, but currently, I am in the United Kingdom, not in the United States. I arrived
in the UK two days ago. So, there is no America; everything you see behind me is in the UK today. It's not
possible for me to explain certain things in Turkish, so I will speak in English. I apologize in advance.

Serpil Aygiin Cengiz: Perhaps some of the questions that will come to you may be in Turkish. I will also
translate them entirely into English when preparing the transcription of this interview for publication. It's
very enjoyable to listen to you on our part; thank you.

Ahmet Atay: We can also talk about why English is primary language. Firstly, I was born in Cyprus. My
mother and father are also born in Cyprus. I graduated from Marmara University's Radio, Television, and
Cinema Department in 1994-1998. I wanted to become a film director. I had no intentions of being an
academic. The 1990s were the most important years for music, especially popular music, in Turkey. As a

! Special Issue: “Decolonizing Autoethnography”, Cultural Studies Critical Methodologies, 2018, Guest editors:
Devika Chawla, Ahmet Atay, Volume 18, Issue 1, February.
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young Ahmet aspiring to be a director making music videos, I went to Ohio University in the United States.
I started with media arts program where I was trained in critical media studies and media making. Then I
fell in love with academia and I stayed for my PhD. Southern Illinois. Sorry. I went to a second master's
program in Iowa and then I went to Illinois for my PhD. And then I ended up back in Ohio for my job.
Currently I work at The College of Wooster. There are four different types of universities in the US: Research
universities, state schools that do education, private liberal arts and community colleges. I am in a private
liberal arts university. The main focus is education, so to give you a context about it. So that's my academic
journey from Cyprus to America I have been in USA for twenty five years. I never published in Turkish.
Also, since I haven't read academic publications in Turkish for many years, the Turkish academic language
is quite challenging for me at the moment. That's why, as I speak with you now, I am using both languages,
and Turkish words may come out from time to time. I'm going to write about this experience: How to have
a conversation with all of you in autoethnography in Turkish? So that is my dilemma and has been my
dilemma for several months now. I know Turkish, it's my first language, but it's not my academic language
and I have not written anything in Turkish academically. So that's why I'm having a crisis, if you will, about
the transnational journeys that I've been taking.

Serpil Aygiin Cengiz: What you've shared with us is, of course, your academic journey. Ultimately, we have
also read your writings on autoethnography. You have a critical perspective.

Autoethnography studies also have a critical perspective, but you have written articles that go beyond
critiquing autoethnography and argue for the need to decolonize autoethnography. How did you arrive at
this point?

Ahmet Atay: It all began with film critiques. It all started with critiquing films aesthetically. After that, it all
began with critiquing television broadcasts. And then, when I went to Ohio University, my advisor, the
primary professor, told me, “If you want to study with me, you need to take a feminist theory. You also need
postcolonial theory and critical theory.” So, Jenny Nelson at Ohio University laid the groundwork. She was
trained in phenomenology, so lived experiences were very important for her. First, she suggested I take a
feminist theory class. In the class, there were one hundred women and two men, and one of them was me.
So that experience really became my foundation about critical theory in so many ways. I guess the course
grounded me to have a critical lens towards the world. Of course, Cyprus where I grew up was once a British
colony. It was not until 2004 that I took a course on postcolonial theory class which really helped me to think
about postcolonial lives and experiences. Postcolonial theory aims to offer frameworks for individuals to
understand the world which has been colonized mainly by the British Empire and other empires. By then, I
began building a critical toolbox, if you will, to make sense of the world around me, ranging from academia
to all the way to the larger political issues. I mean, everything about my foundational background was built
on feminist theory, decolonization, and postcolonial theory. In 2001, when I was doing my second master's
degree at the University of Northern Iowa, I completed the Qualitative Research Methods course, which was
taught by a professor named Leah White. And that was my first introduction to autoethnography, and it
was through Arthur Bochner and Carolyn Ellis” work.

Serpil Aygiin Cengiz: How did the idea of preparing a special issue on autoethnography for the journal of
Cultural Studies Critical Methodologies come about, in collaboration with Devika Chawla?
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Ahmet Atay: My first encounter with Devika dates back approximately twenty years. When we met, Devika
was a doctoral student. Later, we started a conversation about postcolonial theory. After graduation, I was
not having a good time because it takes a while to publish things in America as an international scholar. I
was having a kind of setback. I was also having a difficult time because I was failing everybody who thought
I was very competent. I didn't have time to publish the things I wanted to publish. So I emailed Devika. I
said “I'm having a hard time. Could you, could you brainstorm with me about how to move forward?” So
then we had a conversation and a year or two later I said Devika, let's have this idea that we have been
dwelling on and write about decolonizing autoethnography. One of the things that she and I experienced,
we had meetings at National Communication Association panels. Typically they scheduled our panels at
8:00 a.m. These panels used to be very early in the morning. Then Devika said to me, “Let’s find people who
are working on postcolonial issues” and we reached out to Mohan Dutta who is writing about health
communication and culture. He was at Purdue University in the US, and now he is in New Zealand.
Currently, he is directing a Research Center at this university. In our journal issue, there is a piece from
Khakali Bhattacharya, who is in Florida at the moment, and some of the other people who are not always
coming from our discipline, communication studies, but education and some of the other disciplines. So we
curated an eclectic piece to have in the special issue. The special issue has been popular, so I know a lot of
people have read the issue. I think we hit the target, and is just fulfilling what we wanted to do is having a
good response.

Serpil Aygiin Cengiz: In this journal, such a special issue has indeed become very interesting. I wonder,
what is the status of the magazine among academics in America, and how do they evaluate it?

Ahmet Atay: A very good question. This journal is interdisciplinary, not disciplinary. The editor was
Norman Denzin, a sociologist, and he used to be the director of the Center of Cultural Studies at the
University of Illinois. He is a very well-known name, and wanted to have journals dedicated to qualitative
and critical cultural research. So he built this one as well as Qualitative Inquiry. International Journal of
Qualitative Review and another journal. He has four journals. Cultural Studies [ Critical Methodologies
became one of the leading journals in Cultural Studies and critical cultural work in the US. It is now very
well respected by interdisciplinary scholars. He also has organized annual conferences in Urbana
Champaign Illinois. That happens every year in May, and that's the collective that he's been gathering

around the world to think about cultural studies from a very critical cultural perspective.

Serpil Aygiin Cengiz: I had asked you this question for the following reason: I chose these texts to read for
my course, but there is indeed a very critical perspective in the texts. The theoretical perspective is very new
and has a rich content. On the other hand, in the autoethnographic writing where you describe your own
experiences in academia, there is also suffering that you have endured. In fact, not too long ago, I watched a
presentation by Carolyn Ellis in a virtual setting; Ellis recounted how she experienced mobbing before
retiring from the University of South Florida. What Ellis went through is very similar to what I experienced
when I was very young at a state university in Turkey. Listening to Carolyn Ellis and reading her work on
this topic, particularly the article “Failing to Communicate in a Communication Department —A Former
Chair Calls Her Spirit Back,” published in the book edited by Jay Brower and Benjamin Myers, titled
“Critical Administration in Higher Education,” made me think that, in some ways, things are quite similar
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in these two countries.

Ahmet Atay: Again, the issues and the struggles are so similar. Everybody wants ways to express themselves.
Everybody wants freedom. Everybody wants things that somebody is trying to limit. So I think most of the
things that autoethnography is doing and if you read, and I'm sure you have the earlier work of Carolyn
Ellis, most of the things we are writing, are about the human struggle by observing, by experiencing. So we
are writing about the struggles and the struggles around the globe. These are very similar struggles. Women
are struggling, minorities are struggling, and people want freedom. And we also have the academic freedom.
So it's easier to write about these things and not easier to publish them. But somebody needs to pick them
up and publish them, and that's the hard part. So Carolyn and Art fought along with Norman Denzin
because nobody was publishing these pieces in conventional disciplinary journals. So they created book
series, journals, and conferences to open up spaces for people to write about these issues and publish them.

Serpil Aygiin Cengiz: I would like to ask you a very simple but important question for me now. In your
writings, you say that it is necessary to decolonize the language of the dominant and that the best way to do
this is for individuals to tell their own stories. You also emphasize that critical reflexivity is essential for this
process. My question to you is this: How can a person establish a relationship with the larger context while
telling their own story, that is, by staying within the narrative of their own story?

Ahmet Atay: This excellent question. Autoethnography is personal storytelling to critique the larger cultural
issues. So that means the stories you're telling need to somehow address the cultural and larger structures
and somehow connect with them to critique them. And that critique could be through poetry, could be
through curation of some sort, or writing of some sort. So the idea is to use the story to critique the larger
meta-narratives around us. Let's say you wanna write about feminist struggles. Your stories could be about
feminism. It could be about the oppression. So it's going to critique the larger structure, and that story is
humanizing it but also offering a critique.

Serpil Aygiin Cengiz: Thank you. Now, if you'd like, let's take questions from the participants. The first
question comes from Cagdas. Cagdas is working in the field of communication sciences and is also pursuing
his second doctorate with us.

Ahmet Atay: Excellent.

Cagdas Ceyhan: Actually, I would like to ask you two questions. The first question is about the convergence
culture that you mentioned in the article we read last week, stating that it creates certain possibilities for
liberation. For example, the internet, on the one hand, serves as a method for autoethnography and other
identity-revealing approaches. However, it is also a space highly subjected to surveillance and
commercialization. Considering all these aspects, doesn't it sometimes become a medium that can hinder
these practices of liberation? That's what I wanted to ask. My second question is this: Yes, you went from a
country that had been colonized, Cyprus, but you went there with Turkish as your native language. Now,
when we focus on postcolonial theory, especially through autoethnography, in our experiences in Turkey,
where we don't have a colonial experience aside from that, how can we make it more operationally
applicable?
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Ahmet Atay: The Internet is a tool for us, to connect and communicate with one another. So from the get-
go, it was created for the military. It was about surveillance, it was about watching people. And then became
commercialized. Then it became a place for people to sell products, goods, and ideas, but also communicate.
And then it became something that we are highly situated in, right? I am on social media, and smartphones,
and I am not in Turkey, but I'm able to communicate with you through these devices and platforms.

On one side like all of the media that we are situated in or at least most of the media that we are situated and
using are profit-driven, right? So it's going to make a profit and that's unquestionable. This is the first time
the audience to whom we have access is able to make things and put them into the world. Therefore, they
become audience producers. That is something very distinct from the traditional media, journalism,
magazines, television, radio film, and so on and so forth. So this gives some kind of power to us as an
audience to sit in the front seat and talk about issues. Those of you who are old enough, you might remember
Myspace, right? That became a platform where people created content, so they became the producers to sell
things. And then of course we got all the other social network sites. But one of the things that is important
for me as I theorized it. The Internet is the first medium that cut across time and space and connected people
very differently than before. It also allowed people to organize things that could be seen but might not be
seen.

It also became very instrumental in social movements. We've seen this in the Arab Spring and then we've
seen it during the Black Lives Matter movement, that the organizing can be very quick and it can leak outside
of cyberspace. So then it became a platform within the commercial domain to do both, right? It's not
ideology-free, and it's not money-free. It is doing both for the first time. I think what is useful to for us to
think it allows people to create content and disseminate it around the world very quickly. Yes, you might be
punished for it. Yes, they can just take it down, but it exists somewhere. And that's power, I think, that we
got to start thinking about. And also we've seen with people about blogs, right? So there are lots of blogs
writing about people who have mental illnesses, people who have health issues, bulimia, cancer. They go out
and write blogs that their narratives weren't readily available to people. So it allowed people to tell stories.

There were stories that people couldn't tell them in the public domain. Now they can. So that is powerful.
And the second question is about the decolonizing. Decolonizing is not always as Devika and I envision it
and the others, it's not only about people from the colonies writing about the power. It is about anybody
who is oppressed writing about the systems to challenge them. So there is a whole autoethnographic
movement in education departments in the US because they want to decolonize education the way that we
teach people, the way that we write about the way we interact with people. So in that sense, decolonizing
autoethnography is going to turn the structures upside down inside out in education systems, you know,
historically education is created by certain people for a particular purpose. So they are trying to find different
ways of educating people. So same goes for decolonizing industries. Right. So I am in the UK at the moment.
There are a bunch of people who are talking about the media industry being so white, and they want to
decolonize it to bring black and brown bodies into the media making. So that is the decolonizing. Therefore,
autoethnography is a method. It's a tool to tell people you can find ways through narratives to challenge the
structures to head on. Fight the structures through the storytelling.
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Serpil Aygiin Cengiz: Autoethnography was born out of new ethnography, but you criticize
autoethnography born from new ethnography. Your critical perspective is very impressive.

Ahmet Atay: That’s because when I arrived at autoethnography and I took a class in 2004 on
autoethnography, I was the only international student in the class. The rest were people from America. Of
course, English is not my first language, but it is one of my primary languages. So when you write about
things in English to an audience that you feel intimidated, right, Because you are questioning, is it gonna be
good enough? Is it gonna be poetic enough? Is it going to be, you know, strong enough? So people like me
and Devika Chawla started to question, how we find a space within the main autoethnography. That we love
so much, but also we want autoethnography to do different things that it's not doing. So there are scholars
who started writing autoethnographically about race, such as E. Patrick Johnson, Bryant Alexander, and
Soyini Madison. And people like them started to talk about race and autoethnography and a turn like Devika
and I took. It's a turn for postcolonial or transnational autoethnographies. So we are critiquing
autoethnography even though we are heavily situated in.

Serpil Aygiin Cengiz: Dilek has a question.

Dilek Isler Hayirlr: I always struggle with the ethical aspects because I am conducting an autoethnographic
study about my father. I constantly think about how much I should write and how much I should refrain
from writing. I'm curious about how you resolve ethical dilemmas in autoethnographic texts when you
encounter them.

Ahmet Atay: An excellent question. The piece that you read, “The Journey of Errors,” is a good example of
that because in that arricle, I critiuque my university and my own department. Of course there are no names.
People cannot identify any of those people, but they can. So one way to achieve confidentiality is to use very
descriptive but ambiguous language, story, or words. We must assign pseudo names so we cannot identify
who those are. Carolyn has done that in some of her writing, and sometimes by merging not one story but
two stories together. It's almost like lived experience fiction that the story is a blend. It's not one but two
merged stories, so it's not even identifiable to anybody. And that is the power of it because there is a genre
of autoethnography that either deals with fiction or poetry. So you could either remove the identifiers or
make the story ambiguous but very powerful. For example, if it's your father, yes we're going to know that.
We're going to know that it's your father. But try to use less descriptives. I guess with the father example, it
is hard because you are talking about your father, and your reader would know it. Sometimes I talk about
my parents, and people would know they are my parents. But we need to use descriptives that no one would
think when they read it or someone else is going read it, the language is not going be hurtful, right? So there
is the ethical dilemma, and if it's someone that you don't want to identify, definitely mask the identity of the
person, and that's the best we can do because otherwise, you know, there are the IRB boards that you have
to go through. However, autoethnography is exempt because of storytelling. It is a whole oral history. So
unless you are interviewing the person, then you are free of that. I think the dilemma is there. The dilemma
is there for all of us.

Serpil Aygiin Cengiz: I wonder if all universities in America require ethics committee approval for
autoethnographic thesis studies. Is there a consensus on this matter?
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Ahmet Atay: They are called IRB or HSRC. Those are for straight-up ethnography. So if you're doing an
ethnography you 100% need their approval, but if you are using an autoethnography based on that
ethnography, then you need it as well because you are using those participants. But if you are doing an
autoethnography or oral storytelling, then you don't have to go through ethics approval. But my first book
is about cyber ethnography. I had to go through an ethic board, and my method was new at the time. And
they had no idea about how to treat people online because we didn't even know who the participants were.
So, how can we get their signatures, right? It became rather impossible to identify them, let alone get them
to sign paperwork. The ethic committee said yes, protect yourself and protect them. These are the guidelines,
and that's the best we can do. It's similar to the autoethnography. It's your story. As long as you are protecting
the others in the story, you are perfectly within the limits of not getting one.

Dilek isler Hayirl: Thank you. It's very nice to see you here.
Serpil Aygiin Cengiz: Ece, you may ask your question.

Ece Araz: After graduating from the communication faculty, I pursued a master's degree. Then I took a
break for a while. I started my doctoral studies again. Meanwhile, yes, I am working, Sir. I work for an
American company, a foreign oil company, to be precise. I work in its Turkey office, dealing with issues
related to land permits and regulations. I read your article “Journey of Errors: Finding Home in Academia,”
and it was truly wonderful. I'm curious, after you published it, did you receive any feedback from your
colleagues in academia? I mean, after an article of yours came out, did anyone approach you and make any
implicit remarks or directly ask if you were referring to them in the article?

Serpil Aygiin Cengiz: And did you paint the walls of your office in purple at the university?

Ece Araz: Yes, [ was also curious about the color of your office walls. I saved this question for the end: Are
the walls of his office mint green or purple? I'm really curious about that.

Ahmet Atay: In America, hospitals, and I believe hospitals in Turkey too, have this light blue color. They
paint it that way. I wanted light purple. They painted it light blue. It's a color somewhere between mint green
and blue. You know, it feels like you are sitting in a hospital. That kind of atmosphere.

I created my department, Global Media and Digital Studies, but I was also asked to chair Women’s Gender
and Sexuality Studies. So I became a department head, and I moved from that office. So the person who left
in it is dealing with that mint green. I have no idea how they are dealing with it, but I felt like that was
oppressing me so much that I feel like I belong there. It was a terrible, terrible color. It was a cold color, and
I don't do well with the cold colors. The first question nobody came to ask me about that. But I think that
that article became instrumental that I became more vocal at the university level too in order to have a
different kind of conversation with the Provost and the Dean about the spaces we all occupy on campus. I
use that as the stepping stone. But that piece, I got so many emails from people in academia, in the US, and
around the world about how much they identify with the story because, at the end of the day, office spaces
are important. We spend most of our days in them and if you don't feel good about it, that becomes so. So
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really, you know, I guess very so. Colleagues did not. But I also joke that now I have become one of those
very loud voices at the college and thanks to that piece I speak my mind more often and I do more often at
the organizational level too. So I was in England, I went to America for a conference and I became the
president of the society. So I never thought that I would address 800 people as the first international
president of the organization. So people came up to me and thanked me for speaking my mind in trying to
make spaces for other people. And that piece is really about that.

Serpil Aygiin Cengiz: When Ece read your article, she was particularly impressed by the naming in the

dialogue section, where you say “Voiceless Moment 17, “Voiceless Moment 2”7, “Voiceless Moment 3,
“Voiceless Moment 4” and “Voiceless Moment 459”.

Ece Araz: You have a truly creative writing style, very different from classical ethnography.

Serpil Aygiin Cengiz: Yes, you also use the Circular Storytelling method in your text, which is also different
from the classical ethnographic writing style. Could you talk about that as well?

Ahmet Atay: I lived in Cyprus, and I go back to visit my family. Every time we get together to tell a story
about what happens, somebody interrupts us and takes the story somewhere else. We spend some time on
the sidelines, we come back to the story, and somebody continues. I felt like that's the way I learned to tell
stories. It's not linear. It goes in and out of other stories. I don't know how many of you are from the
Mediterranean, but we are always so excited about something, right? We take a route to go somewhere else
and come back to it. I figured that's how I wrote, and people didn't like that. I told the readers that's the way
I write the stories. I used that metaphor. And those of you who want more about that. There is a Handbook
of Autoethnography, 2nd Edition, edited by Tony Adams, Carolyn Ellis, and Stacey Jones. I do have a piece,
it's about it's about tango. It's about how we communicate with the readers. I told the readers flat out I'm
going to not apologize for writing a circular story. But this is the way I know the storytelling and this is the
way we are going to communicate with with one another. Keith Berry, who is also teaching autoethnography
this semester, invited me to the University of South Florida. His class and I talked about that. There are
stories that we pause, and we come back to them, right? I don't necessarily live in Cyprus. I drop in, and I
drop out. I am there for 5-10 days a month maximum. I experienced the stories as fragments. People are
living the story that I drop in and drop out. I never get a full picture of the story. So I wanted to implement
that as a storytelling vehicle so that you can still understand the story with the snippets of it, or in a very
different order if it's told very poetically or well done. So that's what I try to do there.

Serpil Aygiin Cengiz: The non-linearity of the story is a kind of challenge, and I think this writing style
might be criticized for that.

Ahmet Atay: Of course. I think that's the that's the decolonial, right? That's how you can decolonize
autoethnography, which is a linear storytelling.

Serpil Aygiin Cengiz: Waseem wants to ask a question. Waseem is a Pakistani who conducted an
autoethnographic master's thesis on space at Istanbul Bilgi University. The title of his thesis was "A Proposal:
Can I Stay in Your House?” It is a very interesting thesis. He was a guest in our class last week, and we asked
him questions about his thesis. Today, he's here to meet you.
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Ahmet Atay: Hi!

Waseem Ahmad Siddiqui: Hello. Thank you very much. Now, I am also a guest, and I am a guest in this
class as well. T have a question for you: When discussing the method, both decolonial and postcolonial terms
are used, especially in the social sciences, referring to the changing literacy representation and its closely
related ambiguous representation. Turkey did not experience a colonial period. Can the postcolonial
theoretical perspective still be expanded? I am trying to understand this. I am also pursuing a master's degree
in anthropology. In such programs, classic theories are often taught. What are your thoughts on this matter?

Ahmet Atay This is excellent. Let's work with the postcolonialist and then we will work with the Colonial
in a minute, as those of you might have read it. Postcolonial came to us from literary studies. It was a
movement in the literature that was, you know, they were using narrative structures that were kinda in
dialogue between the past and the present, the colonial and the posts. So then it became a postcolonial work,
became an artwork and it became a method. It became a theory and methodology in a variety of ways. So
when we think of the colonial pasts, we know that the countries were colonized. When the colonizers left,
what the colonized left with was the postcolonial experience. Meaning that the colonizers are gone but the
ideas, the art, the thinking, ideologies, the structures are left behind. So people like Homi Bhabha and others
talk about hybridity. They write about what happens to people when they are stuck between the past and the
present. And the past and present are where the artwork started to happen, to blend the new and the old.
And critique both of them. Postcolonial scholars started to look at what happens when people from the
colonies move to the centers of the colonial powers. Right. London is not far from me. It's 25 minutes away.
When you go to London you see a huge diaspora from different parts of Africa, from India, from Cyprus,
and so on. So people from the colonies came to the land of the colonizer and they brought, what they know,
the language, the culture, the practices, the food. So what we have now is a constant hybrid phase that is left
behind in the colonies. They change I guess the structure, the culture of the colonial centers, right? I go to
Main St. in the town and I walk. There are a bunch of Turkish kebab stores. There are a bunch of Polish
stores because of the movement of the bodies. So then we are looking into this idea that nothing is the same
anymore before the colonial past. Nothing is the same. We have to think about the idea of hybridity. There
are two branches of colonial thought. One is the Native American perspective in the US, which claims that
the only way to decolonize something is to give the land back. The idea of giving America back to the natives
and getting out. That's the only way they are going to decolonize it. The second way is more about
experiences of people in India, Pakistan, Southeast Asia, or other former colonies. This branch questions
what people in the former colonies are doing. What happens to them when they are so dependent on British
culture and the English language? The ways in which they learn things, even the art making the architectural
designs, how can they claim it back? And what is left to claim it back? What are we going to claim back,
right? And we cannot claim back the 1665 culture anymore in 2023. So what are they going to claim back?
So the idea is when we decolonize, it becomes going against the structures. So in architecture, if you want
decolonize and do something right, how do you blend, perhaps the past architecture designs with this idea
of 2023, and how do you create a space that does the ball? And in 2023, nobody's going to give their land to
anybody back, so that's not going to work. But what are the other ways of trying to push? Trying to push a
mix of space in art and performance in cinema, right? There are accented directors that are making films in
Europe, right? There's Ferzan Ozpetek, and Akin is another one. In their films, they are using different tools
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from their home country and the home country to create a fusion, and I think Decolonial is interested in
that fusion as an idea. It's a place of empowerment, right? How do you push against the structures through
the fusion, and I think it's very present in architecture too. I hope this is leading you to the right way or the
one way of thinking about decolonial.

Waseem Ahmad Siddiqui: There is still a macro scale, and it seems like very little is discussed about those
micro aspects.

Ahmet Atay: Macro is easier to tackle in some ways because you have to understand the structure that you
are operating with. I will come back to Art in a minute but let me give you another example. I was in Turkey
in the 90s. In the classrooms, the classroom setting we have a professor, we have the students, and professors
talk for two or three hours, right? And that's how education worked back in the day. When I got to the US,
it wasn't that way at all. People were telling me you have to speak in the class. I have never spoken in a class
before in Turkey. I was not empowered to do that work. For example, in most of the classes, when you want
to do a decolonizing work, what do you do? You shift the power from the instructor to the students. How
do you do that? I don't lecture unless I have to because we are in the lecture room. We sit in a circle, so I am
part of the students, so we erase the power. I took courses where we removed the chairs that we had to sit
on the floor. That distracts how we educate. Right. So in the spaces, we can decolonize the structures because
we are accustomed to facing the power, and the power is the teacher giving us the information. But when
the teacher is not in the center, then it's decentered, right? And that's the decolonizing work. And you can
do the same work with art. What happens if you find it? Elements from Western art, and Southeast Asian
art blend and critique them in that blending. So there are films that use songs as part of the postcolonial
moment or decolonizing moment, but the narrative is very Western. So in that combination aesthetic is
different. The aesthetic is shifting from both ends, therefore, there are smaller moments where you can do
decolonizing work. It could be a small introduction if you are into fashion. A garment piece could be
decolonizing if you are a music composer. A particular rhythm is going to be decolonizing. If you are into
education, not sitting in a particular way is going to be decolonizing. It is about finding nuances and acting
on them. And that's the power of decolonization to get us to start thinking about how could you do
something outside of the structure but still be very impactful.

Giizin Agca Varoglu: I had conducted an autoethnographic study with my group of female students. I want
to share it here. In fact, this study was initially an assignment for anthropology and spatial sociology classes
I taught. I had asked the students to conduct an ethnographic research, describing the environment they
lived in. However, the pandemic happened, and I was afraid they might get sick, so I discouraged them from
going to social spaces. I explained the autoethnography method to them, thinking it could also be used as a
valuable tool in anthropological education, especially given the circumstances. As a result, the students
wrote autoethnographic texts. I received about a hundred such texts. From these, I selected the stories of
nine female students and embarked on a process together. It was a process that lasted about a year. We held
Zoom meetings, deepened our discussions, and shared our experiences. I translated the prepared text into
English. T was hesitant during the translation process because I intervened in their texts, but this process
also facilitated their learning of English. I initially submitted our work to Norman Denzin. Norman Denzin
responded very politely but rejected our paper. Later, our paper was published in the Fe Journal in Turkey.
Throughout this process, I realized there were structural issues, such as knowing English, that posed serious
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challenges. It turns out that even language alone can be a significant barrier to expressing oneself. Because
those female students, let alone English, had learned Turkish later in life.

Ahmet Atay: It is very difficult to publish anyway. But, if you are somewhere else and you are using English
as your second, or third language, it becomes even more difficult to get these stories out there. One of the
things that I talked about at the conference in January, is what happens if we do bilingual autoethnography
is what we are accustomed to. And because we are so conditioned to read articles in one language, not
multiple languages. We have some of the voices as in Turkish, or you know, Urdu or some other language,
like French, what happens to those? And I think there is room for that argument..

Giizin Agca Varol: Yes, if we had published our paper in Turkish, it could have been dangerous for these
women because they criticized the patriarchal structure there and discussed family dynamics. The English
publication of the article reduced the accessibility for those in their own community to reach the paper.

Serpil Aygiin Cengiz: When I read the article and saw its content, I said, “I'm glad they published the article
in English.”

Giizin Agca Varol: There was also this issue. Our article ended up being authored by a total of seven
contributors. In Turkey, when you publish, if your article is single-authored, you receive a high score. If
there are many authors, you get a low score. When I published with six of my students, I thought I brought
a critique to this scoring system, to this perspective.

Ahmet Atay: That's very interesting because most of the social science articles in America have no single
authors. They are all multiple authors and I have seen one piece with 32 authors on it. So so it's I guessit's a
different orientation of what they do because they take the statistical data set or some kind of data. And they
shuftle. And whoever is shuffling it, that person becomes the first author. And it will still get, you know, a
bunch of points, if you will, for that kind of public question.

Serpil Aygiin Cengiz: The title of your article is "Journey of Errors: Finding Home in Academia." When I
saw the title of the article, I felt really bad about myself. The thing is, I've been in academia for thirty years,
but I've never found a home. I've always seen myself as a stranger within academia, an outsider,
marginalized, on the periphery, and unwanted. That's why I don't understand the meaning of finding a
home in academia. I know you are also decolonizing this quest in your writing. I'm aware of that, but I still
want to ask: What does it mean to find a home in academia?

Ahmet Atay: That's a very good question, and I am still angry with my institution. I'm still there ,and we
can talk more about that because we choose this profession. Being a teacher is very difficult regardless of
where you are. We choose this profession, and you commit yourself to it. There are days that I work from
8:00 till midnight. Nobody works in those hours, right? Unless you are having two different jobs. People do
9.00 to 5.00 they go home, and they're fine. We take work to home or home is always in work. So what is for
me also a sentiment that we belong to a place where we are going to spend most of our lives, and that is our
second home, academia. How do we feel good about it? How do we feel that we belong there or they embrace
us? We are not in the margins, but we are. So I am critiquing that academia. For some, it's easier to be at
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home, and for some, we are just not going to feel at home until we get to the right location that feels a little
bit more home to us. I live in Ohio in a small town, and I often critique that. I live in America. I don't live in
New York City. This is a different kind of America. But the academia has been very good to certain people
and not so good for the others. People get denied tenure, don't get to associate professorship, and they don't
graduate with their PhDs because there is no support system. I also wanted to critique the academia for that.
How do people survive if they don't have enough tools, or mentoring, or people to support them? So we are
all, T think, searching. We are all taking journeys to find a home in academia, and for some, it is not
untenable, but we try, right?

Serpil Aygiin Cengiz: I hope everything unfolds as you wish. It didn't happen that way for me; retirement
is not too far away, and I still haven't found my home in academia. But today, with this course you are also
participating in, something else is happening here, of course, and I can breathe. If I were to ask a question
now: In the special issue you prepared, you essentially talk about four themes: Home, history, hybridity, and
resistance. Why specifically these four themes, I wonder?

Ahmet Atay: Because memory is very important for postcolonial studies. People are always trying to capture
what is left behind, which is the pre-colonial time, and we are always looking for the past. And we assume
that the past was so good, was it really that good is the question. So the memory, because all of us are yearning
for something in the past, whichever that was. And most of the time, we idolized it. Here's an example.
During the COVID-19 pandemic, everybody taught online. People were saying, "oh my God, I miss being
in the classroom. It was so good." Was it that good? It wasn't that good. So people are just holding on to the
memory for good reasons or some other reason. So, we wanted to capture that memory resistance is also in
the DNA of the decolonial work, right? We have to resist to the structures to create a space or alternative
ways of knowing, and that's one of the the themes. So, the themes emerged from postcolonial and
decolonizing frameworks guided us in curating the pieces.

Serpil Aygiin Cengiz: If you were to release a second special issue of the journal, what theme would you
choose as the main focus?

Ahmet Atay: I think it has to be something about the future. So something about OK, we all have been
critiquing things. So what? What are we supposed to do? We need some kind of solution. We need some
kind of guidance. So I'm thinking about the future. It has to be there. So if we are going to change, what do
we want become, right? So I think change is one. I am also interested in cultural amnesia. People forget
things, right? We forget things and societies forget things that are as if they never happened. So I am also
interested in cultural amnesia. I am definitely going to stick to the home because that's important for me.
One of the things that I am heavily questioning is belonging. Where do we belong? Do we need to come to
one place? Can we belong to multiple places? So I go to Cyprus, and that's home. I live in America. I've been
there for 25 years. That's my home. But when I came to England, it felt like home too. Then where is home?
Can we belong to multiple places as these implants or people are circulating around the world? Like where
do we belong? And I think one of the pieces, one of the things that I'm also riding heavily now, is about
arrivals and departures. And I think that is going to be one of the themes in the new series. Why do we arrive
at a particular place or an idea and why do we depart from them? What motivates us to come to it and then
leave it?
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Serpil Aygiin Cengiz: Absolutely, and we would also enjoy reading the journal. Perhaps, who knows, there
might be contributors among those currently listening to you here.

Ahmet Atay: T would like that too.

Ece Araz: What I'm curious about as well is this: the world is changing so rapidly. In your opinion, how do
you think autoethnographic studies will evolve or what new developments might emerge in ethnography
fifty years from now?

Hac1 Bayram: I was also thinking about exactly this at the moment. In the texts included in the special issue
you prepared, there are various dualities, such as precolonial and postcolonial issues. Therefore, at this point,
autoethnography comes to our aid. In the future, I wonder how we might encounter a term loaded with an
alternative perspective, a protest perspective, but with a different definition? Because roughly, social and
academic issues seem to continue in a similar vein. Perhaps there won't be humans in front of us; it will be
artificial intelligence.

Ahmet Atay: It is an excellent question about multicultural societies. I think it is a very good one. We think
multicultural society is a new idea. It is not right. Globalization started recently, but the world has always
been global. Before the nation-states, we had this massive empire, right? The Ottoman Empire, the British
Empire, and there were a bunch of other empires that really were mixing people, and people have been
mixing around the world for centuries. So people have been moving of course more frequently and fast
nowadays because of the technologies. But we have always been multicultural. So here's an example. I just
finished writing a a piece about being from Cyprus. Cyprus has been occupied by Assyrians, people from
Anatolia, and the Greeks. The Arabs came twice, the British came in twice, the French, Italians from Venice,
and Italians from Genoa. The Ottomans came, but the Ottomans brought Albanians, people from Georgia,
and different parts of the world. Cyprus has been multicultural for centuries. If you look at people’s DNA,
it's a complex DNA because of all of these mixing. So the world as we know it has been that. But the nation-
states made us a little bit more conservative. We are from this nation, even though they are all imaginative,
right? If you look at it, Germany and Italy were a bunch of little empires that they formed each other. They
imagine that they are going to create a nation-state. They erase things. And the language became the primary
identifier for a lot of nation-states. So I think because of all of these movements, people are asking you where
is home or, where are you from. Why? Why do we care? Because we want to label people about. They are
from here, or they are from there. But when they ask me where my is home, I wonder what they want from
me. Where do I want to start the clock? Is it the Cyprus? Do I tell them about my parents coming from
somewhere to Cyprus? I do not know where my ancestry came from to Cyprus. So when I say where are you
from, I say down the street, I live there. That is where I am from. And people are like, no where are you
really from? So last week I was at a conference. I arrived in Saint Louis. We were having a reception, people
who were working, setting up the the food, the the, you know, all the buffet. They spoke to me in Spanish,
and I do not know any Spanish. But

they thought I had a Spanish background. And so I should know the language of my ancestors. That is not
my ancestry. I don't know the language. I looked at her. I was like, how do I even respond to this woman?
She was thinking that I am from a particular place, and I have actually never been there. We are really
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pushing this idea. Where are you from? But we don't know what the intention is. Why do we care where the
people are from? What are we investigating? And the future? I have been writing a lot about cyber
autoethnography. So Hac1 Bayram's question is also important. These are important questions, where are
we heading? I think we started to tell stories online. We are telling stories on social media. We have to start
thinking about cyber autoethnography. What does it look like when you write your stories? And when you
write the stories online you are not the only storyteller. The stories are co-constructed by a bunch of people.
If you have a Facebook, you post things. People add other stories and photographs, and all of a sudden, you
have a story

Ece Araz: Teacher, in my opinion, the personality on social media and the personality in real life become
two very different things, of course.

Ahmet Atay Absolutely.

Ece Araz: On social media, everything is so beautiful because there's a rosy life, La Dolce Vita. When it
comes to real life, it doesn't seem to be quite like that.

Serpil Aygiin Cengiz: But Ece, very different readings can also be made. For example, with those diverse
interpretations, when you look at the photos shared on social media and the stories told, you can even see
aspects of that person that they never wanted to be known. Through readings done in different styles, you
can conduct a very in-depth analysis of that person's psyche.

Ahmet Atay: But it also shows that the stories that we tell are fragmented. But we tell stories differently to
different groups of people, and that's the key, right? Who is your audience, and what kind of story are you?
To whom? To what effect? What are you hoping that that story is going to achieve? I am thinking about the
story that is featured in a special issue Kakali Bhattacharya and I co-edited for qualitative inquiry about
Transnational voices in academia. One of the pieces is a cartoon. It's a drawing. The entire piece is drawn
out. Itis a story, but it is all about image-making, right? Think about the images as the stories. And of course,
what is after postcolonial, I think we have to start thinking about this global transnational storytelling and
storytellers. We don't live in one place anymore. We are consistently moving around the world, and
sometimes we don't have to move around the world physically. The world comes to us in the form of media.
The stories that we are going to tell because we are all experiencing them are through transnational global
lenses. So that's the next, I think the next destination is how do we create stories that are going to speak for
beyond the nations and beyond the cultures that we are occupying?

Serpil Aygiin Cengiz: You are using the concept of power in the Foucauldian sense, aren't you?

Ahmet Atay: [ mean, microaggressions that we experience in relationships are about power. Somebody
wants to exercise power on us, right? For example, I had a department head who used to come to my office
to see if I was in my office or not. That's power. That's the power trip right there. Right. If I take attendance
in the class to see if my students are in the class or not, that's power. I'm exercising power because I'm going
to duck the I am going to redact points from their final grade.
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Serpil Aygiin Cengiz: Of course, this “power” doesn't always carry a negative connotation.
Ahmet Atay: Absolutely not.

Giizin Agca Varol: There are studies indicating that the new generation, the new generation of Turks in
Berlin, define themselves not necessarily through identities like “I'm Turkish” or “I'm Muslim,” but rather
by finding an identity like “I'm from Berlin.” They attempt to adopt a hybrid identity through this, distancing
themselves from traditional categorizations. The first thing is, “You are not white.” Secondly, “But you are
here, and you speak English so well; you express yourself so effectively; you could be a European.” So,
fundamentally, it's a power relations issue. It's always about implementing a form of power on a micro level.
Erasmus students often mention this. When I went to Germany, they thought I was Italian. They said this
as if it were a good thing because it is associated with having a Western identity.

Serpil Aygiin Cengiz: So let's ask Dr. Atay, did he enjoy it when he was asked a question in Spanish?
Giizin Agca Varol: He must have liked it, perhaps.

Ahmet Atay: I didn't even know how to respond. I'm like, no, I don't even know that language. I was thinking
what am I supposed to tell this woman now? She is also a working class, and I am not. I don't want to exercise
power to tell her what she knows. But this is how we mark people. For example. One of my friends who
teaches at university in the US. She's white with blue eyes. And when you see her, you might think she's
European. She's from Syria. She's like, "I am Syrian. I am not this or that." Theidea, what the people are
supposed to look like is, you know, it's the beginning of the power, right? If you look like this, then you
should be this. And if you don't, then you got stuck in this or that, right? The the power is letting us

categorize people. Sometimes categories fail, and we cannot put them into a category.

Waseem Ahmad Siddiqui: I have a brief question. The development occurs when new categories and
methods are present, right there, at that moment, in that space. In other words, new theories and methods
develop not only through writing or speaking but sometimes by doing both. Actually, disrupting
decolonization, leaving it behind, seems valuable. How could this be in the future?

Ahmet Atay: Excellent question

Waseem Ahmad Siddiqui: For example, thinking about queer feels liberating to me. I know I'm talking very
abstractly. Because my professors tell me to “be more concrete,” I don't know, am I speaking too abstractly?

Ahmet Atay: Your question is very important and I have worked on pedagogy quite a bit. I have a couple of
books on pedagogy. One of the things that just you know to go back to is Freire Brazilian educator and the
book called Pedagogy of Oppressed. It has been instrumental in my thinking as well as bell hooks' work.

bell hooks, because she argues that most of the time academia, at least in the context of the United States,
was not meant for people who are black, brown, or have accents. Most of the structures were set for the
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white people, at least in the context of the United States in academia. When you think about the pedagogies
of oppressed, that means very shift in our logic and argues that we have to think about how we empower the
based on students in the classroom to learn differently, and to do things differently. Based on that idea,
several of us have been toying around with the concept called critical communication pedagogy. For this
approach, the end goal is training the students, and giving them tools, so they can look at the world from a
critical perspective. Therefore, the end goal is changing for the better. How do we do that? So there is a ton
of literature out there in the US that is working with that. How can we empower the students? One of the
things that I've done, I taught a feminist pedagogy class last year in the fall. One of the things that we've done
in the class, is we didn't go into the class with the syllabus. We didn't have readings picked up. Instead, we
sat down with the students and asked them, "what do you want learn?" We made a list. We asked them to
find readings. We created the reading list. We read it together the things they came up with. I asked them,
do you wanna run workshops for the faculty, staff, and students about these issues? They said yes. In the
spring, with eight students, they created the workshops. I helped with the oversight of the workshop. They
run workshops for the faculty to educate them about the things that matter to them. So we shifted the power,
right? We shifted the logic of who is educating whom. So the question then becomes, how do we shift the
classroom? How do we shift the way in which students learn, right? I am making an argument. Because of
the coverage, my students are learning more online. When I go to the classroom, I cannot ban them from
using a computer because they need the computer to look up something, right? I have international students
who are searching for an example or a word. So they can understand what's going on. I think it's finding
where they are and getting them tools to learn differently and us finding encouragement to think outside of
the box so we can teach differently. Is it hard? Absolutely. It's very hard because we are not conditioned to
do that.

Serpil Aygiin Cengiz: Can we call it a form of activism when you reverse power relations like this? I mean,
do you think being an activist academic is something like this?

Ahmet Atay: That's exactly activism in the classroom. You give your power to students to design the
classroom and the class. We didn't have any grades, so it was pass or fail. That's it. You don't have any points
attached to anything. And they were like, how does this work? I'm like, you either do it or you don't do it.
They come up with what we were going work on. So it wasn't even us driving the assignments.

Serpil Aygiin Cengiz: "The issue of becoming an activist is a bit complex for us. For example, I have no
connections to any organization or political party. In Turkey, being an activist is understood as being in
such a political position. Actually, though, when you reverse power relations, isn't that a kind of mobilizing
people as well?

Ahmet Atay: Critical thinking gives them tools, so they can think about the world around them. And that's
the basis of the education. Don't teach them what to think, just let them find their own thinking, but give
them the tools to think.

Serap Duman Ince: T want to ask a question. I am currently writing my master's thesis. I am writing an
autoethnographic text for my thesis, but I also want to make an autoethnographic film to accompany my
text. However, I don't want to feature myself too much in the film. How can I create such an
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autoethnographic film to complement my autoethnographic text? Do you have any films you can
recommend for inspiration?

Ahmet Atay: That's very good. I like how you think this is an excellent question. I love this. I don't have
films, but I have severalperformances that I have seen that are typographic that come out of Louisiana State
University LSU. There is a Turkish professor they are who graduated from. New York University. She does
a lot of work with performance. She's a performer and trained PhD in performance studies. You should look
her up. She is in Louisiana State University's communication department. She will be an excellent
connection for you. And in terms of the filmmaking, that's that's the key. The camera is the key, right? So as
filmmakers, we are often behind the camera, because we want to capture other stories. But what happens
when you are in front of the camera and behind the camera, right? So that opens up a different way of
storytelling you are telling your story, and maybe you are looking at yourself and your own story critically
because you are also behind the camera. So I'm thinking you are going to have a hybrid position. You are
going to be in front of the camera, tell a story. And behind the camera to capture the larger story that you
are critiquing. So that's one way of doing this. The 2nd way of doing this, I don't know. We can also work
with other directors to co-create the narrative. You are in front of the camera for a purpose. That shifts the
logic because as a filmmaker, people want you behind the camera, not in front of the camera. So that's
another way of looking at it. And I think also we've been thinking about the collages of Postcolonial or
decolonizing motifs. So I wonder if the collage is a film that is not linear, it's your story, but it is patched
together story that is a bunch of stories making you narrate a larger story. A collage could be one of the good
ways of thinking about it. What happens is that you use different snippets to create a larger story. Look up
the concept of collage as maybe an art montage for filmmaking aesthetics. So that might be useful. But there
is an excellent I would love to see what you're going do with the films because that's one of the directions
that I'm hoping I will go to as well. So more power to you. I am looking forward to seeing what you're going
to do.

Serpil Aygiin Cengiz: [ am Serap's thesis advisor, and I am eagerly awaiting the outcome. What kind of film
can be created for such a project? We are attempting something like this for the first time in the field of
folklore in Turkey. It will be both a thesis, a written text, and a film accompanying that thesis. Hande Cayir
did this in the field of performing arts, but such a project has not been done in the field of folklore yet.

Ahmet Atay: Sure. So I know I don't have PhD students, but I have all of our undergrads have to write a
thesis. One of them was a double major in film, media, and photography. So what she did was she wanted
to go to Ghana, where she's from, and study the idea of beauty for women in Ghana. So what she did was
she wanted to film them. But she also gave them a camera so they could film what beauty is for them. So in
the end, she created this still image exhibition that she captured. They were capturing the idea of beauty.
Right. So we're looking at two different cameras. They were capturing the meaning of beauty for them, but
at the same time, she was capturing them, capturing the beauty around them. So using multiple cameras,
and multiple lenses to capture reality could be also very productive.

Cagdas Ceyhan: Earlier, you spoke about power relations. Specifically, you mentioned wanting to decide
with students what to read or do in class. So, what should one do when those in education or those under
pressure do not make a request to transform power relations? For example, when your students say they
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have no opinion on the matter or do not want to do it, what approach should be taken? Is it necessary to
break this power relationship again, or should the demand actually come from the suppressed?

Ahmet Atay: That’s an excellent question if people are in a driver's seat. What do you do if they don't wanna
change anything? I think that we have a serious problem. So I will sit down for a couple of weeks to try to
explain to them, why don't you want to do this? Like, what is the problem here? What's going on? And
oftentimes time I have students, international students who have never been empowered. They would not
come to say I wanna be in power, right? They sit at the back and they don't say anything. So I have
experienced that. But in the end, when they go along they realize Oh my God, this is actually the best thing
that ever happened to me because nobody gave me any power to dictate my education. So when they
understand the end goal, and you explain the end goal for them. It will be an easier ride. But some people
are like, yes, I am ready to go. And some people are like, no, I do not know, because everybody told me my
entire life, this is what you do. And I did it. So now I cannot even figure out what I want to do because I've
never been told to do that. So that's, I think that's an area that we have to talk to them about, make them
understand we need to have more power in their lives.

Serpil Aygiin Cengiz: I hope so too. Does anyone else have another question, perhaps?

Ece Araz: The examples you provided are mostly related to academia, but the situation is not very different
in companies. In fact, it can be even more restrictive in various aspects in other organizations. Before my
current job, I used to work in a defense industry company. It was a place that was half American and half
military, where there was absolutely no mobile phone reception inside. There were jammers everywhere,
and high-security measures were in place. You couldn't get up from your seat without the bell ringing. Even
if you wanted a cup of tea, you couldn't just go to the kitchen on your own. The hierarchical relationships
were also very sharp. For instance, I couldn't have lunch with a project manager. It was impossible. They
couldn't even come to our floor; we could almost ask for permission to go to theirs. There was such a rigid
distinction, as if it had been drawn with a ruler. However, there was a lot of turnover. People coming to
work, leaving, coming, leaving. At the helm of the company was a former combat pilot. He had participated
in some military operations back in the day. There was also a tremendous level of robotization. When I
objected to this and said that a more humane approach was needed, he said, “We are not here to have a love
affair.” I was surprised.

Ahmet Atay:They would not come to say I wanna be in power, right? They sit at the back and they don't say
anything. So I have experienced that. But at the end when they go along they realize Oh my God, this is
actually is the best thing ever happened to me because nobody gave me any power to dictate my own
education. So when they understand the end goal and even you explain the end goal for them. It will be an
easier ride. But there are people who are like, yep, I'm ready to go. And some people are like, no, I don't
know, because everybody told me my entire life, this is what you do. And I did it. So now I cannot even
figure out what I wanted to do because I've been never told to that. So that's, I think that's an area that we
gotta talk to them about, make them understand we need to have more power in their lives.

Biilben Yazicr: I work in design, focusing more on things like design and empathy. So, I work in a different
field; I tried to understand ethnography and autoethnography by attending Serpil's classes and listening to
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my friends this semester. I have been a professor at the university for almost twenty years. My classes are
very personal. For example, I have a child, and I give examples from him in class. Then, when the children
are struggling, I say that the class should be enjoyable for me as well. Now, therefore, I cannot figure out
how to formulate this. Of course, I will read autoethnographic texts, but I can't seem to grasp how to do it.
In the end, I say, “What happens in Las Vegas stays in Las Vegas” and I leave the classroom, but it won't be
like that when I write. So how will this happen?

Ahmet Atay: OK, so autoethnography is “auto” self, “ethno” is the culture, and “the graphy” is the writing,
right? So you are writing about yourself in the culture. So culture is part of the self as well. So what is hurting
you is the personal, but the cultural as well. So there is a cultural dimension. So if you have been oppressed
because of your gender or race, you are writing about personal in political and cultural too. So it is about
telling the story of a personal about the cultural and the political. So that is why, for example, you know
most of the autoethnographers are writing about cultural injuries that are in the shape of a personal injury.
Yes, we know you are hurting. That is the self. But somebody hurt you. And that is the culture. The culture
is oppressing you. The culture is doing something to you, so you are hurting. Right. For example, I just
finished several essays about international students in America. They don't have mentors, so they don't really
get decent jobs. So they are hurting, but the culture is what hurts them because they do not have mentors.
Or you are applying for a job, but you are not getting a job because you are an older woman, and the jobs
are going to younger ones. I Because we live in an age of society. The society is hurting you, right? So the
story is going to be about your personal hurt or about personal joy. That comes from the cultural and the
political. So that is why ethnography is saying that this is not about me, it is about me, but it is about me and
a culture. We are critiquing the culture through the story. The pain that you are articulating is aiming to
critique the culture that is oppressing you. I mean, it is about you. But it is about the culture. It is about me,
but it is about academia. It is about me. But it's about being an immigrant, right? Why did I become an
immigrant because of the structures, right? It is about people. For example, there are, there are a lot of them
coming out now about the refugees, right? The refugees are hurting. They are hurting because of. The larger
structures, right? It is about personal, but it is about the culture.

Biilben Yazicr: OK, so in my case I can transform it to a material form of concept.

Ahmet Atay: Yes, absolutely. And that would be so fascinating. What kind of designs can you do about you
and the culture, right? That is so I think that the unique part of it.

Serpil Aygiin Cengiz: You mentioned being hurt and its expression. Next Wednesday, I will give a
presentation on autoethnography.” In the title of my presentation, there is a line from a poem by Birhan
Keskin, a poet from Turkey: “Act mihlanip bir kalpte durmasin. Ortada dursun.
stinging in a heart. Let it linger in between.]”.

>

[“May pain not stand still,

Ahmet Atay: That is because at the end of the day, think about why people tell stories. Why do we tell
stories? What is the point of storytelling? We are telling stories to get the pain out there, to share the pain.
But we are also telling stories to educate people, to inform people, and also to leave the stories for the next
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generation so they can remember, right? You might not know your grandmother, but you know the
grandmother because they told you stories about her. I might not know your pain, but I know your pain
because I read your piece, right? So it is about telling the stories for a particular reason. And that is one of
the things autoethnography is doing. We want people to tell the stories so they can feel empowered that they
have the right to tell stories in an academic context that we know when someone reads it, they might cry. I
mean you cannot believe there are pieces that I've written that people are emailing me. Oh my God, I was
crying because I saw myself in that piece. You are telling my story, but it is your story. In the end, the stories
transform us, and those stories could be in an art, it could be in a building, it could be the stories are
everywhere, right? And that's the beauty of it. How do you tell the story to make an impact?

Serpil Aygiin Cengiz: "I intertwined two concepts as you were speaking, and I really liked that. You know,
Carolyn Ellis says stories heal us. You also used the verb “empower.” Yes, it seems that healing and
empowerment are actually intertwined and perhaps are the same thing, part of a whole.

Ahmet Atay: Absolutely. The Journey of Errors, it's my piece that I wrote to survive. So it's healing, but it is
also empowerment, right? You know, some people are telling stories about abuse or death. Right. They are
healing in the process, and there are stories that they are telling, so they feel like they are empowered to do
something. Those two are the keys of autoethnography.

Serpil Aygiin Cengiz: When I emailed you, you wrote back to me saying, “I am being invited to Turkey for
the first time.” I was so surprised, given that I know your writings. Now that I have gotten to know you a bit
more, I am even more amazed. I think you should have more connections with Turkey in some way. People
should learn from you. Thank you so much for taking the time for us.

Ahmet Atay: Actually, thank you very much.

139



Makale Tirii: Anma Yazist | In Memoriam

Turkish Folklore

DAIMA OYUN HER DAIM OYUNCU: METIN AND’I ANLAMAK

>*
Pinar KASAPOGLU

wl

Gorsel 1: "Metin And'i Anlamak" adl etkinligin afisi
(hazirlayan: Ogr. Gér. Dr. iskender Yildirim)

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Halkbilimi Boliimii egitim ogretim
programinda yer alan  “Oyun ve Kiiltiir” adli dersimiz biinyesinde gergeklestirilen “Metin
And’1t Anlamak™' baslikli konferans, Prof. Dr. Metin And’mn kizi Esra And’in katilimiyla 5
Aralik 2023 giinli DTCF Muzaffer Goker Salonu’nda gerceklestirilmistir.

* Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Halkbilimi Béliimii 6gretim iiyesi, pkasapoglu@ankara.edu.tr,
pinarkasapoglu@gmail.com, ORCID ID 0000-0003-0106-368X

2 Etkinligimizin gergeklesebilmesi igin verdigi destek ve yardimlari igin Bolim Bagkanimiz Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’e ve Ars. Gor.
Dr. Zeynep Nagihan Kahveci'ye; etkinlik a¢is konugmasini yapan ve bu konugma metnini benimle paylasan Hocam Prof. Dr. M. Muhtar
Kutlu'ya tesekkiirii borg bilirim. Ayrica, etkinlik afisimizi hazirlayan ve etkinligin kayit altina alinmasi igin emegini esirgemeyen
Béliimiimiiz dgretim elemanlarindan Dr. Ogr. Gor. Iskender Yildirim’a; etkinlik boyunca gekilen fotograflar i¢in Selguk Azmanoglu'na,
Nebi Coskun’a ve boliim hocalarimiza, 6grencilerimize de tesekkiir ederim.
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Fakiiltemiz Dekan Yardimcisi, Fakiiltemiz 6gretim iiyeleri ve 6grencileri, Boliimiimiiz baskan
ve 6gretim elemanlar1 ve 6grencileri ile Metin And’1in eski 6grencileri ve yakinlariyla birlikte
Esra And’in géziinden Prof. Dr. Metin And’1 dinledik. O’nu bir kez daha anarak anlamaya ve
anlatmaya ¢alistik. Babasinin vefatindan sonra Esra And’in son 15 yildir Metin And’in geride
biraktigr arsivi ile ilgili yaptiklari ve gelecege dair planlarini, projelerini, yapmak istediklerini
dinledik.

Gorsel 2: Esra And ve katilimcilar Gorsel 3: Esra And kiirstide

Konferansa basta kizi Esra And olmak ftizere, yillar i¢inde yollar1 Metin And ile kesisen
Ogrencileri, meslektaslari, birlikte calistigi akademisyen, sanatgi ve arastirmaci yakinlari
Muzaffer Evci, Sitki Tekmen, Mustafa Mutlu, Mehmet Nurkut Ilhan, Mehmet Yilmaz ve
Binnaz Dorkip gibi 6énemli isimler de katilmistir. Konferans, Halkbilimi Bolimii 6gretim
elemanlar1 Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu, Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz, Prof. Dr. Melike
Kaplan, Dog. Dr. Pmar Kasapoglu, Dr. Ogr. Uyesi Anastasiia Zherdieva, Dr. Ogr. Gor.
Iskender Yildirim, Ars. Gor. Dr. Zeynep Nagihan Kahveci’nin ve boliim lisans, yiiksek lisans
ve mezun Ogrencilerimizin katilimlariyla zenginlesmistir. Ayrica, Fakiiltemiz farkli
boliimlerden hocalar1 ve o0grencileri ile emekli hocalarindan Prof. Dr. Kurtulus Kayali’nin
konferans Oncesi ve sonrasi bizlerle paylastigi bilgiler ve anilar ile Metin And’1 daha ¢ok
anma Ve anlamafirsatimiz olmustur.

Gorsel 4: Esra And, Muzaffer Evci ve AU DTCF Halkbilimi Bélimi Ogretim Elemanlar

3 Konuyla ilgili daha detayli okumalar igin:

And, Esra (2023). “Metin And'1 Anma Giinleri”, Tiirk Folklor Arastirmalar: Dergisi (TFA), S: 367, s. 104-111.

Ekinci, Pinar (2023). “Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Tiyatrosu ve Metin And Paneli”, Tiirk Folklor aragtirmalar: Dernegi Dergisi (TFA), S: 367, s.
112-117.
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Esra And ile yollarimiz Prof. Dr. Metin And’1in vefatinin 15. y1l1 i¢in Ankara’da 29-30 Eyliil ve
1 Ekim 2023 tarihlerinde Goethe Institut Ankara, Cin Ali Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Mangala
Oyunu Dernegi ve Arsivciler Platformu is birligiyle gergeklestirilen “Metin And’1 Anma
Etkinlikleri’nde® kesisti. Vefatindan sonra “Metin And’in ¢aligmalar1 ne oldu, arsivi ne
durumda?" sorularini yanitlamak icin yola ¢ikan Esra And'in Goethe Institut Ankara'da "Bir
Arsiv Tutkunu: Metin And" baslikli sunumunda,

“Metin And sadece iilkemizde degil tiim diinyada 6nemli bir isim. Onun ¢alismalarini gelecek nesillere
aktarmak, “Metin And kimdir?” tanittmin1 yapmak benim bundan sonra nefes aldigim siire boyunca tek
hedefim. Gen¢ nesilden bir kisiye bile Metin And’mn g¢aligmalar1 ile dokunabilmenin ¢ok Onemli
oldugunu diistiniiyorum”

ifadesi ¢cok anlamliydi. Bu sunum sonrasi tiim anlattiklarindan gii¢ alarak Esra And’a, Metin
And Hocamizin en az tiyatro alani kadar halkbilimi alani i¢in de ne kadar degerli ve 6nemli
oldugunu anlatmaya g¢alistim. Hocamizin bugiine kadar {iirettigi eserlerle bizlere yol gdsterici
ve Onemli bir referans kaynagi oldugunu; bircok dersimizde O’nun kitaplarindan,
makalelerinden temel kaynak olarak yararlandigimiz1 ilettim. Esra And’a babasi tarafindan
birakilan “kiiltiirel miras”a sahip ¢iktig1 ve biiyiik bir emekle yeniden elden gegirdigi degerli
“Metin And arsivi”ni ve bu eserlerin bizlere yeniden ulasmasinda etkin bir rol oynamasi
sebebiyle kendisine tesekkiir ettim. Ustlendigi bu zor gorevin farkindaligiyla, geng nesillere
Metin And admin ve eserlerinin aktariminda bizlerin de bir araci olmaya calistigimizi dile
getirdim ve kendisini bu siirece ilk elden sahit olmasi igin DTCF’ye davet ettim.
Ogrencilerimiz ve hocalarimizla kendisini ve dolayistyla Metin And Hocamizi fakiiltemiz ve
boliimiimiizde misafir etmekten gurur duyacagimizi sdyledigimde, ne mutlu ki bu teklifimizi
kabul etti. Birlikte daha nice etkinliklerde bir araya gelecegimiz ve kendisiyle ¢ok uzun
siirmesini diledigim yolculugumuz bu sekilde basladi.

Konferans giinii Fakiiltemiz Dekan Yardimcis1 Dog. Dr. Riiya Bayar tarafindan yapilan hos
geldiniz konusmasindan sonra, etkinligimizin agis konusmasi Bolimiimiiz emekli Bolim
Bagkani ve 6gretim tiyesi Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu tarafindan yapilmustir:

Prof. Dr. Metin And (1927-2008), Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii hocasiydi. DTCF’de 30 yili askin bir siire dersler verdi.
Kendisini 81 yasinda (30 Eylil 2008) yitirdik. Bugiin 6liimiiniin 15. yuinda kizi Esra
And’in ¢iktigi bu uzun yolculugun “O’nu anlayarak anmak’ diyebilecegim onemli bir
duraginda birlikteyiz

diye soze baslayip Metin And’1n kendi diinyasindaki yerini bize anilariyla, deneyimleriyle
Ozetleyen Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu daha sonra s6zii Esra And’a birakmustir.

Esra And sozlerine babasinin 30 yili askin bir siire ¢alistigt Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’ne ilk kez bu etkinlik nedeniyle geldigini; babasi igin yapilan bir etkinlikte ve O’nun
hakkinda konusuyor olmaktan dolayr duydugu heyecant ve mutlulugu dile getirerek
baglamistir. Metin And’in vefatindan sonra 15 yildir babasindan kendisine kalan biiyiik
arsivini nasil elden gecirdigini, nasil tasnif ettigini, ilk giinden bugiine kadar hangi
asamalardan gegctigini biitiin samimiyetiyle bizlerle paylasmistir. Baba roliiyle tanidigr Metin
And’1 bu arsivle birlikte akademisyen Prof. Dr. Metin And olarak yeniden farkli bir bakis
acistyla tamimaya basladigini, finans alanindaki is tecriibesi ve bu konulara hi¢ asina
olmamas1 sebebiyle Ozellikle baslarda ¢ok zorlandigim1 dile getirmistir. Babasina ait
tasniflenmesi gereken binlerce kitap ve makale, fotograflar ve film arsivleri, elden gegirilmesi
gereken ¢esitli koleksiyonlar (zar, maskeler, iskambil kagitlargi vb.) ile bas etmesi gereken
biiyiik sorumlulukla nasil ¢alistigin1 aktarmistir. Ayrica, bu yogunluktan dolay1r o donemde
yasayamadig1 yas siireci, iizerine eklenen duygusal yiik ile nasil ayakta kaldigini1 ve bugiinlere
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nasil geldigini anlatmistir. Bu hikayede, bizlere ilk giinden itibaren baba evinde c¢ekilen
fotograflardan olusan kisa bir video izleterek beynimizde somutlanan o zor yolculuga bizi de
dahil etmistir. Esra And’in yasadigi tiim zorluklari, ama sonu mutlu ve umutlu olan yolculugu
kendi sozciikleriyle,

“15 yildir ugrastigim, yoruldugum, omuzlarimin ¢oktiigii, zaman zaman agladigim
her an geride kaldi. Canim babamin, bilerek veya bilmeyerek hayatlarina
dokundugu kisilerden kendi hikayelerini dinleyince yola c¢ok daha biiyiik bir
motivasyonla devam edecegim artik” diye 6zetlemistir."

Esra And tiim bu yogun siire¢ sonunda yakin gelecek i¢in iki biiylik hedefi oldugunu, bunun
ilkinin babasina ait biitlin kitaplarinin yeni baskilarini kitap¢ilarin vitrininde gérmek oldugunu
ve ikinci hedefinin de bir “Metin And Belgeseli” yapmak oldugunu dile getirmistir. Metin
And’1n eski kitaplarindan bazilarinin yeniden baskilarmin Yap1 Kredi Yaymlar editorii Sabri
Koz’un biiyiilk emegi ve destegiyle, birlikte ¢alisarak yapildigin1 ve halihazirda yayima
hazirlanan yeni kitaplar da oldugunu aktarmistir.

Esra And, konusmasinin sonunda soru-cevap boliimiinde kendisine yoneltilen sorulara yanitlar
vermistir. Konferans bitiminde Muzaffer Evci, Binnaz Dorkip ve Prof. Dr. Kurtulus Kayali
tarafindan yapilan yorumlar ve katkilarla daha da zenginlesmistir.

Esra And’a katilimlarindan dolay1 boliim bagkanimiz Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’in verdigi
tesekkiir belgesi, Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu’nun giiniin anisina boliimiimiiz adina verdigi
armagan ve Dog¢. Dr. Pmar Kasapoglu tarafindan verilen “Prof. Dr. Metin And ve Esra And”
adina TEMA Vakfi tarafindan Canakkale’de dikilen fidan bagisin1 gosterir sertifikamiz ile
etkinligimiz son bulmustur.

Gorsel 5, 6, 7: Etkinlikten kareler

Konferans sonras1 aklimizda ve gonliimiizde kalanlar...

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin 6nemli hocalarindan biri olan Prof. Dr. Metin And’1
“kendi evinde” yani 30 yili agkin bir siire emek verdigi “kendi fakiiltesinde” aniyor olmak
hem Halkbilimi Boliimii'ne hem de kizi Esra And’a unutulmaz anlar yasatmistir. Aslinda,
Tiirkiye'de tiyatro bilimini bir disiplin olarak Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde kuran kadronun tiyelerinden biri olan Prof. Dr. Metin And, fakiiltemiz Tiyatro
Boliimii’niin kadrolu hocasi olsa da, gerek yazdigi eserler gerekse boliimiimiiz hocalar ile
kurdugu dostluklar nedeniyle her zaman Halkbilimi Boliimii’niin fahri hocalarindan biri
olarak sayilmistir.

143



zaffer Evci, Esra And ve

Gorsel 8: Mu
Pinar Kasapoglu

Gorsel 9: Etkinlik sonu fotografi

Esra And, Muzaffer Evci, b6liim hocalarimiz ve konuklarimizla konferans 6ncesi Fakiiltemizin
odalarinda, koridorlarinda gergeklestirilen samimi sohbetlerde sik¢a anilan eski hocalar, onlarin
anilari, Metin And Hocamizin Halkbilimi Bolimii ile ilgili yakinligina dair olduk¢a 6nemli
ayrintilar icermistir. Esra And’1n “Giirbiiz Agabey” diye andi81 ve babasiyla saatlerce ¢alistigini
hatirladigini sdyledigi Boliimiimiiz eski Boliim bagkanlarindan rahmetli Prof. Dr. Giirbiiz
Erginer Hocamiz ile Metin And Hocamizin yakin dostluklar1 ve anilari, Prof. Dr. M. Muhtar
Kutlu, Prof. Dr. Kurtulug Kayali ve Prof. Dr. Melike Kaplan tarafindan da paylagilmistir. Prof.
Dr. M. Muhtar Kutlu Hocamizin agis konugmasinda sdyledikleri de bunu kanitlar niteliktedir:

“Glirbiiz Hoca’nin teknik beceri ve yetenegiyle Metin Hoca’nin illiizyon
oyuncaklarinin yapiminda ¢ok yardimei oldugunu hatirliyorum. Ayrica kitaplarinda
kullandig1 minyatiirlerin fotograflanmasinda  gelistirdigi bir diizenekle sayisiz
minyatiiriin ¢ekiminde Metin Hocamizi ofisimizde misafir ettigimizi animsiyorum.
Bozulan bir¢ok alet edevati Giirbiz Hoca tamir etmisti ama daktilosuna
dokundurtmamist1.”

Prof. Dr. Metin And, tiyatro basta olmak iizere dans, miizik, opera, bale, edebiyat, illiizyon
tizerine yazdig Kitaplar ve makalelerle ¢ok yonlii ve evrensel bakis agisinda sahip bir bilim
insamidir. Basta Oyun ve Biigii olmak iizere, Dionisos ve Anadolu Koyliisii, Karagoz,
Ritiielden Drama: Kerbela-Muharrem-Ta ziye, Tiirk Koylii Danslari, Tanzimat ve Istibdat
Doneminde Tiirk Tiyatrosu, Megsrutivet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu: Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri ve Cumhuriyet Déonemi Tiirk Tiyatrosu Qibi
eserleri Halkbilimi alaninda gerek derslerimizde kullandigimiz gerekse yazdigimiz Kitap ve
makaleler i¢in temel referans kaynaklarimiz arasindadir. “Oyun” kavraminin ne oldugunu,
bunun ciddiyetini ve derinligini tartistig1 ve bu kavramim Anadolu’daki yansimalarini ¢ocuk
oyunlari, geleneksel tiyatro ve halk danslar1 alt basliklar1 lizerinden detayli bir sekilde ele
aldig1 kitab1 Oyun ve Biigii, bu etkinligin de yapilmasi igin vesile olan “Oyun ve Kiiltiir”
dersimizin temel okumalar1 arasinda yer almaktadir.

Esra And’in tiim anlattiklarina ek olarak, yine kendisinin s6éyledigi “Yol uzun, yapacak ¢ok is
var ama vazge¢mek gibi bir segenek asla yok™ ciimlesini onunla birlikte yeniden tekrar
ederek, Metin And Hocamizin yeni nesil 6grencileri olarak bizler de destegimizi bir kez daha
gostermek isteriz.

Tanistigimiz giin kendisine sdyledigim ve etkinliklerde bunu tekrar etme kibarligini gosteren
“akraba ruh” Esra And’a yinelemek isterim:

“Omuzlarimiz her distiigiinde, her yoruldugunuzda liitfen beni, bizleri hatirlayin ve
gii¢ toplayip bizler igin yeniden baslayin. Sizin bugiine kadar yaptiginiz ve gelecekte
yapacagmiz tim c¢alismalar sayesinde Metin And adini gelecek nesillere birlikte
aktaracagiz.”
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Sonsoz yerine: “Metin And’dan 6nce Metin And’dan sonra”

Bu diinyadan bir Metin And gecti. Onu anmak, anlamak ve aktarmak, kiz1 Esra And kadar biz
ogrencilerinin de gorevi. Metin And’1 kendi 6grencilerimize aktararak, yasatarak bir bilim
insaninin dliimsiizliigiine katkida bulunmak bizim de borcumuzdur.

Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu’nun ag1s konusmasini bitirirken, 2011 yilinda Istanbul Yap1 Kredi
Kiiltiir Merkezi’nde agilan “Bir Usta Bir Diinya” adli sergide* bir panoda yer alan sdzlerle
Metin And i¢in yaptig1 vurgu gibi...:

Metin And’dan é6nce Metin And’dan sonra: Hangi tiirii, hangi donemi olursa olsun
Tiirk tiyatrosu deyince bu konulara iliskin degerlendirmeleri boyle ikiye ayirmak
gerekiyor: Anadolu kiiltiirii, Anadolu insaninin geleneksel ve gosterim niteligi tasiyan
dinsel ya da din dis1 uygulamalari Onun arastirmalariyla derinlik, kék, etkilenme ve
etkileme alanlari kazanmig, modern tiyatromuz ise donemine gore ayrintili sayilabilecek
bigimde ilk kez Onun tarafindan ele alinmistir.O, diinyaya ve bize ne oldugumuzu ve
neler yaptigimizi anlatmasuiyla, heykeli dikilecekler arasinda ¢oktan yer almistir. James
George Frazer ve Johan Huizinga diinya icin neyse Metin And da bizim i¢cin odur ve
“daima oyun her daim oyuncu” nitelemesi bu yiizden ona ¢ok yakigmistir.

4Bu serginin hazirlanmasinda ve katalogunun basiminda biiyiik katkilari olan, Prof. Dr. Metin And’in dostu, editorii, cok degerli Sabri Koz Tarafindan
“Bir Usta Bir Diinya: Metin And: Daima Oyun Her Daim Oyuncu” adiyla hazirlanmistir. Bu metnin bashg Sabri Koz’dan dykiinerek yazilmistir.
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BAZI SEYLER HASTA EDIYOR BENI:
SEDAT VEYIiS ORNEK'IN KABRINDE

>*
Mehmet AYCI

Evden ¢ikarken gordiigiim, her giin gordiigiim kargalar bugiin bir daha giizel, daha bir giizel
diyorum DTCF bahgesindeki kargaya, Mimar Sinan heykelinin kaidesine konsa, o beyaz
mermerde bir karakarga, aklima o isimdeki yayinevi geliyor, bir de dergi mi vardi, yaglaniyorum
galiba, Sedat Veyis Ornek benden gencken 6ldii, babasi da annesi de kalp krizinden 6lmiis, o da
birka¢ defa kalp rahatsizligi gecirmis, sonuncuda vefat edip Cebeci Asri Mezarligina
defnedilmis, halkbilimi okumadim ama biitiin kitaplarim1 okumustum, imzalisi da var
kiitiphanemde, bana degil, bagka ikisine, kargayr mutlu yerinde birakip Zeynep Nagihan
Kahveci, Selguk Azmanoglu ve tabii ki hocamiz Serpil Aygiin Cengiz’le taksiye biniyoruz, 6nce
karakola ugramamiz lazimmus, birisi yiiziinden, uzun mesele, Iskender Yildirim ve Irk Lekesi
miiellifi Hasan Miintisoglu bizden once gelmisler, Halkbilimi Bolimii 6grencileri de bizden
once gelmis, polis arabasindan iniyoruz, karakoldan sonra bizi polisler getiriyor mezarhiga,
aklimizda yoktu, insan aklinda olmayan ne ¢ok seyle karsilasiyor, Zeynep Nagihan Kahveci'nin
kucaginda bir demet kasimpaty, iige boliinecek, Kasim’da kasimpati verilmeli birine verilecekse,
aklimda yoktu, Selcuk birkag¢ giindiir mutlaka gelmelisin diye 1srar ettigi i¢in geldim, giriste
biitiin oliilere, hatta Rum, Ermeni, Yahudi, baska milletlerden Cebeci Asri’nin sakinlerine de
okudum, Allah’in rahmeti bol, geldigimden haberdar olsunlar istedim, once Ilhan Baggoz’iin
mezarina yiriidiikk, zamaninda Tekin $ener aramisti, ben de Nadir Alparslan’t aramistim
Tiirkiye'ye getirilmesi i¢in, Nadir Bey biiyiikelciyle, konsolosla goriistii, Balim Sultan Kiraz'la
goristiiler, hoca tedavi goriiyordu, ucaga binecek durumda degildi, sonrasinda Tiirkiye'ye
getirildi, Dogan Hizlan’dan Ahmet Hakan’a herkes hocanin gelmesi onurundan pay aldi
kendine, ¢irpinan Tekin $ener, ¢irpinan ben ve Nadir Alparslan’in adi anilmadi, boyledir tarih,
is olup bittikten sonra herkes sahiplenir, hoca buraya degil de ne bileyim Anadolu'nun daha

ortasinda otantik bir beldenin mezarligina gomiilmeliydi, burada basini ¢ok agritiyorlardir, hem

*§air-Yazar/Poet-Writer. mehmetayci0l @gmail.com
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Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilimi Bolimii 6gretim elemanlari (soldan saga) Zeynep
Nagihan Kahveci, Hasan Miiniisoglu, iskender Yildirrm ve Serpil Aygiin Cengiz ile sair-yazar Mehmet Ayci
ogrencilerle birlikte Cebeci Asri Mezarliginda (24 Kasim 2023, fotograf: Selguk Azmanoglu)

caprazinda Mehmet Tugrul var, aralar1 muhtemelen limoni idi, Tiirkiye’de halkbilimi alaninda
ilk doktora yapan kisi Mehmet Tugrul, ilhan Baggoz'iin mezar1 basinda Serpil Aygiin Cengiz
konustu, Hasan Miiniisoglu’'na soz verdi, Hasan Bey Tiirkiye’de antropoloji ¢aligmalarindan ve
DTCFnin kurulusundan bahsetti égrencilere, Ilhan Basgdz'ii ardimizda birakip Mehmet
Tugrul’'un mezar: basina geldik, bizimle bir karga da geldi agaca kondu, benden bagka kimse
fark etmedi iki mezar arasindaki ugusu, Zeynep Nagihan Kahveci kisa bir konusma yapti,
ondan az uzunca konustu Serpil Aygiin Cengiz, hoca DTCF arsivini didik didik etmis,
muhtesem bir hafizas1 var, hocalarina karsi inanilmaz saygili, yiirtidiik, epeyce yiiriidiik, Sedat
Veyis Ornek’in mezarina geldik, aklimda Yemen Illerinde Veysel Karani, ilahi déniip duruyor,
buranin havasi, kokusu daha farkli, sanatla da ilgilenmis hoca, hikiye de yazmus, Iskender
Yildirim konustu bu kez, mezar taslarina bayildim, bir ressam ¢izmis figiirlerini, bir tasinda iki
kus, diger tasinda serviye benzer stilize edilmis hayat agaci, karga hayat agacina konacak diye
bekledim ama konmadi, gerideki agactan ses verdi, baktim ayni karga, yoksa bu bizim evden,
sonra okuldan sonra [Than Baggdz’iin mezarindan goziimii isiran karga mi, sen o musun diye
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baktim, ben oyum dercesine kiprasti, bu arada Serpil Aygiin Cengiz 6liim temali oldugundan
bahsetti Ornek’in hikayelerinin, bir hikayesini okumaya talipli arad: kitab1 ¢antasindan
¢ikarip, bir yasli, ¢ok yash 6grenci uzatmali a’lar1 kisaltarak heyecansiz okudu hikayeyi, ben
begenemedim, karga da begenemedi, 6ykiiyii arkaik okuyan sesi daha arkaik ve arizali buldu,
emekli bir ses dedi kulagima riizgér, susuzluktan ve caysizliktan sakagima tath bir agr1 girdi,
dilim dolasti, Serpil Hoca ¢antasindan Dag¢ Asma Bilgisi kitabimi ¢ikardi, bir siir okumami
istedi, sesimin iyi olmadigini soyledim, kargayla g6z goze geldik, ben senden daha iyi okurum
dedi karga, hoca kendisi okudu, evler yapiyorsun kelimelerden, bahgeler bahge icinde
bahgeler, bir sabah tanimadigin bir kelime, baygin diisiiyorsun ¢iceklerinden, 6yle seyler hasta
ediyor seni, Fournier aramiza katildi, hocanin ¢antasina kimse gérmeden Otopsim kitabini
birakti, kadavra olduguna pisman, siz Fatiha okumadiniz, bari ben okuyayim dedi, ruhunun
ellerini havaya kaldirip {i¢ Thlas bir Fatiha okudu, bir kadavra ellerini yiiziine gotiirityordu ki
Serpil Hoca kisa bir boliim okudu Otopsim’den, hasili konusmalar yapildi, mezarlar sulands,
gikolatalar dagitildi, 6grenciler eski hocalar hakkinda bilgilendi, fotograflar ¢ekildi, anilar
paylasildi, tehdit mesajlar1 degerlendirildi, bir karga pesimizde olani biteni seyretti, biz
gittikten sonra Ankara’nin bagka bir kargasina anlatmak tizere aklina kazidi, karganin akli m1
olurmus demeyin, hem de nasil...
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Sibel Ozilgen, Ozge Samanci. (2020) Hikdyeleriyle Tiirk Mutfag. Istanbul,
Yeditepe Universitesi Yayinevi. ISBN 978-975-307-106-2, 316 sayfa.

Makbule UYSAL)e

Mutfak/beslenme konusu kiiltiirel boyutuyla folklor disiplinin aragtirma kadrolar igerisinde yer almaktadir.
Ancak Tirkiye’de ylizyili askin bir tarihi gegmise sahip folklor disiplini icerisinde mutfak kiiltiiriine dair
calismalarin daha ¢ok 1980 sonrast donemde yogunlastigi gorilmektedir. 2000°li yillarla birlikte bu
yogunlugun daha da arttigin1 ve alana kaynaklik edecek alan digindan da ¢ok sayida ¢alismanin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu kitap degerlendirme yazisinin odaginda yer alan Hikdyeleriyle Tiirk Mutfag: adli
kitap caligmasi da buna drnek tegkil eder. Calisma, Sibel Ozilgen ve Ozge Samanci tarafindan hazirlanmigtir.

Bugiin Yeditepe Universitesi Gastronomi ve Mutfak Sanatlar1 Béliim Bagkani olan Sibel Ozilgen, lisans
egitimini ODTU Gida Miihendisligi boliimiinde, yiiksek lisans ve doktora egitimini yine ayn1 okul ve bolimde
almigtir. Lisans ve yiiksek lisans derecelerini Bogazici Universitesi Tarih Boliimiinde tamamlayan Ozge
Samanci, doktora derecesini Paris’te EHESS (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales)’den almis, su anda
Ozyegin Universitesi Gastronomi ve Mutfak Sanatlar1 Boliim Bagkanligini yiiriitmektedir. Farkli disiplinlerde
egitim almus iki akademisyenin ortak uzmanlik alanlari olan mutfak kiiltiiriine dair bakis agilarini yansitan bu
kitap ¢aligmasi, sunus yazisinda belirtildigine gore temel kurulus amaci Tiirk mutfagini kayit altina almak ve
geleneksel dokusunu koruyarak gelecek nesillere aktarmak olarak belirtilen Yeditepe Universitesi
Gastronomi ve Mutfak Sanatlar1 Boliimii'nde 2015 yilinda baglayan bir projenin ¢iktisidir. Kitap, temelde
kisa bir sunus yazis1 ve sonrasinda Tiirkiye’de farkli bolgelerde yer alan 15 sehirden 15 kisiyle yapilan
goriismelerden olugsmaktadir. Sunus yazisinda belirtildigine gore sozlii tarih metodolojisiyle yapilan bu
goriigmelerde sehirlerin mutfak kiiltiiriine dair soru ve cevaplar yer almaktadir. Kitapta sirasiyla Giresun,
Adana, Ankara, Antakya, Aydin, Biiyiikada, Eskisehir, Gaziantep, Izmir, Kastamonu, Mardin, Nevsehir,
Sivas, Urfa ve Yozgat'ta yapilan goriismeler, 60-65 yas iistii ve biiyliik bir kismi kadin gériismecilerle
yapilmistir. Goriigmeler Sibel Ozilgen ve kitapta buna dair bir bilgi olmasa da bazi gériisme metinlerinden
anlagilacag1 lizere bolim Ogrencileri tarafindan gergeklestirilmistir. Bu metinlerin her birinin sonunda
goriismeye konu olan sehrin mutfak kiiltiiriine ait bir yemegin tarifine ve goérseline yer verilmistir. Tarif ve
gorseller projenin uygulama ayagini olusturmaktadir. Kitaba kaynaklik eden veriler 1s18inda sehirlerden
secilen “6zgiin” yemekler, Yeditepe Universitesi Gastronomi ve Mutfak Sanatlar1 Boliimii egitmen geflerin-

* Dr. Gazi Universitesi, Tiirk Halk Bilimi Boliimii Doktora Programi1 Mezunu | Gazi University, Department of Turkish Folklore, PHD Program

Graduate. Ankara/Tiirkiye. mkbluysal@gmail.com. ORCID ID: 0000-0002-2051-6472
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den Yavuz Efe Bagsegmez, Sertan Cavusoglu ve Fahri Demir tarafindan standart regete haline getirilmistir.
Projenin uygulama kismi olan bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan yemekler, Arzu Oztiirk tarafindan
fotograflanarak kitabin gorsel malzemesini olusturmustur.

Oldukga basit bir icerige sahip gibi goriinse de kitab1 ortaya ¢ikaran diisiinsel arka plan ve kitabin sagladig:
verilerin igerigi, bu c¢alismayr halk biliminde kiiltir koruma vyaklasimlari tartismalarinin igerisine
konumlandirmaktadir. Caligmanin amacina, kapsamina ve literatiire olan katkisina yer verilen sunus
yazisinda, kitabin igerigini belirleyen kavramsal gergeve ortaya konmaktadir.

Hizla gelisen sanayi ve teknoloji, degisen tiiketim ihtiyaclari, artan kentlesme, go¢ ve kiiresellesmenin
etkisiyle tiim diinyada giin gectik¢e unutulmaya baslayan ve degisen geleneksel mutfak kiiltiirleri ancak yazili
olarak kayit altina alinir ve genglere aktarilirsa yasatilabilir. Geleneksel olani yeni nesillere aktarabilmenin
esas kosullarindan biri, var olanin ana dokusunu koruyarak giintimiiz sartlarina uyarlayabilmektedir; onun
temelinde de geleneksel olan1 ¢ok iyi tanimak yatmaktadir. Bu ¢alisma, kaybolmaya baslayan, Tirk mutfak
kiltiriint farkli yonleriyle kayit altina alma ve yeni nesillerle bulusturma yolunda atilan bir adimdir (2020:6).

Ozilgen ve Samanci bu c¢aligmanin “mutfak kiiltiiri mirasimiz igin baglangic niteliginde bir kaynak
olusturmasini” (2020:7) dilediklerini belirtmislerdir. Bu noktada sunus yazisinda belirtilen “geleneksel mutfak,
kiiltiirel miras, aktarim” ¢alismanin kavram haritalarini olusturmaktadir. Caligmay1 gastronomi disiplininin
sinirlarini agarak folklor disiplinine eklemleyen de bu kavramlarla temellenen koruma yaklagimidir.

Ozilgen ve Samancr’nin mutfak kiiltiirii mirasi i¢cin baslangic niteligi olarak gordiikleri bu kitap ¢aligmast,
folklor disiplininin en ¢ok kullandig1 yontemlerden biri olan derleme yontemini ve en ¢ok benimsedigi
koruma yaklasimi olan arsivlemeyi benimseyerek hazirlanan ¢alismalar icinde degerlendirilebilir. Halk bilimi
kadrolarinda yer almasina ragmen 1980°li yillara kadar mutfak kiltiirii tizerine ¢ok fazla ¢aligmaya
rastlanmamaktadir. Ancak 1961 yilina ait Akile Ulkiican ve Hamit Ziibeyir Kosay'in Anadolu Yemekleri ve
Tiirk Mutfag: adli calismasi, 80 dncesinde ulasilabilen birkag ¢alismadan biri olup, ele alinan kitap ¢alismasiyla
belirledigi sorun ve bu sorunun ¢6ziimii agisindan benzerlikler gostermesi bakiminda kayda degerdir. Anadolu
Yemekleri ve Tiirk Mutfag: 6nsoziinde, bakanligin Eski Eserler ve Miizeler Umum Midiirliigii'ne bagh
Etnografya ve Folklor Komisyonlar1 kuruldugu bilgisi verilmis ve bu komisyonlarin gorevleri su sekilde izah
edilmistir: “Ciftciligi ve gesitli zanaatlar1 icine alacak bir halk miizesi ve mahalli halk miizeleri kurmaya
calisirken, teknigin ilerlemesi karsisinda gittik¢e ortadan kalkan ve zamanla degisen eski medeniyet yadigarlar:
ve bunlarla ilgili 4det ve ananeler (vurgu bana ait) hakkinda ihzari (hazirlayici) calismalarda bulunulmasi zaruri
goriilmiistiir” (Kosay ve Ulkiican, 2011:11). Hamit Ziibeyir Kosay tarafindan yazilan son sézde bu ¢alismanin
tevzi edilmis ikinci bir baskisinin olacagi bu yiizden de ilgililerden yeni malzemeleri dogrudan dogruya
Etnografya Miizesi Folklor Arsivi Ankara adresine gondermeleri rica edilmis ve bu malzemelerin igerigi su
sekilde ifade edilmistir: “unutulmus bir yemegin usuliine gore izahi, bir mutfagin resmi veya sadece kisa bir
not da olabilir” (2011:208). Bu agiklamalar folklor iiriinlerini besleyen yasam tarzlarinin 6liimiini periyodik
olarak ilan eden (Kirshenblatt-Gimblett, 2014:66), kokeni antikacilik veya ilging avciligi (Dundes, 2014:132)
olarak belirtilen bir kiiltiir koruma yaklagimini ortaya koymaktadir. M. Ocal Oguz bu yaklagimin “folklor
alaninda o&zellikle yirminci yiizyll boyunca biitiin diinyada hiz kazanan sanayilesme, kentlesme, gog,
modernlesme ve kiiresellesme gibi olgularla yasatilamaz hale geleni yani kaybolmakta olani “kurtarma
derlemeleri” bigiminde siirdiiriilmiis” oldugunu ve disiplindeki bu derleme faaliyetlerinin zamanla biriken
malzemenin arsivlenmesine ve arsivlenen malzemenin de sergilendigi miizelerde yer almasiyla devam ettigini
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belirtmistir (Oguz, 2021:7). Halk biliminin temel derleme motivasyonu olan bu tiir arsivcilik anlayiglar ile
Tiirkiye’de Kiiltiir Bakanhig1 biinyesinde 1966 yilinda kurulan Milli Folklor Enstitiisii ve déniisen yapilar1
tarafindan mutfak kiltiirti tizerine yapilan derleme ¢alismalari yapilmistir. Tiirkiye’de farkli bolge ve
sehirlerden yemeklerin tespiti yapilarak arsivlenmistir. Bunlara, Tiirk Halk Kiiltiiriinden Derlemeler (1992),
Tirk Halk Kiltiirii Arastirmalar: yayinlar1 ornek olarak gosterilebilir. Tirk Halk Kiiltiirti Aragtirmalar:
dergisinin Tiirk Mutfagi Ozel Sayisi'nda (1990/1) sehirlerin yemek kiiltiirlerine dair derlemeler yapilmustur.
Yine bakanlik biinyesinde diizenlenen sempozyumlarda da mutfak kiltiiriine iliskin derlemeler, tarihi
calismalar kendine yer bulur. Nevin Halict'nin Geleneksel Konya Yemekleri (1979), Ege Bolgesi Yemekleri
(1981), Akdeniz Bolgesi Yemekleri (1983), Giineydogu Anadolu Yemekleri (1991), Karadeniz Bolgesi Yemekleri
(2001); Siilleyman Kazmaz'in Rize Yemekleri ve Yemek Kiiltiirii (1992); Mijjgan Uger’in Sivas mutfagini
inanmalar ve sozli kiiltiirii de igerecek sekilde derledigi Anamin Asi Tandir'in Bagsi/Sivas Mutfag: (2006) adli
calismalar1 mutfak kiltiiriine dair derleme-tespit ¢alismalar: igerisinde yer alir. Ayrica Corum’da derlenen
Imgesel Yemekler (2006), Kentler ve Imgesel Yemekler 1, Kentler ve Imgesel Yemekler 2 (2006) isimli, 6grenci
derlemelerinden olusan kitap ¢alismalar1 da 2000’1i yillarda halk bilimi disiplini igerisinde gerceklesen derleme
calismalarina 6rnektir. Bu derleme ve tespit ¢aligmalar1 Tirkiye’'nin yemek kiiltliriiniin haritalanmasi ve
arsivlenmesi agisindan zengin bir kaynak sunmaktadir. Bu anlamda Hikdyeleriyle Tiirk Mutfagi adli calismanin
da bu zenginligin igerisinde degerlendirilmesi gerekir.

Ancak konu kitabin sunus yazisinda belirtilen geleneksel mutfagin aktarimi baglaminda degerlendirildiginde
bu zenginligin yok olma sorunu karsisinda ¢oziimiin sadece yemeklerin tespit ve kaydinin yapilmasinin
yeterliligi, diger derleme ve tespit ¢aligmalarinda oldugu gibi sorgulanmaktadir. Derleyerek saklama, arsivleme
ve bir noktada sergileyerek koruma yaklagimlarinin yani sira yirminci yiizyilin sonlarina dogru UNESCO
tarafindan yriitillen ¢alismalarla farkli bir kiiltiir koruma yaklasimina zemin hazirlanmais, en nihayetinde 17
Ekim 2003 tarihinde kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi, geleneksel kiiltiirel
unsurlar1 bu unsurlarin sahibi ve aktarici roliindeki toplulugu merkeze alan bir koruma yaklasimini ortaya
koymustur. Sézlesme, kimlik ve aidiyet siirekliligini ve toplulugun kalkinmasini dncelikli kilarak stirdiiriilebilir
korumayi, “kusaktan kusaga aktarma” ve “yasatarak koruma” ilkeleri temelinde ele almaktadir (Oguz, 2021).
Calismada derlenen geleneksel yemekler, aktarim ortami disinda, profesyonel mutfaklarda profesyonel sefler
tarafindan geleneksel oOl¢ti yontemi olan goz kararinin vyerine Olgilebilir miktarlar1 kullanarak
standartlastirilmistir. Bu hig sliphesiz ¢alismanin gastronomi gibi zaten uygulamali bir disiplin igerisinde
ortaya ¢ikmasiyla dogrudan iligkilidir ve bu anlamda da Tirk mutfak kiltiiriine yapilan katkilar icerisinde
anlamli bir zemine oturmaktadir. Ancak folklor disiplini igerisinde degerlendirildiginde mutfak kiiltiiriine ait
mirasin aktaricisi konumundaki toplulugu disarida tutan bir yaklagima karsilik gelmektedir. Geleneksel
mutfagin stirdirilebilirligi bu topluluga bagli ¢evresel, ekonomik, sosyal pek ¢ok degiskenle iliskilidir. Bu
sebeple geleneksel mutfagin yok olmasina karsi alinacak 6nlemin de tiim bu etkenlerin goz 6niine alinarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. Calisma her ne kadar “kusaktan kusaga aktarma”, “yasatarak koruma”
kavramlar1 baglaminda sorgulanabilir olsa da diger taraftan geleneksel mutfagin degisim ve dontisiimlerinin
nedenlerini tespit edecek bilgiler de sunmaktadir. Bu bakimdan yukarida 6rnek olarak verilen mutfak
¢alismalarindan ayrilir ¢iinkii yontem ve igerik agisindan aralarinda ciddi farkliliklar vardir.

Calisma sozlii tarih yontemiyle hazirlanmis, goriismelerde mekdn olarak mutfak kullanimi, mutfakta
kullanilan arag geregler, geleneksel mutfag: olusturan yerel malzemenin temin edilme yolu, yiyecekleri saklama
yollari, sofra adabi, giindelik beslenme diizeni, aile icerisindeki bireylerin gecis donemlerinde ve toplulugun
katilimiyla gergeklesen kutlama 6zel giinlerde mutfak kiiltiirii, farkli yemek kiiltiirleriyle etkilesim olarak
siniflandirilabilecek agik uglu sorular sorulmustur. Goriismeler soru cevap seklinde ham halleriyle
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metinlestirilerek verilmistir. Goriismecilerin anlatimlarina dogrudan yer verilmesi mutfak kiltiiriine dair
yukarida zikredilen derleme galigmalarinda aligik olunmayan bir durumdur. Kitapta gériigmecilere gelenegin
aktaricist konumunda 6zne olarak yer verilmesi, bir yerin ve grubun mutfak kiiltiiriine dogrudan goriismecinin
kendi sesi tizerinden ulagmay1 miimkiin kilmistir. Diger yandan goriismeler 60-65 yas arasi kisilerle yapilmig
ve daha ¢ok bu kisilerin ¢ocukluk dénemlerine odaklanilmistir. Boylece goriismeci kisilerin ¢ocukluklarinin
gecmis oldugu sehir ya da bu sehirlere bagl ilce, koyler hakkinda yaklasik 50 yil 6ncesinin beslenme
aligkanliklar1 hakkinda bilgi sahibi olunmakta, kisisel anlatimlar {izerinden ge¢misten bugiine geleneksel
mutfaktaki kirilma noktalar1 ortaya konulmaktadir.

Kitabin odaklandigi sehirlerin Tirkiye'nin farkli bolgelerinden olmasi, yemek kiiltiirii, tarim ve iklim
arasindaki bagin da kavranmasini kolaylagtirmis ve boyle bir karsilagtirmay1 da miimkiin kilmistir. Ornegin
Ankara’da yapilan goriismede, cocuklugu koyde gecen goriismeci kdyii meyve ve sebze agisindan bir yoksunluk
mekani olarak anlatirken, Aydin’da yapilan goériismede diger goriismelerde ¢ok yer verilmeyen enginar,
kereviz, boriilce gibi sebze ve ¢esitli meyvelerin varlig dikkat cekmektedir. Gortismelerde sinifsal farkliliklarin,
alim giicliniin ve sehirlerin ticaret merkezlerine olan yakinliklar: ile iligkili olarak gida tedariginin mutfak
kiiltiiriine olan etkisi tespit edilebilmektedir. Zeytin, ¢ay bazi goriismeciler i¢in ¢ok siradan bir kahvaltilikken
bazi yerlerde ¢ok nadir ve 6zel zamanlarda tiiketilen bir gida malzemesidir.

Koy ve kent, ya da bityiik kent ve kiigiik kentler arasindaki mekansal ayriligin mutfak kiiltiiriine 6zellikle sosyal
bir etkinlik olarak disarida yemek yeme aligkanligina ve sofra adabina yansidigini gormek miimkiindiir.
Goriismelerde ge¢miste mevsime uygun gida tiiketimine, geleneksel gida saklama yontemlerinin kullanimina,
miistakil ev mimarisinin verdigi imkanla hane tiiketimine yonelik bahge tarim1 ve hayvanciligin yapilmasina,
glinimiizde hazir gida tiiketimine dair verilen bilgilere de ulasilmaktadir. Bu baglamda kitap, geleneksel
mutfagin siirdiiriilebilirligi tizerine yapilacak ¢aligmalar i¢in de bagvurulmasi gereken kaynaklardan biridir.

Sonug olarak kitap, gortismecilerin dogrudan anlatimlarina yer vererek literatiirde beslenme kiiltiiriindeki
degisim, dontisiimleri ve sorunlari tespit etmede 6nemli bir alan ¢alismast verisi olarak yer edinmektedir.
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OTOETNOGRAFIK CALISMALARA NEDEN iLGi DUYDUGUMU
ANLA(T)MAYA YONELIK BiR GiRiZGAH DENEMESI

Serpil AYGUN CENGIZ*

“Kisa otoetnografik metnim goreli olarak kiigiik olaylarin ve hikayelerin igsel ve
digsal siiregler ile olaylarin zenginligini nasil gizledigini gostermektedir. Her
deneyimin ve 6zellikle de kisisel iliskilerin analizi duyarlilik ve 6zenle yapildiginda,
bir kisinin kimligi ve diinyadaki konumu hakkinda ¢ok sey ortaya cikarabilir.
Gergekligimiz, en 6nemli gozlemler icin verimli zeminlerle doludur.”®

Amia Lieblich

“Aragtirma daha 6znel yapildiginda aslinda daha da nesnel olmaktadir.”™
Arthur Bochner

Fiziksel olarak terk edilmek veya siddetli taciz gormek gibi ciddi travmalar yasamasam da agir ailevi
nevrotik sorunlar nedeniyle olduk¢a mutsuz bir ¢ocukluk ve ergenlik gecirdim. Bu durum beni
psikoloji, felsefe ve maneviyatla ilgilenmeye ve uzun yillar siirecek terapiye baslamaya sevk etti.
Aldigim ¢esitli destekler sayesinde yavas yavas bu igsel istiraptan kurtuldum ve birgok
basarisizliktan sonra mesleki ve duygusal agidan gelisebildim. 40 yasima dogru, sonunda kendi
kendime, hem dengesiz —ki uzun bir iyilesme ve igsel gelisim yolculuguna ¢ikmami saglayan
buydu- hem de her seye ragmen toparlanma yolunda kaynaklar saglayabilecek kadar sevgi dolu bir
ailede dogdugum icin sansli oldugumu soyleyecek noktaya geldim. (Frédéric, 2022: 9)

Makalemin ilk paragrafini ben yazmadim. Yazmis olabilirdim.”
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" Ug farkli enstitiide yazdigim yiiksek lisans tezlerimde (1996’da Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisiinde,
2008’de Ankara Universitesi Saglk Bilimleri Enstitlisinde ve 2016’da Konya Necmettin Erbakan Egitim Bilimleri

Enstitiisiinde) ve doktora tez calismalarimda (2005’te Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde ve yine ayni
Enstitide tamamlayamadigim ikinci doktora tez ¢alismamda) metinlerimin dilinden her zaman rahatsiz oldum. Bu
metinlerde farkh bir yazim bigimi kullanabilecegimi hep dusledim, ama bunu nasil yapacagimi bilemedim. 2005’te
doktora tezimi tamamladiktan yillar sonra “Departing Radically in Academic Writing” gibi degisik gruplarn
kesfettigimde, yeni etnografideki tartismalari okumaya basladigimda ve bir arastirma yontemi olarak
otoetnografiyle tanistigimda aradigimi belki de bulmus olabilecegimi dusindim. Alternatif akademik yazma
bicimlerinden haberdar oldugum bu siirecte beni okurken sarsan 6rneklerle tanismak bakis agimi ¢ok genisletti.
Ornegin Sophie Tamas’in kitaplasan doktora tez calismasinda (2011) atif yaptigi arastirmacilarin diyaloglar seklinde
birbirleriyle konustuklarini veya Tamas’in doktora tezinde kendisinin alter egosuyla arastirma konusunu tartistigini
ve kopeginin de bu konusmalara dahil oldugunu gordiiglimde akademik metinlerimizin bizi, yazarken, okuyanlari da
okuma edimleri sirasinda etkileyecek, degistirecek yazma bigimleri olduguna ve farkh bir akademik diinyanin
varligina duydugum inancim pekisti. Su anda bu yaziyi yazarken korkularimda, endiselerimde, hayallerimde
akademide hig de yalniz olmadigimi gérmenin sevinciyle okuma listeme ekledigim son kitaba da deginmek isterim:
Elizabeth Mackinlay ile Karen Madden’in editorligiinde 2023’te Routledge yayinevinden ¢ikan Departing Radically
in Academic Writing: Alternative Approaches to Writing and Methods in Qualitative Research basliklh kitap.
Sonnotlari ana metinden daha uzun olan bu kipkisacik yazima deger vererek Tiirk Folklor Arastirmalari dergisinde
yer veren editor Prof. Dr. Metin Karadag’a tesekkir ediyorum.

i Yazimin ilk epigrafinda Amia Lieblich’in "The Experience of Sitting to have my Portrait Painted; Small
baslikli yazisindan (https://www.souellette.com/musings/the-wisdom-of-the-model-amias-

Autoethn%%raphyo," SR A T T —
story, 10.09.2023). Amia Lieblich’in New York Sehir Universitesi'nde (CUNY) psikoloji profesorii olan Suzanne

Ouellette’e 2010 yilinda iki hafta boyunca poz vererek yaptirdigl portresinin hikayesini (mekani, hissettiklerini,
ressamla iligkilerini, yas almasina bakigini, “narsisizm” ve “bakis” Uzerine neler diisindigiini) anlattigi bu yazisinda
(metnine ek olarak sonunda ortaya ¢ikan portresi de dahil) sureci gésteren fotograflar var. Once bu hikayedeki
imgeleri, 6zellikle Amia Lieblich’in portresini hayal edip ardindan baglantiyi tiklamanizi éneririm.

i Yazimin ikinci epigrafi (esi Carolyn Ellis’la birlikte otoetnografinin yerlesip yayilmasini saglayan) Arthur Bochner’in
“Heart of the Matter -A Mini-Manifesto for Autoethnography” baslikli yazisindan (2017: 70). Bochner bu yazisinda
Ruth Behar ile Georges Devereux’'niin metinlerinden yola gikarak arastirmanin 6znel yapildiginda daha nesnel
olacagini savunuyor (2017: 70). Bochner, otoetnografi Uzerine yazdigi bu manifestosunda klasik etnografik
metinlerdeki nesnellik savini elestiriyor. Benim agimdan da can alici olan problem, akademik metinlerde (pozitivist
bir perspektifle ele alinarak zorunlu kosul olarak dayatilan) nesnelligin arastirmacinin metinde gériinmesine engel
olmasi ve asil tartisiimasi gereken sorunlarin da boylece elimizden kayip gitmesi ve sosyal bilimlerde Uretilen ¢ok
saylda akademik metne ragmen dinyanin (yazanlarin ve bu metinleri okuyanlarin) degismemesi sonu¢ olarak
kanimca akademideki en 6nemli problemlerden biri.

v Sosyal bilimlerde akademik metinler icin alisilageldik yazim bicimlerinin elestiriimeye baglandigi ve yeni bigim
arayislarina girildigi bir donemdeyiz. Laurel Richardson ile Elizabeth Adams St. Pierre “Writing: A Method of
Inquiry” (2005) baslikli yazilarinda yeni bicimlerin denendigi metinleri deneysel ¢calismalar olarak gérmek yerine bu
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bu yeni Uretimleri pesine dusllen, istenen temsiller olarak gormenin ¢ok daha degerli oldugunu soyliyorlar.
Richardson ile St. Pierre yaratici analitik pratikler yazma siirecini ve ortaya ¢ikan metni birbirine ¢ok derin baglarla
bagh olarak ele aliyorlar ve bu bakis agisina gére ortaya ¢ikan metnin lretim bigciminden ve bilme yonteminden
ayristirilamayacagini savunuyorlar. Makalenin yazarlarina gére bu c¢alismalarda aranmasi gereken dort temel
kriterden soz edilebilir; birincisi metnin toplumsal yasamimiza katkida bulunup bulunmadigi, ikincisi metnin estetik
degerinin olup olmadigi ve metnin kendisine yonelik yorumlayici tepkileri davet edip etmedigi, liclinclisi metnin
disinumsel olup olmadigl ve dordiinclisi de metnin duygusal veya entelektiiel olarak okuru etkileyip
etkilemedigi ve okuru yeni arastirma pratikleri denemeye veya harekete gecmeye yonlendirip yonlendirmedigi.
Burada benim de sorgulamaya ¢alistigim bilimsel bir makalenin ortalama uzunlugunun da ortadan kaldirilabilir bir
nitelik olarak karsimiza giktig1 kanisindayim.
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“BILGIYE, KULTURE, DILE NAiL” BiR OMUR: NAiL TAN "

Zeynep Nagihan KAHVECI*

“Tut ki, insan dokuyorum top top,

Tut ki goniiller tastyorum ¢igek ¢icek,
Bakislarinizdayim, giiliislerinizdeyim simdi.”
Nail Tan

Folklor uzmani, yazar, sair, egitimci, arastirmaci Nail Tan. Nail Tan’in adinin 6niine daha pek
¢ok meziyetini koymak miimkiin olabilir. Tiim bu meziyetlerinin, yaptig1 islerin diger bir
deyisle Nail Tan'in kisisel tarihinin bir kisminin kendi agzindan bir kisminin ise kisisel
tarihinde yer alan aile iiyeleri, yol arkadaslari, meslektaslar1 tarafindan anlatildig: Tiirk Diline
Emek Verenler Nail Tan Belgesel Filmi Nail Tan’in adinin anlamina dair bir girisle
baslamaktadir:

“Benim adim Nail biliyorsunuz. Nail erismek, kavusmak, basarmak anlamlarinda bir

kelimedir, Arapga kokenli. Ve nail olmak diye yardimar fiille yapilmug bir fiil var, nail

olmak... Babama sordum neden Nail diye fakat babam gey bir aciklama yapmadi.”
(TDK, 2023)

Goriinen o ki ad alma hikayesini babasindan 6grenemeyen Nail Tan’in hayat: boyunca yaptig1
caligmalarla birlikte adinin hikayesi de olugsmaya baglamigtir. Nail Tan’in hayat hikayesine
bakildiginda' kiiltiirle, dille, edebiyatla ve sanatla olan i¢ igeligi goze carpmaktadir. Boylesi bir
i¢ iceligi sekillendirenin ise egitim aldig1 6gretmen okullari ve egitim enstitiileri oldugunu Sabri
Koz'un kendisiyle yaptig1 bir soyleside anlatmaktadir. Nail Tan, bu okullarda bir yandan
mandolin, keman ¢almayi, resim yapmay1 6grenirken 6te yandan da siir yazmaya, derlemeler
yapmaya baglamistir (Koz, 2011: 39). Cok yonlii olmasinin ve ilgi alanlarinin gesitli olmasinin

* Aras. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakaiiltesi, Halkbilimi B6limii, Uygulamali Halkbilimi
Anabilim Dali| Ankara University, Faculty of Language and History-Geography, Folklore Department,
Applied Folklore Program, zeynepnagihankahveci@gmail.com. ORCID ID: 0000-0002-4510-9806
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izlerini Nail Tan"in 6gretmenlige basladig giinden bugiine kadar olan tiim hayatinda gérmek
miimkiindiir. Nail Tan, 6gretmen olarak bagladig1 ¢alisma hayatina 1970 yilinda MEB Milli
Folklor Enstitiisiinde Miidiir Yardimcisi ve Arastirmaci, Enstitii Milli Folklor Arastirma Dairesi
Bagkanlig1 haline getirilince 1973 yilinda burada Daire Baskani, 1978 yilinda Kiiltiir Bakanlig:
Miisaviri, 1979 yili sonunda yeniden MIFAD Daire Bagkani, 1984 yili sonunda Giizel Sanatlar
Genel Miidiir Yardimcisi, 1988-1997 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanlig1 Ankara Devlet Tiirk Halk
Miizigi Korosunda uzman, 1997 yilinda Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Midiirligiinde Genel Midiir olarak devam ettikten sonra 1 Nisan 1998 tarihinde kendi
istegiyle emekli olmustur (Ivgin, 2011: 52). Goriildiigii iizere Nail Tan’in yagaminin biiyiik bir
boliimiiyle halkbiliminin kurumsal tarihini de birbirinden ayirmak miimkiin degildir™.

Nail Tan’1n dille, edebiyatla, halkbilimle i¢ ice gecen dmriinde yaptig1 calismalar pek ¢ok kisi ve
kurum tarafindan takdir gérmiis, 6diller almistir. Bu 6diillere 2023 yilinda bir yenisi daha
eklenmigtir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan her yil ¢esitli kisilere, kurum ve kuruluslara verilen
Tiirk Diline Emek Verenler Hizmet Odiilii"nii 2023 yilinda alanlardan birisi de Nail Tan
olmustur". 30 Kasim 2023 tarihinde Tiirk Dil Kurumu Konferans Salonu'nda Cumhuriyet’in
100. Yilinda Tiirk Dil Kurumu 2023 Yili Tiirk Diline Hizmet Odiilleri adiyla diizenlenen térende
Nail Tan’a 6diilinti Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Bagkani Biiyiik El¢i Prof. Dr.
Derya Ors takdim etmigtir*.

Halkbilim alaninda bir¢ok 6diil almis olan Nail Tan, Tiirk Dil Kurumu tarafindan verilen Tiirk
Diline Emek Verenler Hizmet Odiilii almis olmasini, dzellikle Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Halkbilimi Boliimiinii, Pertev Naili Boratav’i, lhan Baggéz’ii ve Sedat Veyis Ornek’i anarak
“Halkbilimcilerin yani halkbiliminin Tirk diline katkisi burada bugiin vurgulanmis oldu”
sozleriyle degerlendirmistir. Bursa Egitim Enstitiisi'nde okudugu yillardan bugiine
halkbiliminin derlenmesine, degerlendirilmesine adanmis bir 6miir stirmiis olan Nail Tan’in bu
odilé almasinin ardindan halkbilimi alanina ve ozellikle DTCF Halkbilimi Bolimii ile
hocalarina yaptigr bu vurgu tesadiifi degildir. Nail Tan’in 1970 yilinda MEB Milli Folklor
Enstitiistine Miidiir Yardimcist ve Arastirmaci olarak atandigi andan itibaren 6nceleri DTCF
Etnoloji Boliimii daha sonra Halkbilimi Boliimii ile olan yakin temasi bugiin de devam
etmektedir*.
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Gorsel 1: Nail Tan, Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Dil Kurumu 2023 Yil Tiirk Diline Hizmet
Odiilleri Téreninde Zeynep Nagihan Kahveci’nin adina Nasreddin Hoca Senfonisi adli kitabini

imzalarken (Ankara, 30 Kasim 2023, fotograf: Adem Terzi, soldan saga fotografta yer alanlar:
Zeynep Nagihan Kahveci, Nail Tan, Serpil Aygiin Cengiz)

Nail Tan’in hayat hikayesinde 6nemli yere sahip kurumlarin basinda ¢aliyma hayatinin 6nemli
bir kismini gegirdigi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi gelmektedir. Tan, Bakanligin Arastirma ve
Egitim Genel Miudurliigii tarafindan diizenlenen 10. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi'nin 11 Aralik 2023 tarihinde gergeklesen Cumhuriyetin 100. Yilinda Cumhuriyet ve
Halk Kiiltiirii Ozel Paneline™ davetli konusmaci olarak katilmistir. Panelin moderatérii Sabri
Koz, Nail Tan’1 su sozlerle takdim etmistir: “Manevi kanatlar1 altinda yetistigim Nail Tan
Hocam'a sz veriyorum. O kiirsiide konugsmanin kurmayidir. Ne yapacagini hepimizden ¢ok
iyi bilir. Tesekkiir ediyorum.”

Nail Tan’in Cumhuriyet’in 100. yilinda onuncusu gerceklestirilen bu kongrede konusma
yapiyor olmasinin hem kendisinin kisisel tarihi agisindan hem de halkbilimi tarihi agisindan
anlam ve Onemi ¢ok biiyiiktiir. Tan, bu kongrelerin kendi kisisel hikdyesiyle kesisimini
paneldeki konusmasinda su sozlerle ifade etmistir:

“Cumbhuriyetimizin 100. yilin1 Tiirk diinyasiyla ve diinya halkbilimcileriyle
beraber kutlamanin bahtiyarhig1 icindeyim. Oyle saniyorum ki su salonda bu
tiir toplantilarin birincisini, ikincisini diizenlemis olmaktan dolay1 en bahtiyar
kisi ben olmaliyim. Ve hakikaten de 6yleyim. 1973 yilinda Cumhuriyetimizin
50. kurulus yildéniimii dolayisiyla diizenledigimiz 1. Uluslararast Tiirk
Folklor Semineri bizim ilk deneme toplantimizdi. Elli kisiyi zor bulmustuk. O
toplantiya katilanlardan ne mutlu ki {i¢ bilim adami aramizda bulunuyor.
1975'te 1. Kongrede Sabri Koz da bu kervana katildi. Yani karsinizda elli yillik
bir halk kiltiirii tarihinin 6nemli sahsiyetleri oturuyor. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi 73, 2023 bu elli yillik donemde on kongreyi diizenlemeyi
basarmistir. Bu 10 kongrede gorev alan basta bakanlar, iist yoneticiler, genel
midirler, baskanlar, arastirmacilar, ¢alisanlar herkesi tebrik ediyorum ve

X

stikranlarimi sunarak sozlerime basliyorum.”
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Nail Tan, kendisinin de ifade ettigi {izere bu kongrelerin ilk kivilcimi olan 8-14 Ekim 1973

tarihleri arasinda dizenlenen 1. Uluslararas: Tiirk Folklor Semineri ve 23-30 Haziran 1975

tarihleri arasinda gergeklestirilen 1. Uluslararas: Tiirk Folklor Kongresi adiyla diizenlenen ilk

kongreden bugiine diizenleyicisi, katilimcisi olarak yer almistir.

Nail Tan’a dair hazirladigim bu yazinin Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde yer almis

olmasinin ayr1 bir 6nemi bulunmaktadir. Nail Tan, kendisiyle yapilan soylesilerde TFA’dan ve

hayatindaki yerinden gururla bahsetmektedir.

“Koy Enstitiisitnde 1953 yilinda ii¢ ay okudum. Sonra Ilkgretmen Okulu oldu
okudugumuz okul. Ilkégretmen Okulunun ¢ok zengin bir kiitiiphanesi vard.
Bu kiitiiphaneye gelen dergiler uzunca bir masanin {izerine konulurdu. Bu
dergilerin igerisinde Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisi ozellikle dikkatimi
ceken bir dergiydi, ¢iinkii bilmeceler vardi, efendim, masallar vardi. Onun igin
en ¢ok okudugumuz dergilerden biri Tiirk Folklor Arastirmalari idi. 1953’ten
1959’a kadar en ¢ok elime aldigim Tiirk Folklor Arastirmalarr’dir.” (akt.
Aygiin Cengiz, 2022: 36-37).

“Kura ile 1962 yazinda Van Alparslan Ilkégretmen Okulunun Tiirkge-
edebiyat Ogretmenligine atandim. Goniilli olarak Kitaplik Kolu rehber
Ogretmenligini Uzerime aldim. Her ay kitapliga gelen Tiirk Folklor
Arastirmalar: adli dergi dikkatimi ¢ekti. Dergide bir¢ok 6gretmenin atasozii,
deyim, masal, mani, tiirkii, gelenek-gorenek derlemesi yayimlaniyordu. Cahit
Oztelli basta olmak iizere bircok edebiyat 6gretmeni de halk sairleriyle ilgili
arastirmalarini gonderiyorlardi. Ben de 6grencilerimin yardimiyla (Kiirtce
konusulan koyler dolayisiyla) halk bilimi derlemelerine basladim. Yaz
tatillerinde 6grencilerime bir plan ve yontem déhilinde koylerindeki halk
bilimi iirtinlerini derleme 6devleri verdim. TFA’da ilk yazim 1965 yilinda
basildi. Cok sevingliydim. Ben de Tiirk halk bilimine hizmet veren Tiirkge-
edebiyat 6gretmenleri halkasina girmeyi basarmigtim. Iste bu yol, beni 1970’te
MEB Milli Folklor Enstitiisit Miidiir Yardimciligr gorevine ulastirdi.” (akt.
Koz, 2011: 40).

Nail Tan’in soziinii ettigi Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisindeki ilk yazis1 “Karahan’da Oli

Gomme ve Yas Tutma*” adiyla yayimlanmistir. Bu yazis1 nedeniyle Dil ve Tarih-Cografya

Fakiiltesi

Halkbilimi Boliimiiniin kurucusu Sedat Veyis OrneK’in kendisini

onurlandirdigini s6yle anlatmigtir™:

“Sedat Veyis Ornek merhum Hoca'miz 1973 yilinda yandaki Tiirk Tarih
Kurumu alaninda 1. Uluslararasi Tiirk Folklor Seminerinde Tiirkiye’de
Oliimle 1lgili Gelenekler bildirisini sunarken dedi ki, ‘Bu alanda ilk énemli
derlemeleri yapan Nail Tan, simdi Folklor Enstitiisiiniin basinda bulunuyor,
aramizda’ dedi. Beni bu arada o kongrede o yaz1 dolayisiyla, 1965’teki yazim
dolayisiyla onurlandirds, yiiceltti. Onu hi¢ unutmuyorum.” (akt. Aygiin
Cengiz, 2022: 39-40).

nasil
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Karahan'da Olg Gémme ve Yas Tutma

Gorsel 2: Nail Tan’in Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinde yayimlanan ilk yazisi
(“Karahan’da Olii Gomme ve Yas Tutma”, Yil 1965, Cilt 9, Say1 189, 3712-3713)

Halkbilimi alaninin en uzun soluklu dergisi olan Tiirk Folklor Arastirmalar’nin Nail Tan’in
halkbilimi tarihiyle i¢ ice ge¢mis hayat hikayesindeki onemli yerini sadece burada yer alan
yazilar1 gostermemektedir. Ayrica Nail Tan, Tiirk Folklor Arastirmalar: dergisinin kurucusu
adina verilen 1981 Ihsan Hinger Tiirk Folkloruna Hizmet Odiilii nii de almustr.

Nail Tan’in hayat hikéyesine bakildiginda halkbiliminin Tirkiye’deki hem kurumsal hem
akademik tarihinin ¢ok dnemli bir aktorii oldugunu gormekteyiz. Bu yaziya konu olan Tan’a
Tiirk Dil Kurumu tarafindan verilen 6diil ile 10. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresinde
davetli konugmaci olarak yer almasi da halkbilimine, dile, edebiyata adanan bir omriin
degerinin takdir edilme ¢abasini gostermektedir.

Nail Tan’in hayati boyunca yaptig1 biitiin ¢aligmalar baslangicta ifade edilen adinin hikayesinin
pesinde olmak meselesinin agiklamasi olmaktadir. Babasina sordugunda alamadigi cevab,
kendisi hayat1 boyunca arastirarak, okuyarak, yazarak, diger bir deyisle “bilgiye, kiiltiire, dile
nail, Nail Tan” olarak bizzat kendi deneyimiyle bulmustur.

Kaynaklar

Aygiin Cengiz, Serpil (2022). Nail Tan Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Halkbilimi
Bolimi'nde. Turnalar Uluslararast Hakemli Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi, Y1l 24, Say1
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Ivgin, Hayrettin (2011). Nail Tan’in Kiiltiir/ Kiltiir ve Turizm Bakanliklarinda Folklorla Ilgili
Hizmetleri. Nail Tan’a Armagan i¢inde, Tuncer Giilensoy, Hayrettin Ivgin (Haz.). Ankara:
Kiiltiir Ajans.

Koz, M. Sabri (2011). Nail Tan’la Edebiyat, Halk Kiiltiirii ve Hayat Ekseninde Diin, Bugiin ve
Yarin Uzerine Bir Konusma. Nail Tan’a Armagan iginde, Tuncer Giilensoy, Hayrettin Ivgin
(Haz.). Ankara: Kiltiir Ajans.

Tan, Nail (2002). Gelince Gozlerine Bahar Kollarima Giriyor Cigeklerin: Siirler. Ankara: Kiiltiir
Ajans.

TDK (2023). https://www.youtube.com/watch?v=1fh_ND4y1Iw, Erisim Tarihi: 25.12.2023.

i Baghgm bu kismindaki ifade, Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan “Tiirk Diline Emek Verenler Nail Tan Be.lgesel Fi.lmi”nde
yer almaktadir. S6zii gegen belgesel film https:/www.youtube.com/watch?v=1fh ND4y1Iw adresinden izlenebilmektedir.

i By yaziyi yazma fikrini veren ve beni tesvik eden, hem 30 Kasim 2023 tarihinde Tiirk Dil Kurumu Konferans Salonu’nda
Cumbhuriyet in 100. Yilinda Tiirk Dil Kurumu 2023 Yili Tiirk Diline Hizmet Odiilleri adiyla diizenlenen torene hem de /0.
Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi’nde 11 Aralik 2023 tarihinde ger¢eklesen Cumhuriyetin 100. Yilinda Cumhuriyet ve
Halk Kiiltiirii Ozel Paneli’ne birlikte katildigim DTCF Halkbilimi Boliim Bagkani Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’e ¢ok tesekkdir

ederim.

iii Nail Tan, hayat hikayesini kendisiyle Kaﬁllan soylesilerde detayl bir sekilde anlatmistir. Bu soylesilerden baslicalart sunlardur:
Aygiin Cengiz, Serpil (2022), Nail Tan Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Halkbilimi Boliimii’'nde. Turnalar

Uluslararas1 Hakemli Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi, Y1l 24, Say1 85, 35-46; Aygiin Cengiz, Serpil — Karagz, Meryem —
Karacagil, Zeynel (2018), Nail Tan ile Folklor Uzerine Bir Gériisme, folklor/edebiyat, Cilt 24, Say1 93, 233-258; Koz, M. Sabri
(2011), Nail Tan’la Edebiyat, Halk Kiiltiirii ve Hayat Ekseninde Diin, Bugiin ve Yarmn Uzerine Bir Konusma, Nail Tan’a
Armagan iginde, Tuncer Giilensoy, Hayrettin Ivgin (Haz.), Ankara: Kiiltiir Ajans.

IV By konuﬁlla ilgili deta¥11 bilgi?/e,HaP(retIin ivgin’in Nail Tan’a Armagan adli kitapta yer alan “Nail Tan’in Kiiltiir/ KUltir ve
Turizm Bakanliklarinda Folklorla Ilgili Hizmetleri” adli yazidan erisilebilir.

V Bu édiiliin Tiirk Dil Kurumu tarafindan verilmesinin yani sira Nail Tan’in arastirmalar yaptigi, ozellikle emekli ©1duktan sonra
zamaninin biiyiik bir kismini ge¢irdigi Tirk Dil Kurumu Kiitiiphanesinin bulundugu binada verilmesi de ddiiliin takdim edildigi
mekanin anlam ve 6nemini gostermektedir. Nail Tan, emekli olduktan hemen sonra Tiirk Dil Kurumu tarafindan 1997 yilinda
baglatilan “Tiirk Diinyas1 Destanlarmin Tespiti, Tiirkiye Tiirk¢esine Aktarilmasi ve Yayimlanmasi Projesi”nde gorev almistir.

Vi By 6diil, Nail Tan’m Tiirk Dil Kurumu tarafindan aldigi ilk 8dil degildir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirk Diline
Emek Verenler Nail Tan Belgesel Filminde daha 6nce aldig1 6diilii su sozlerle anlatmaktadir: “Tiirk Dil Kurumuna
hizmetlerimizden dolayi 80. yilda bir 6zel glimiis saat ve armaganlar verildi yirmi kisiye. O 2012°de

80. yilda Tiirk Dil Kurumuna Hizmet Odiilii alanlardan o giimiis saati alanlardan biri benim.” Sozii gegen belgesel
film https://www.youtube.com/watch?v=1th ND4y1Iw adresinden izlenebilmektedir.

vii Bu torenin Nail Tan’mn 6diil almasinin, yan sira benim i¢in dnemi Nail Hoca’nin Nasreddin Hoca Senfonisi
ad]; kitabini adima imzalamig olmasidir. Odiil tdreni dncesinde kendisine kitabini imzalatmak i¢in gelecegimizi

sOyleyip benimle ilgili bilgi veren Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’e bir kez daha tesekkiir etmek isterim. Nail
Hoca’nin bu 6n bilgi sayesinde yaninda ilhan Basgdz’iin kendisine 6zel bir notla imzaladig1 kitabin kapak
sayfasini ve imzanin yer aldig1 sayfanin renkli fotokopisini ¢ektirip, bana armagan etmesi karsisinda hissettigim
mutlulugu tarif etmem miimkiin degil. Boylece yiiksek lisans tez ¢aligmamla birlikte baslayan (posta pulundan
milli piyango biletine, saatten bardaga kadar) Nasreddin Hoca’ya dair olusturmaya calistigim koleksiyonuma iki
yeni parc¢a eklenmis oldu.

VIl Nail Tan, Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz, Meryem Karagdz ve Zeynel Karacagil’in kendisiyle yaptiklari
goriismede Enstltu’ye atan 1§1nd¥1 DTCF Etnoloji ‘Boliimii mezunu olan Giirbiiz Ergmer, Ismail Oztiirk ve
Zumriit Erk’in burada arastirmaci olarak c¢alistiklarini ve birlikte mesai yaptiklarmi anlatmustir. Enstitii’de
caligmalarin yapilabilmesi i¢in gerekli olan egitimli uzmanlarm, arastirmacilarin yetistirilmesinin dneminin
farkinda olan Nail Tan, yine ayni goriismede bu konuda ilk aklina gelen yerin DTCF Etnoloji Boliimii oldugunu
ve buraya giderek Prof. Dr. Nermin Erdentug, Prof. Dr. Orhan Acipayamli ve Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek ile
gOriistigiini ifade etmistir. Bu goriismeler Etnoloji Boliimiinden ayri olarak Halkbilimi Boliimiiniin kurulmasi
fikrinin ve siire cinin de ivme kazanmasina neden olmustur (akt. Aygiin Cengiz vd. 2018: 234-235).
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ix Ad1 gegen panele Nail Tan’in yani sira Prof. Dr. Umay Tiirkes Giinay, Prof. Dr. Saim Sakaoglu, Prof. Dr. Fikret
Tiirkmen, Prof. Dr. Tiirker Eroglu ve Prof. Dr. Mehmet Cevik de davétli konusmaci olarak katilmistir.
* S6zii gegen panelde aldigim ses kaydinin desifresini ben yaptim.

X 1975 yilinda diizenlengn 1. Uluslararasi Tiirk Folklor Kongresi’ne katilmalari igin davet mektubu, %Emderilen
Pertev Naili Boratav ve Ilhan Bagg6z’iin kongreye ii¢ giin kala davetiyelerinin iptal edilmesi siirecini https://

www.youtube.com/watch?v=_Eu6R3W(q7EY adresi iizerinden yasanan olayin bas taniklarindan birisi olan

Nail Tan’dan dinleyebilirsiniz.

*ii Nai] Tan bu yazisini1 Nail Kaya Tan adiyla yayimlamistir, Bunun nedenini de Sabri Koz’la yaptig1 sdyleside
sOyle ifade etmektedir. “Bursa Eygmm Ensfitiisi I\*{deblyat Boliimiinde okurken (1960-1962) siir yazmaya biiyiik
onem veriyorduk. Enstitiiniin duvar gazetesinde siiti yayimlananlar iyi sair sayiliyordu. Hele hele Istanbul
dergilerinde siirimiz yayimlandig1 zaman havalara uguyorduk. Siire merakli arkadaglarin ¢ogu, tinlii pek ¢ok sair
gibi adlarina bir isim daha eklemislerdi. Ben de Kaya’y1 ekledim. Bu ytizden 1965°e kadar siir ve yazilarimda Nail
Kaya Tan imzasin1 gérmiis olabilirsiniz.” (akt. Koz, 2011: 43).

*ii Nail Tan, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Halkbilimi Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr, Serpil Aygiin Cengiz’in
6 Nisan 2018 tarihindeki dersine katilmis ve burada Boliim 6grenc%ler1ne halkbilimiyle i¢ ice gecimis olan Kisisel
tarihini anlatti1 bir ders yapmustir (Aygiin Cengiz, Serpil (2022), Nail Tan Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Halkbilimi Boliimii’'nde, Turnalar Uluslararasi Hakemli Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi, Y1l 24,
Say1 85, 35-46). Nail Tan’in DTCF Halkbilimi Béliimiinde katildigi bu derse dair yazdig1 kose yazisina https://
www.kastamonugazetesi.com.tr/ankara-universitesi-dtcf-halk-bilimi-bolumunde-2018-yilindaverdigimiz-dersin-
kktcde-yayimlanmasi-uzerine/ linkinden erisebilirsiniz.
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