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Yazili ortamdaki halk hikayelerinin yer aldigi kitaplardaki resimler, sinirli
sayida arastirmaya konu olmustur. Bu arastirmalarin bir kisminda yazih
ortamin farkl tezahiirleri olan yazma, tas baski ve hurufat baski kitap ayrimi
yapilmamis, bir kisminda ise hikayelerin asik tarzi, dini-menkabevi ve realist
olusuna dikkat edilmemistir. Oysa bu ortamlarin ve tirlerin her birinin kendi
icinde degerlendirilmesi zorunlulugu vardir.Bu ¢alismada 1913-1928 yillari
arasinda matbaa harfleri ile basilan (hurufat baski) on iki asik tarzi halk
hikayesinde yer alan “asik olma” epizotlarina dair resimler incelenmistir. Halk
hikayelerinde 6nemli bir motif olan asik olma, riyada asik olma, resme
bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma ve birlikte biiylyen kahramanlarin
kardes olmadiklarini 6grendikten sonra asik olmalan seklinde dort baslik
altinda siniflandinimistir.incelenen hikaye kitaplarinda yer alan resimler,
metinle kurduklari iliskiler baglaminda ele alinmis; resimlerin olay 6rgiisiyle
uyumu, anlatiyi destekleyici islevi, donemin toplumsal ve estetik anlayisini
yansitmadaki roli irdelenmigtir. Resimlerin ¢ogunda anlatinin bire bir
gorsellestiriimeye c¢alisildi§i, bazi hikéyelerde ise bu gorsellestirme
slirecinde anlam kaymalarinin yasandidi tespit edilmistir. Hurufat baski asik
tarzi halk hikayesi kitaplarinda yer alan bu resimler, yalnizca estetik bir unsur
olmanin 6tesinde anlatinin gorsel destegdi, okuyucuya rehberlik eden bir arag
ve donemin kiiltirel hafizasini yansitan belge niteligi tasimaktadir.
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Images Related to the Fallingi in Love Episode in Printed Folk Tale
Books in Arabic Script in the Style of Asik (Minstrel) Storytelling ™

Abstract

The subject of illustrations in books containing folk narratives in written form
has been the focus of only a limited number of studies. Some of these
studies do not distinguish between different material forms of the written
medium—such as manuscripts, lithographed books, and letterpress-printed
editions—while others overlook the distinctions among narrative types, such
as asik-style, religious-legendary (dini-menkabevi), and realist tales. However,
it is essential that each of these formats and genres be evaluated within their
own specific contexts.In this study, illustrations depicting the “falling in love”
episodes in twelve asik-style folk narratives printed with movable type
(letterpress) between 1913 and 1928 have been analyzed. As a significant
motif in folk narratives, the theme of falling in love has been classified under
four categories: falling in love through a dream, falling in love upon seeing a
portrait, love at first sight, and falling in love after discovering that the
protagonists who were raised together are not siblings. The illustrations
found in the examined storybooks have been analyzed in terms of their
relationship with the text; their coherence with the plot, their function in
supporting the narrative, and their role in reflecting the social and aesthetic
understanding of the period have been explored. It has been observed that
in most of the illustrations, the narrative is directly visualized, while in some
stories, this process of visualization results in semantic shifts. The
illustrations featured in the letterpress-printed 4sik-style folk storybooks
serve not only as aesthetic elements but also as visual supports for the
narrative, guiding tools for the reader, and documentary representations of
the cultural memory of the period.

Keywords: folk culture, asik-style, folk narrative, letterpress printing, picture.

Girig
Yazili ortamdaki asik tarzi halk hikayeleri, el yazmasi conk ve mecmualarda, tas baski
kitaplarda ve matbaa harfleriyle basilan (hurufat baski) kitaplarda yer almistir. Bu

eserlerdeki resimlerle ilgili olarak sinirh sayida ¢alisma mevcuttur. Bu konudaki en

kapsamli iki arastirmadan biri Malik Aksel’e, digeri ise Gil Derman’a aittir.

Yazma, tas baski veya hurufat baski ayrintisina dikkat etmeksizin hikayelerdeki

resimler lzerinde genel degerlendirmelerde bulunan Malik Aksel, resim konusunu

129



Tlirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/ No. 371 (2025/ 1) | e-ISSN: 3023-4670

oncelikli olarak iki ayri agidan ele alir. Birincisi hikayelerin olay 6rgtisu i¢cinde resimdeki
kiza asik olma motifi, ikincisi de hikaye kitaplarinda yer alan gizimlerdir. Bunun yani
sira yazar, hikayelerin yazildigi donemin toplum hayatindan edebiyatimizdaki gizellik
anlayisina kadar pek ¢ok konuda tespit ve degerlendirmelere yer vermesine ragmen
resimlerin teknigi, kim tarafindan hangi sartlarda ortaya konuldugu ve benzeri

konularda tatmin edici bilgiler vermemistir (Aksel, 1960).

Gul Derman ise asik tarzi, dini-menkabevi, realist ayrimina gitmeksizin en ¢ok
bilinen tas baski halk hikayesi kitaplarinda yer alan resimleri ayrintili bir bigimde
incelemistir. Derman bunu yaparken resimleri Uslup ve ikonografik o6zellikleri
bakimindan degerlendirmistir. Ancak Derman’in bu galismasi tas baski hikayelerle
sinirh kalmig, matbaa harfleriyle basilan, “matbu” veya “hurufat baski” terimleriyle de

karsilanan hikayelerdeki resimlere deginmemistir (Derman, 1989).

Bu galismada ise asik tarzi hikaye gelenegi igcinde Uretilen anlatilardan on ikisinin
matbaa harfleriyle basilan kitaplarinda yer alan resimler ele alinacaktir. Bu resimlerin
hikaye icindeki yogunlugu dikkate alinarak inceleme, asik olma epizotunda yer alan
resimlerle sinirli tutulmustur. incelenen hurufat baski asik tarzi halk hikayeleri basim
tarihi sirasiyla sunlardir: Kerem ile Asli (1913), Asik Garip (1916), Derdiyok ile
Ziilfisiyah (1916), Elif ile Mahmut (1916), Gl ile Sitemkar (1916), Raznihan ile
Mahfiruz (1916), Sah ismail (1916), Asuman ile Zeycan (1918), Meliksah ile Giilliihan
(1918), Hursit ile Mahmihri (1923), Arzu ile Kanber (1925), Tahir ile Ziihre (1928)."

Bu hikaye kitaplarinda yer alan resimlerin anlatiya katkisi, resimlerin olay akisi ile
uyumlu olup olmamasi, gorsellerin kitaplara gortinti olarak katkisi ya da okunurluguna
etkisi, hikayelerdeki zaman ve kitaplarin basildigi zamanin gegerli olan yagsam tarzinin
resimlere yansiylp yansimamasi sorularina verilen cevaplar bir dénemin yazili
ortamiyla ilgili anlayisi ortaya gikaracak ve asik tarzi hikaye geleneginin tarihsel seyrine

IStk tutacaktir.

Hikayelerdeki resimlerin kimler tarafindan gizildigi, yayincilarin bu ressamlara nasil

ulagtiklar gibi sorularin cevabi yeterince bulunamamistir. Kitaplarin 6n veya arka

' Bu kitaplar, Milli Kiitiiphane, Atatiirk Universitesi Seyfettin Ozege Koleksiyonu ve Bogazigi
Universitesi Kiitiiphanesi’'nden temin edilmigtir.
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kapaginda yahut herhangi bir yerinde bu konuda bilgi mevcut degildir. Ancak Asik
Garip kitabinda yer alan 7 resmin 4'Ginde, Hursit ile Mahmihri'deki 4 resmin 1’inde,
Raznihan ile Mahfiruz'da yer alan 5 resmin timiinde, Tahir ile Zihre'deki 20 resmin
17'sinde, Kerem ile Asli kitabindaki 26 resminin 20’sinde “Halid” imzasi bulunmaktadir.
Arzu ile Kanber, Asuman ile Zeycan, Derdiyok ile Ziilfiisiyah, Elif ile Mahmut, Meliksah
ile Gilliihan, Sah ismail kitaplarinda yer alan resimlerde bir imza, miihiir ya da isme
rastlanmamaktadir. Gil ile Sitemkar'daki 5 resmin 3’linde imza vardir, ancak silik

oldugu igin okunamamistir.

Yukarida bahsedilen “Halid” imzasinin donemin Gnli ressamlarindan Halit Naci'ye
ait oldugu tespit edilmistir. Halit Naci'nin 1873 yilinda istanbul’da diinyaya geldigi ve
doneminin Gnli ressamlarindan biri oldugu bilinmektedir. Bahriye Mektebinde
ogrenciligi sirasinda resim ¢alismalarinin begenilmesinden sonra hocalarinin ve devrin
yoneticilerinin destegi ile Sanayi-i Nefise Mektebine devami saglanmistir. Ug yilin
sonunda, 1893'te “birinci derecede ressam” olarak diplomasini alan Halit Naci, Sultan
ll. Abdilhamid tarafindan Sévres Porselen Fabrikasi'na gonderilir. Orada ¢inicilik ve
porselen ressamligi egitimi géren ve kisa siirede uzmanlasan Halit Naci, istanbul'a
doner ve yapimi tamamlanan Yildiz Porselen ve Cini Fabrikasi'nda bas ressamlik
gorevine baslar. (Kalyoncu, 2011, s. 436). 13 Ocak 1927 tarihinde istanbul'da vefat
eden Halit Naci'nin eserleri istanbul Topkap! Sarayl Miizesi'nde, istanbul Sehir
Mizesi'nde, 6zel miize ve kuruluslarda, yurt ici ve yurt diginda 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir (Karikatiirciiler Dernegi, Erigsim Tarihi, 12.06.2025).

Halit Naci'nin klasik izlenimci anlayis dogrultusunda eserler ortaya koydugunu,
betimlemeci karikatlriin en 6nemli ustalarindan oldugunu ve eserlerinin belge niteligi

tasidigini belirten Miizeyyen Tatlici, sanat¢i hakkinda su bilgileri verir:

“Halid Naci doneminin sosyal yasantisini, simdi tarihi eser niteligi kazanmis
mekanlarini gergekgi bir yaklasimla eserlerine yansitmistir Uzun yillar boyunca
istanbul'un  hemen her sokagini resimlemistir. istanbul ve Bogazigi
manzaralarini, cami iglerini, pazar yerlerini, sokak arasinda saticilik yapan
insanlari, kiiglik gol kenarinda huzurlu evleri resmetmistir.” (Tatlici, 2019: 92)

A. Hikayelerde Kahramanlarin Asik Olmasi

Ali Berat Alptekin, halk hikayelerinde asik olmanin dort farkli bigcimde tezahir ettigini

belirterek bunlarn sdyle siralar: Bade igerek, ayni evde biylyen kahramanlar kardes
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olmadiklarini 6grenince, resme bakarak asik olma, ilk goriiste asik olma (Alptekin,
2009: 32-42). Bu calismada incelenen hikayeleri de bu plan dahilinde ele almak
mimkiindir. Ancak Hursit ile Mahmihri ve Sah ismail hikayelerinde riiya séz konusu
edilmekle birlikte badenin varligindan s6z edilmemektedir. Yine de burada bade icme
olayinin varhgi zimnen kabul edilebilir. Bu nedenle ¢alismada birinci baslik “riiyada asik

olma” seklinde genel bir kullanimla verilmistir.
1. Riilyada Asik Olma

Asik tarzi halk hikayelerinde kahramanin riiya gérmesi kaliplasmis bir motiftir. Umay
Gunay, asiklanin gergek hayatinda farkli sekillerde tezahiir eden riiyada asik olma
durumunun hikayelerde idealize edilerek sunuldugunu ve kompleks riiya motifi adiyla
anilan riyalarin ortaya gikiglarinin, iceriklerinin ve sonuglanmalarinin halk hikayelerinde
daima ortak bir yapi i¢cinde gergeklestigini belirtir. Glinay'in tespitine gore kahramana
asikhk vasfi kazandiran rilya ve bade, kahramanin sade Kkisilikten sanatci kisilige

gecisinde énemli bir role ve isleve sahiptir (Giinay, 2018, s. 137).

incelenen hikayelerden Asik Garip, Hursit ile Mahmihri, Raznihan ile Mahfiruz,
Kerem ile Asli, Giil ile Sitemkar ve Sah ismail'de kahraman, rilyasinda evlenecegi kizi

gorir ve bu kiz agkina bade iger.

Asik tarzi halk hikayelerinde riiya ve bade olayini yasayan hikaye kahramani asiklik
yetenegini kazanir. Saz ¢alma ve hazirliksiz siir sdyleme kabiliyetine sahip olur. Hatta
kimi kez kendisine bir sey soruldujunda saz ile sdylemeyi s6z ile soylemeye tercih

eder.

2. Ayni Evde Biiyiiyen Erkek ve Kizin Kardes Olmadiklarini Ogrendikten Sonra

Birbirlerine Asik Olmalari

Bazi asik tarzi halk hikéayelerinde birinci derecedeki kahramanlar ayni ortamda biyurler.
Sirekli birlikte vakit gegiren kiz ve erkek ¢ocuklar kardes olduklarini distnirler. Bir kisi
vesilesiyle kardes olmadiklarini anlamalariyla birlikte birbirlerine duyduklari sevginin
aska doniismesi séz konusu olur. incelenen hikayelerden Arzu ile Kanber, Asuman ile
Zeycan ve Tahir ile Ziihre hikayelerinde kahramanlar bir vesile ile ayni ev, kosk, sarayda

buydrler.

132



Tlirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi/ No. 371 (2025/ 1) | e-ISSN: 3023-4670

Bu (¢ hikayenin ikisinde kizin (Arzu, Ziihre), birinde erkegin (Asuman) ask

duygusuyla kargisindakine yaklastigi gordldr.
3. ilk Goriiste Asik Olma

Hikayelerde bir diger asik olma sekli de ilk goriiste asktir. Derdiyok ile Ziilfiisiyah
hikayesinde kahramanlar birbirlerini ilk kez gordikleri anda asik olurlar. Ziilfisiyah,

Derdiyok'u ilk gordiigii anda askin etkisi ile bayilir.

Sah ismail, anlatida Giilizar ve Giilperi ile ask yasar. Bu iki kadin kahramandan
Gulizar hanima riiyasinda gorerek asik olur. Gilizar't arama yolculugunda ise Giilperi'yi
gorir. Gllperi'yi bir odada gergef islerken goriir ve asik olur. Giilperi, Sah ismail'in
Giilizar Hanim'a kavusmasinda en biiyiik destekgisi olur. Anlatinin sonuna Sah ismail

ilk olarak Giilizar ile, ertesi gece ise Giilperi ile evlenir (s. 39).
4. Resme Bakarak Asik Olma

Hikayelerde kadin kahramanlarin resimlerini goren erkek kahramanlar resimdeki kiza
asik olurlar. Elif ile Mahmut ve Meliksah ile Giillihan hikayelerinde kadin kahramanin
resmini goren erkek kahramanin asik olmasi s6z konusudur. Resme bakarak asik olma,
gorsel/imgesel asik olma olarak baslamis olsa da kahraman zamanla bu gorsel
imajdan hareketle bir duygu yogunlugu yasar. Resmi gosteren kisiye atfedilen kutsiyet

hikaye anlatiminda hissettirilir.
B. Asik Olma Epizotuna Ait Resimler
1. Kerem ile Ashi

Kerem ile Asl hikayesinde, Asl’'nin babasi Kesis, isfahan sahinin énceki hazinedaridur.
isfahan’dan ayrildiktan sonra Zengi'ye yerlesir. Kerem de Sofu ile birlikte Zengi'ye
giderek babasinin hazinedari olan kesise misafir olur. Kerem burada ava cikar,
sahininin pesine giderken bir bahgeye girer. Bu bahgede “bir ala kosk, oniinde bir havuz,
glillik gilistanhk™tir (s. 6). Kerem riiyadan sonra ilk kez burada Asli'yi goriir. Bu epizotta
Kerem ile Asli'nin Zengi'deki koskiin bahgesinde bulusmalari resmedilmistir. Anlatida
tasvir edilen ayrintilarin yer aldigi resimde yesillikler igindeki bir bahgenin yani sira
havuzu ve koskiin kapisini gosteren bir kesit verilmistir. Burada anlati ile resmin

birbirini tamamladigi gorilmektedir.
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Gorsel 1: “Kerem ile Asli bahgede”

Hikayede kahramanlar asik olmalariyla birlikte saz ¢calmaya baslarlar. Kerem ve
Asl'nin asagida verilen resimlerinde asik olduktan sonra calip soyledikleri
resmedilmistir. Bu resimlerde Asl bir oda igerisinde Kerem ise bir ormanda su

kenarinda resmedilmistir.

| 4 LA * 5
Gorsel 2: “Asli Han”

33
Gorsel 3: “Kerem”

2. Asik Garip

Asik Garip hikayesinde zengin bir bezirgdn ve bu bezirganin Resul adinda bir oglu
vardir. Bezirganin olimu Uzerine Resul'lin etrafini mirasyediler sarar ve eglence
hayatinda Resul'lin parasini tiketirler. Resul, babasinin tim mal varligini tiikettikten
sonra hi¢ dostu kalmadigini gorir. Annesinden kendisini bir ustanin yanina ¢irak olarak
vermesini ister. Otuz iki esnafin yaninda galisan ve higbir iste basarili olamayan Resul,
bir asik kahvesine girer ve burada asiklara hizmet eder. Bir gece abdest alip namaz

kilarak Allah’a dua eder. Riyasinda Hizir elinden bade iger ve Garip adini alir.
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Uyandiktan sonra ¢irak olarak ¢alistigi kahveye gider ve oradaki asiklarla imtihan olur.
Asagidaki resimde Garip’in ustalar karsisinda saz ¢almasi yansitilmigtir. Kahvedekiler
yasca Garip'ten biydktur. Dinleyicilerin 6nlerinde nargile takimi, asiklarin yaninda ise
saz bulunmaktadir. Resimde Garip’ten baska iki asik, kahveci ve dinleyiciler bulunur.
Resimdeki iki saz da kahvedeki asiklara aittir. Garip kendini kanitlamak igin yanindaki
asigin sazini almistir. Kahvenin konumuna gore bas kosede asiklar oturur. Kahvenin
duvarlarinda slis esyalari ve mumlar yer alir. Kahveci, kahve ocaginin 6niinde

resmedilmigtir. Bu resim anlatiyi bitiin detaylariyla yansitmaktadir.

e I_;'l:-‘:-'u ) o\ ..:.,.i’._l-,_,..r- ._;.‘-L-._"_ "

Gorsel 4: “Asik Garip'in kahvede sairlerle imtihani”

Annesi ve kardesi ile birlikte Tiflis’e giden Garip, bir konaga yerlesir. Sairlerin
bulundugunu 6grendigi Unkapani'ndaki Deli Mehmet'in kahvehanesine gider. Burada
bulunanlara nereden geldigini anlatan bir siir sdyler. Sahsenem’in babasi Hoca Sinan’in
konagi da bu kahvehaneye yakin oldugundan Garip'in sesini duyan Hoca Sinan onu
konaga davet eder. Garip, Hocanin bahgesinde c¢alip sdylerken Sahsenem'’in aksi
pencereden bahcedeki havuza yansir. Asiklar birbirini tanir. Asagidaki resimde bu
sahne canlandinimistir. Hoca Sinan’in kdskinde kizi Sahsenem’in penceresi bahgedeki
havuza bakar. Sahsenem'’in aksi bu havuza yansimigtir. Garip’in de Sahsenem'i bu

pencere onunde gorusiu resimde tim ayrintilanyla verilir.
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pargl L e
Gorsel 5: “Asik Garip ile Sahsenem”

Asik Garip, Sahsenem icin Hoca Sinan'in istedigi kirk kese altini kazanmak {izere
gurbete cikmaya karar verir. Kendisiyle hem vedalagsmak hem so6zlesmek igin
Sahsenem’in bahgesine gider. Asik Garip, Sahsenem’e bir siire sonra gelecegini sdyler
ve kendisini beklemesi konusunda so6z ister, Sahsenem de s6z verir. Asagida bu durum
resmedilmistir. iki 4sik bahge iginde yer alan bir ¢cardakta karsilikli saz calmaktadir.
Sahsenem’in bahgesinde yer alan ¢ardagin perdeleri arasindan bahgedeki agaclik alan
gorunur. Cardakta siis esyalari da goze garpar. Yerdeki minderlerde karsilikli oturan
asiklar ellerinde sazlan ile sdylesmektedirler. Resimde Garip'in agzinin agik gizilmesi
Sahsenem'in ise bekleme pozisyonunda oldugunun vurgulanmasi olayin resmedilmesi
acisindan 6nemli bir ayrinti olarak dikkat gekmektedir. Halk hikayelerinde kadinlarin da
saz galip siir soyledikleri durumlar mevcuttur. Sahsenem de riiya gorip bade icen ve
saz calan kadinlardan biridir. Bu sebeple Asik Garip ile karsilikli saz calma sahnesi

bulunmaktadir.
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s G el e gl s

Gorsel 6: “Asik Garip ile Sahsenem'in saz calmalari”

3. Derdiyok ile Ziilfiisiyah

Hikdyede Recep’in karisi, on-on bir yasini idrak etmis olan kizi Ziilfisiyah'l alarak
Abdurrahman’in hanesine ziyarete gider. Misafirlikte evi dolasan Zilfisiyah, ayni
yastaki Derdiyok ile karsilasir ve iki geng ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Asagida
Zilfisiyah'in Derdiyok’'u gordigu ilk an resmedilmistir. Anlati ile resim bire bir
ortismektedir. Ziilflisiyah bir odanin kapisinda beklerken Derdiyok odanin iginde
Zilfisiyah'in kendisini izlediginden habersiz bir sekilde oturmaktadir. Oda iginde
sadece yer minderi bulunmasi ve herhangi bir siis esyasi gibi ayrintilarin yer almamasi
Ozellikle tercih edilmis, cocuklar on-on bir yasina uygun sekilde gizilmistir. Bu anlatida

Derdiyok'un babasi Abdurrahman, helvaci ve Ziilflsiyah'in babasi Recep ise terzidir.

Kahramanlarin evlerinden saray ya da kdsk diye degil hane diye bahsedilir.

Gorsel 7: “Ziilfiisiyah kapidan bakarak gocugu gb"rdu"
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4. Elif ile Mahmut

Mahmut daglarda avcilik yaparken bir ceylanin pesine diiserek bir magaraya girer.
Magara duvarlarinda asili resimdeki kizin sevdasina diiger ve magaradaki dervislerden
bu resmi ister. Dervislerin elinden Hita memleketindeki peri padisahinin kizi Elif askina
ask badesini icer. Saraya dondikten sonra hal ve tavirlarindaki degisiklikten
Mahmut'un asik oldugu anlasilir ve sarhos edilip eline saz verilince Mahmut, asgkini

tlrkd ile birlikte dile getirir.

Sah Murat, Mahmut'a Elif'i getirtecegine dair s6z verir. Bahgesine yedi sekiz tane
guzel kiz getirtip Mahmut'un Elifii segmesini ister. Fakat Mahmut bu kizlar arasinda
Elif'i bulamaz. Asagdidaki resimde Mahmut, sehzade kiyafetleri igcinde saray bahgesi

oldugu anlasilan bir mekanda bir kiz toplulugunun karsisindadir.

Gorsel 8: “Mahmut bahgedeki kizlar arasinda sevdigini géremiyor”

Mahmut, gurbet yolculugundaki biitiin engelleri agarak Elif'in sarayinin dntine gelir.
Elif bir gece riiyasinda Sehzade Mahmut'u gormis ve Mahmut'un yanindaki dervis
Mahmut'u tanitarak “Senin agkindan buraya gelecek ve seni alip Buhara'ya donecek.”
diye haber vermistir. Mahmut, sarayin penceresinin altinda tiirki sdyleyince Elif de ona
cevap verir ve Mahmut'un ylziini gorip taniyinca birbirleriyle sarmas dolas olurlar.

Asagidaki resimde de Mahmut ile Elif'in kargilagmasi resmedilmistir.
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Gorsel 9: "Mau vgilii Iif'i bahqde goriyor”

5. Giil ile Sitemkar

Horasan sehrinde hikim siren padisah ve bu padisahin vezirinin diinya lzerinde
¢ocugu bulunmaz. Padisahin ah ¢ekerek zildugind goren vezir, abdest alip itikatla
dua etmelerini ve eger padisahin bir oglu, kendinin de bir kizi olursa birbirleri ile nikah
etmeyi teklif eder. Padisah bu teklifi kabul eder. Bundan sonra padisahin bir oglu vezirin
ise kizi olur. Oglanin adini Sitemkar, kizin adini Gil koyarlar. Cocuklar dorder beser
yasina gelince ikisi bir mektebe verilirler. Zaman gegctikge c¢ocuklarin birbirlerine
muhabbetleri artar. Cocuklar on dort, on bes yaslarina gelince riiyalarinda birbirlerinin
elinden agk badesini igerler. Giil ve Sitemkar bu riiyanin ardindan birbirlerine asik olmus
ve bu ask dilden dile yayllmistir. Asadida Gil ile Sitemkarin birlikte medresede
okumalari resmedilmistir. Resimde mektepteki cocuklar ayni yaslarda goriinmektedir.

Mektep ve mektep hocasi da donemine uygunluk gostermektedir.
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Gorsel 9: “Gl ile Sitemkar'in mektepte ders okumalari”

6. Raznihan ile Mahfiruz

Hikayede sehzade Raznihan, bir Cuma gecesi Yasin-i Serif ile Fatiha okuyarak uykuya
dalar. Riiyasinda bir dervig Raznihan’a “Oglum bu diinyada sen bir kiz seveceksin ve o
da senin kismetindir.” (s. 6) diyerek gozden kaybolur. Ertesi gece Raznihan’in riiyasina
dervis, Hindistan padisahinin kizi Mahfiruze ile birlikte gelir. Kizi sehzadeye gosterir ve
ikisine de ask badesini icirir. Raznihan, ask atesiyle saraya gelen asiklar gibi saz calip
tirkd soylemeye baslar. Asagidaki resimde Raznihan yatakta uyurken agaclik bir yerde
dervisin Mahfiruz'u takdim ettigi gorilir. Asadida goriilen resimde karakterlerin yiiz
hatlari oldukg¢a belirgindir. Ayrica Raznihan'in riiyasinda dervis ve Mahfiruz agaclik bir

mekanda tasvir edilmistir. Kitapta yer alan resim anlati ile uyumludur.
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Gorsel 10: “Dervigin Raznihan'a riiyasinda Mahfiruz'u gostermesi”

7. Sah ismail

Sah ismail, rilyasinda gordiigii Giilizar karsisinda gériince diisiip bayilir. Giilizar'in
uyandirmasiyla kendine gelen Sah ismail eline bir saz alip tiirkii soyler. Giilizar da ona
karsilik verir ve bir miiddet séylesirler. Asagidaki resimde Sah ismail'in Giilizar ilk
gordugu ve soylestikleri yer Gilizar'in ¢adirinin onddir. Bu resimde sirali ¢adirlar

bulunur. Sah ismail atinin tizerinde, Giilizar ise ¢adirin kapisinda resmedilmistir.

[P T | \ - - =T .
Ja{«_.,lt _-‘.'_._-?.- I:lL;. Aokl N el als

Gorsel 11: “Sah ismail ceylani kovalayarak birtakim ¢adirlarin yanina geldi”
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Asa§idaki ornekte ise Sah ismail'in Gilperi'yi ilk kez goriip asik olmasi
resmedilmistir. Sah ismail, Giilizar Hanim'i bulmak tizere yola gikar. Diiz bir ovada bir
saray gorir. Bu sarayin igine girer ve bir odada gergef isleyen peri gozli Gulperi'yi gordr.
Gulperi'nin agabeylerinin karsidaki dagda devlerle savastigini 6grenince onlara
yardima gider. Sah ismail, Giilizar ile digiin yaptiktan bir gece sonra da Giilperi ile
evlenir. Resimde i¢ mekanile ilgili bir ayrinti bulunmamakla beraber Giilperi'nin 6niinde

gergef isleme geregleri bariz bir sekilde gortilmektedir.

sredal LSS 855 S35 2 edagl peltels
«£3 .r
Gorsel 12: “Sah ismail odada bir giizel kizin gergef isledigini gérdii”

8. Asuman ile Zeycan

Asuman ile Zeycan hikayesinde kahramanlar dokuz-on yasina girdiklerinde Zeycan,
annesinin komsu kadina “Zeycan ile Asuman nisanhdir” (s. 6) dedigini duyar ve artik
Asuman’a baska bir gozle bakmaya baslar. Asuman mektebe giderken tenha bir yerde
Zeycan'in boynuna sarilarak onu oper. Asuman ile Zeycan'in tenha yerlerde sarmas
dolas olduklarini goren bir koca kari, Kaleli Bey’e giderek meseleyi anlatir. Kaleli Bey,
Dervis Ahmet'i yanina ¢agirarak ailesini alip konagi terk etmesini ister. Dervis Ahmet,
haremini alarak konadi terk eder. Bir glin Asuman, Cuma namazina giderken karsisina
koca kari cikar. Koca kari, Asuman ile Zeycan'i ayirdi§i icin pismanlik duyarak
birlestirmek adina Asuman’i Zeycan'in bahcesine goturir. Burada kiz ile oglan

birbirlerini gortince sarlip opusturler.
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Gorsel 13: “Asumanla Zeycan'in masumane muhabbetleri”

Zeycan'in istegi uzerine Dervis Ahmet, Kaleli Bey’den kizini ister. Kaleli Bey'in
hanimi buna siddetle karsi ¢ikar. Asuman, bunu 6gdrenince garsiya gidip asiklardan
kendisine saz calmayi ogretmelerini ister, aksama kadar saz calip vakit gegirir.
Yukaridaki resimde Asuman ile Zeycan'in mektebe giderken yolda birbirlerine
sarilmalari gosterilmis ve bu durum masumane muhabbet olarak aktariimistir. Clinkii
Asuman ile Zeycan, ayni evde kardes gibi biydrler. Yukaridaki resmin agiklamasinin
masumane muhabbet olarak belirtiimesi bu sebepledir. Resimde Kaleli Bey'in konagi
gorundr. Asuman ile Zeycan mektebe giderken agaclik bir bélgeden gecer, buradan
Kaleli Bey'in konadi da gortnir. Asuman ile Zeycan yaslarina uygun boyutlarda
cizilmistir. Kahramanlar dénemin sartlarina uygun sekilde giydirilmistir. Ayrica
Asuman’in kolunun altinda bulunan kitap da mektebe gittiklerine kanit olarak resimde

yer alir.
9. Meliksah ile Giillilhan

Meliksah’a ismini veren dervis, Yemen padisahinin kizi Gillihan'i gorip Meliksah'a
layik gorir ve resmini bir k&gida gizer. Dervis, Obna Gilani memleketine dénerek resmi
Meliksah'a gosterir. Resimdeki kiza asik olan geng, hemen saraya donerek abdest alip

iki rekat namaz kilar ve Allah’a bu kizi ve aski kendisine nasip etmesi i¢in dua eder.
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Riyasinda bir dervis gorir. Bu dervisin bir elinde bir kadeh sarap, oteki elinde

"

Gillihan'in resminin bulundugu kagit vardir (s. 7). Dervis, Meliksah’a “Oglum buna agk
sarabi derler ic, bu kizi da Cenab-1 Hak sana kismet etti.” (s. 7) diyerek kaybolur. Dervis,
oradan Yemen’e giderek Giilliihan'a da ayni durumu yasatir. Bu sayede kahramanlar
birbirlerinden uzak ask acisi gekmeye baslarlar. Asagidaki resimde dervis tarafindan
Meliksah’a Glli Hanim'in resminin gosterilmesi tasvir edilmistir. Dervis, ak sakalli ve
dervis kiyafeti ile resimde yer alirken Meliksah gayet susli bir at Gizerinde ve kaftanli
olarak ¢izilmistir. Meliksah'in padisah ¢ocugu olmasi resimdeki ayrintilarda bu sekilde

yer almistir.

Ha|m| resmini havi kagidi Meliksah'a verdi”

Gorsel : “Dervis G

10. Hursit ile Mahmihri

Hursit, glizelligi herkes tarafindan bilinen ve kendisi de bunun farkinda olan biridir.
Guzellikte kendine layik bir kiz bulamayan Hursit, riiyasinda Murat Tepesi'nde
Mahmihri'yi gorir ve onun asgkina bade iger. Pirler Mahmihri'nin resmini gosterip “filan
yerde Mahmihri isminde bir kiz vardir. Gayet giizel ve senin nasibin odur sakin
baskasina meyletme” (s. 5), “yedi buguk ay olunca bu kiz gelip seni bulur” (s. 5) derler.
Mahmihri'nin babasi vefat edince Kara Yizbasi, kiza talip olur ve kardesleri,

Mahmihri'yi alarak kacgip Yegin Sultan'in yaylasina yerlesir. Hursit, bir gece saraydan
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cikarak Murat Tepesi'ne gider. Sabah namazini kildiktan sonra Murat Tepesi'nde
dolasirken Geylan yaylasina c¢adirlarin kuruldugunu gorir. Asagidaki resimde de
Hursit'in yaylaya gidip ¢adirlari kimin kurdugunu bulmaya calisirken Mahmihri ile
karsilagsmasi resmedilmistir. Anlatida Hursit, riyasinda gordugi kizi karsisinda

gorlnce dusip bayilir, ancak resimde bu ayrinti islenmemistir.

a5 e Heby poal

Gorsel 15: “Efendim bu yayla sizin midir” [Hursit yayladaki ¢adirlara kilicini gekip gidince
Mahmihri gadirdan gikip bu yayla sizin midir diye soruyor.]

Hikdyenin basindan itibaren bahsedilen Hursit'in ve Mahmihri'nin guzelligini 6n
plana cikaracak bir ¢izim bulunmaz. Resimde kahramanlar uzaktan ve siradan
cizilmistir. Kahramanlarin yiz guzelliklerini ayrintili olarak gérmek mimkin degildir.

Hursit, belinde kilici ile yigit bir kahraman tasvirine uygun konumdadir.
11. Arzu ile Kanber

Arzu ile Kanber, ayni evde kardes olduklarini zannederek buydrler. Birlikte mektebe
giderler. Mektebe giderken bas basa kalirlar. Evden ayrildiklari igin kardes olmadiklarini
ogrenmeleri de kolaylasir. Bu sebeple mektep, kahramanlarin asik olma epizotunun
hazirlandi§i mekandir. Asagidaki resimde mektepteki diger ¢cocuklardan daha 6n
planda olarak Arzu ile Kanber ¢izilmistir. Hocanin karsisinda Arzu ayakta, Kanber ise
oturur pozisyondadir. Diger cocuklar yiizleri ve bedenleri daha az fark edilecek sekilde

cizilmigtir.
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Gorsel 16: “Arzu ile Kanber mektepte iken”

Arzu ile Kanber anlatisinda asik olmaya etki eden bir faktor olarak sihirli bilezik de
goruldr. Asagidaki iki resimde sihirli bilezik konusu dikkatlere sunulmustur. Askina
karsihk bulamayan Arzu’'nun giinden gline solup gittigine sahit olan mektep hocas;,
Arzu’nun bilezigine bir tilsim yapar. Asagidaki resimde Arzu'nun tilsiml bilezigi cesme
kenarina koyusu resmedilir. Kanber bu bilezigi eline aldiktan sonra aski percinlenir.
Resimde bir meydanda yer alan gesme ve ¢gesmenin taginda bir su testisi vardir. Arzu
ise cesmenin karsisinda kolundaki bilezigi gikarmaktadir. ikinci resimde yer alan
Kanber ise gesmenin taginin tzerinde gordigu bilezigi almak Uzeredir. Arzu bilezigi
birakir, Kanber bilezigi bulur ve Arzu'nun yanina gider. Bilezigin birakilma ve bulunma

sahneleri iki resimde pes pese islenmistir.

Gorsel 17: “Arzu’nun kolundan bilezigini ¢ikarip tasin lizerine birakmasi”

146



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /1) | e-ISSN: 3023-4670

Gorsel 18: “Kanber'in bilezidi gegsmenin tasin lizerinde bulmasi”

Kahramanlar asik olduktan sonra her firsatta bulusup yalniz kalmak isterler. Arzu
ve Kanber ayni evde olduklar i¢in Arzu'nun annesinden kagarak baska mekanlarda
bulusurlar ve birbirlerine siirler sdylerler. Asagidaki resimde de Arzu ile Kanber'in evden
cikip bir bahgede bulusarak hasret gidermeleri resmedilmistir. Resimde Arzu ile

Kanber'in giyim tarzi donemi ile uyumludur.

Gorsel 19: “Arzu ile Kanber'in bahgede oturup muhabbet etmeleri”

12. Tahir ile Ziihre

Padisahin kizi Ziihre ve vezirin oglu Tahir, dervigin verdigi bir elmanin yenilmesi

neticesinde diinyaya gelirler. Dervis bu iki ¢ocugun adlarini koyarak birbirleri ile

147



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /1) | e-ISSN: 3023-4670

evlendirilmelerini tembihler. Tahir ve Ziihre'ye dayeler tayin edilir. ikisi de birbirinden
ayri duramazlar. On yasina geldiklerinde ikisi birlikte mektebe gider. Ayni evde biyiyen
kahramanlardan Zihre, zamanla Tahir'e muhabbet beslemeye baslar. Tahir ise bu
sevgiden habersizdir. Asagidaki resimde Tahir uyurken Zihre'nin onu opmesi
yansitilmistir. Tahir uykudan uyanarak Ziihre'yi azarlar. Clinki Tahir, Zihre'yi kardesi
bilmektedir. Resimde Tahir'in yataginda bulunan cibinlik ve duvardaki dekor, saray

imgesi ile uyumlu sekildedir.

ATans s om; Sizd Al

Gorsel 20: “Tahir uyurken Ziihre bir buse alir”

Hikdyede Tahir ile Zihre on iki yaslarindayken yirmi yasinda gibi gorundikleri,
mektebe gidip geldikge tenhalarda bulusup muhabbet ettikleri anlatilir. Asagidaki
resimde de Tahir ile Zihre'nin on iki yasindan daha buiyuk ¢izildigi gorulmektedir. Bir
bahgede su kenarinda bulusmus soylesmektedirler. Resimlerin anlati ile uyumlu

ilerledigi gorilmektedir.
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7 Gorsel 21: "Tahifile Zihre”

Tahir ile Zihre'nin mektebe gidip gelirken tenhalarda bulusup saz calarak
soylestiklerini 6grenen padisah, bu durumu gozleri ile gormek ister. Arap kdlenin takibi
neticesinde haber alan padisah iki asigi bir bahcede saz ile sdylesirken gordir.
Asagidaki resimde Tahir ile Zihre, karsilikh saz calarken padisah ile Arap Kole

arkalarinda onlari izlemektedir.

S T
Gorsel 22: “Padisah bunlari seyreyledi”
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C. Resimlerde Mekan

Resimlerin bulylk bir kismi dis mekanda gergeklesen olaylari yansitmaktadir. Dis
mekan ¢ogu kez bahgedir. Kerem'in, buiylik agaglarla dolu ormana benzer bir alanda
saz ¢almasi resmedilmistir. Kerem ile Asli'nin gortismeleri, sabik hazinedarin havuzlu
bahgesinde, Hursit ile Mahmihri'nin kargilasmalari yaylada ¢adirin 6niinde, Mahmut ile
Elifin bulusmalan sarayin bahcesinde Asik Garip ile Sahsenem'’in gériismeleri Hoca
Sinan’in konaginin 6ntindeki bahgede resmedilmistir. Asuman ile Zeycan, Zeycan'in
bahgesinde gorusdirler. Arzu ile Kanber bahgede yan yana oturup muhabbet ederler.

Tahir ile Ziihre bir resimde akarsuyun bitisigindeki bahgede sohbet eder.

Asik Garip ile Sahsenem, bir bahce icindeki cardakta, Sah ismail ile Giilizar ise
Gulizar'in gadininin 6niinde karsilikh saz ¢alp siir soylerler. Tahir ile Zihre, akarsuyun

bitisiginde karsilikh saz ¢alip siir soylerler.

Arzu'nun kolundan bilezigini ¢ikarip tasin izerine birakmasi ve Kanber'in bilezigi
oradan almasini yansitan iki resimde de agik alanda bir gesme s6z konusudur.
Mahmut, bahgedeki kizlarin arasinda Elif'i bulmaya ¢alisir. Dervig'in Meliksah'a Giilla
Hanim’'in resminin bulundugu k&gidi verme sahnesi yine agik havada gergeklesmistir.

Meliksah, at Gistiindendir.

Resimlerde i¢ mekan olarak kahvehane, yatak odasi, mektep ve evin bir bélmesi
resmedilmigtir. Asli Han, kiymetli bir hali Gzerindeki mindere oturmus vaziyette saz
calar, Asik Garip kahvede sairlerle imtihan olur. Giil ile Sitemkar, Arzu ile Kanber
mektepte ders esnasinda tasvir edilir. Dervisin Raznihan'a riiyasinda Mahfiruz'u
gostermesi sahnesinde ve Tahir uyurken Zihre'nin onu 6pmesi sahnelerinde yatak
odasi s6z konusudur. Ziilfiisiyah'in kapidan bakarak Derdiyok’u gérmesi, Sah ismail’in
Gulperi'yi gergef islerken seyretmesi olaylari da evin bir béliimiinde, odaya benzer bir

mekanda tasvir edilmigtir.
Sonug

1913-1928 yillari arasinda matbaa harfleri ile basilan asik tarzi halk hikayeleri
Uzerindeki bu arastirma, donemin hikaye kitaplarinda resim olgusunun 6nemli bir yere

sahip oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Segcilen hikaye kitaplarinda resim sayisinin goklugu,
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konunun daraltilmasini zorunlu hale getirmis, bu nedenle incelenen kitaplarda sadece

asik olma epizotu iginde yer alan resimler degerlendirilmistir.

incelenen12 hikayenin asik olma epizotu icinde toplam 23 resim bulunmaktadir.
Bunlardan Arzu ile Kanber'in ilgili epizotunda 4, Kerem ile Asli, Asik Garip ve Tahir ile
Ziihre'de 3'er, Elif ile Mahmut ve Sah ismail'de 2'ser, digerlerinde ise birer resim yer

almaktadir. Resimlerin 15’inde dis mekan, 8'inde i¢ mekan gizilmistir.

Hurufat baski yontemiyle yayimlanan asik tarzi halk hikayelerinde yer alan resimler,
birer estetik slisleme unsuru degil, anlatiya anlam, derinlik ve yon kazandiran gorsel
anlatim araglaridir. incelenen kitaplarin timiinde asik olma epizotu metinle bitinlik
icinde tasvir edilmis, okurun metni algilamasini ve duygusal bad kurmasini

kolaylastirmistir.

Resimlerin ¢odunda anlatilan olayin bire bir yansitimaya calisildigi dikkat
cekmektedir. Asik Garip'in Sahsenem ile karsilikli siir sdylerken konusanin agzinin acik,
digerinin kapali verilmesi, mektepte hocanin oniindeki ¢ocuklardan birinin ayakta,
digerini oturur vaziyette verilmesi gibi ayrintilar, ressamin olayl tam olarak yansitma
kaygisi ile izah edilebilir. Bu nedenle resimlerin, hikayelerde metni pekistiren, anlatimi
zenginlestiren ve okurun goérsel-duygusal bir deneyim yasamasini saglayan énemli bir
aracg oldugu gorilmektedir. Resimler okuyucunun hayal diinyasini zenginlestirmesinin

yani sira anlatinin akilda kaliciligini da saglamaktadir.

incelenen hikaye kitaplarinin tiimiinde kapak bilgileri arasinda kitapta resimlerin
bulundugu vurgulanir. Ornegin Asuman ile Zeycan hikayesinde “yedi kita resimle
mizeyyendir”, Kerem ile Asli hikdyesinde “yirmi alti adet nadide resimle mizeyyendir”
ifadeleri yer alir. Bunlar, donemin okuyucusu igin resmin ©Onemini gostermesi

bakimindan kayda degerdir.

Kadin karakterlerin saz c¢alan, siir sOyleyen figlirler olarak yer almasi, halk
hikayelerinde kadinlarin sanatsal kimligine verilen degeri ortaya koymakta, halk
anlatilarinda cinsiyet rollerine dair geleneksel kaliplarin  esnetilebildigini

gostermektedir.
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