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Duvar halisi, genellikle dekoratif amaglarla kullanilan, duvara asilarak sergilenen
dokuma veya igleme bir tekstil Griintidir. Tirkgede “hali” denince genelde yer
halisi akla gelse de duvar halisina daha ¢ok estetik bir unsur olarak ev, igyeri veya
diger yasam alanlarinda rastlanabilir. Tarihsel olarak, bilhassa Anadolu, Orta
Asya ve Orta Dogu kdlturlerinde, duvar halilarinin hem sisleme hem de isi
yalitimi gibi farklhh amaglarla da kullanildigi sdylenebilir. Hem estetik hem de
islevsel yonden yararlanilan duvar halisi, kapali mekan dekorasyonunun, daha
¢cok eski zamanlarda, vazgecgilmez unsurlarindan biri olarak gorilmustur.
GoOgebe yerlesimdeki ¢adir tipi barinaktan yerlesik hayattaki ev tiplerinde de
kendine yer edinen duvar halisi, yalnizca kirsal bolgelerdeki evlerde degil
sehirlerdeki evlerde de bir doneme kadar yaygin bir sekilde tercih edilen bir esya
olmustur. Bu esyanin geleneksel motifler icerenlerinin bir donem sehirlerdeki
evlerde yaygin bir sekilde goriilmesinin nedeni kdyden kente go¢ eden ailelerin
kentteki evlerinde de ayni dekorasyon durinlerini yedlemeleridir. Zamanla yeni
dekorasyon urtinlerinin piyasaya gikmasi ve estetik algilarin degismesiyle baska
slis esyalari evlerin duvarlarinda yer almistir. Kentlerdeki evlerde fazla olmasa
da bugin héla kirsal kesimlerdeki evlerde geleneksel duvar halilarina siklikla
rastlamak mimkiindir. Ayrica modern sanat anlayisiyla ve motifleriyle uretilen
duvar hallar kentlerdeki evlerde varhgini surdirmektedir. Tipki yer halilarinda
oldugu gibi duvar hallarindaki motifler de hem kidiltiirel hem de sanatsal agidan
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zengin bir cesitlilige sahiptir. Her motif bir anlam tasir ve bunlar genellikle ait
olduklarn kdltiriin estetik anlayisini, inanglarini ve yasam bigimini yansitir. Bu
calismada Tirkiye sahasinda 1960'lardan sonra popiilerlesen ithal resimsel
halilarin kapali mekanlarda siklikla rastlanan tirleri Gzerine durulacaktir.
Galisma, son birkag yildir Tiirkiye genelinde evden igyerine kadar ziyaret edilen
mekanlarda rastlanilan duvar halilarinda en ¢ok hangi resimlerin yeglendiginin
tespitine dair yapilmis bir 6n arastirmanin sonucudur. Mekan ziyaretlerinde
edinilen bilgilerin yani sira Tirk filmlerinin kapali mekan sahnelerinde yer alan
duvar halilarina da “Folklor ve Sinema” baslikh kitap ¢alismasinin hazirlik
stirecinde incelenen dort yiziin Uzerindeki filmin etnografik malzemesi
irdelenirken dikkat edilmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle Tirkiye
sahasinda yaygin bir sekilde tercih edildigi varsayilan hali temalari siralanarak
bunlarin igeriklerine goére tasnifi yapilmistir. Bu tasnife dayali basliklar altinda
halilarin tematik ¢oziimlemeleri yapilmis ve bunlarin hangi sebeplerle segilmis
olabileceklerine dair (ithal goblenlerin popiiler oldugu 1960Q’lara dair sosyal,
kiltlrel ve dinsel etkenler g6z o©niinde bulundurularak) distnceler 6ne
strulmasgtur.

Anahtar sozciikler: Tirkiye, duvar halisi, goblen, tapestry, 1960'lar

Imported Tapestry Became Popular in Tiirkiye After the 1960s

Abstract

A tapestry is a woven or embroidered textile product that is usually used for
decorative purposes and displayed on the wall. Although the word “carpet” in
Turkish usually brings to mind floor carpets, tapestries can be found in homes,
workplaces or other living spaces as an aesthetic element. Historically,
especially in Anatolian, Central Asian and Middle Eastern cultures, tapestries
have been used for different purposes such as ornamentation and thermal
insulation. The tapestry, which is utilized both aesthetically and functionally, has
been seen as one of the indispensable elements of indoor decoration in ancient
times. The tapestry, which has gained a place in the house types in settled life
from the tent-type shelter in nomadic settlements, has been a widely preferred
item not only in rural houses but also in urban houses until a certain period. The
reason for the widespread use of tapestries with traditional motifs in urban
homes is that families migrating from rural to urban areas preferred the same
decoration products in their urban homes. Over time, with the introduction of
new decoration products and changes in aesthetic perceptions, other
ornaments have taken their place on the walls of houses. Today, it is still
possible to frequently come across traditional tapestries in rural homes,
although not so much in urban homes. In addition, tapestries produced with
modern art understanding and motifs continue to exist in urban homes. Just like
the floor carpets, the motifs in tapestries have a rich diversity in both cultural
and artistic terms. Each motif carries a meaning and generally reflects the
aesthetic understanding, beliefs and lifestyle of the culture to which they belong.
This study will focus on the types of imported pictorial carpets popularized in
Turkey after the 1960s, which are frequently encountered indoors. The study is
the result of a preliminary research conducted to determine which paintings are
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most preferred in the tapestries encountered in places visited from home to
workplace across Turkey in the last few years. In addition to the information
obtained during the site visits, attention was also paid to the tapestries in the
indoor scenes of Turkish films while analyzing the ethnographic material of
more than four hundred films examined during the preparation process of the
book titled “Folklor ve Sinema”. Based on the findings obtained, the tapestry
themes that are assumed to be widely preferred in the field of Turkey were listed
and classified according to their content. Thematic analyses of the carpets
under headings based on this classification have been made, and ideas have
been put forward about the reasons for their selection (taking into account the
social, cultural and religious factors of the 1960s, when imported tapestries
were popular).

Keywords: Tlrkiye, wall carpet, gobelin, tapestry, 1960s

Girig

Duvar halisi hem dekoratif hem de fonksiyonel amagclarla kullanilan bir tekstil Grinidur.
Genellikle evlerde olmak lizere gesitli i mekanlarda da duvarlar siislemek, yalitim (ses ve isl),
bazen de akustigi diizenlemek igin tercih edilir. Modern donemde daha ¢ok siis i¢in kullanilan
bu esyanin tarih boyunca farkli kiiltirlerde benzer amaglarla kullanildigr gordlir. Diinya
genelinde farkh kiltirlerde hem sanatsal hem de pratik amaglarla kullanilmistir. Her kdltir,
kendi estetik anlayisini, sembolizmini ve yasam tarzini bu halilara yansitmistir. Dolayisiyla bir
saray veya satodan Yoérik ¢adirina kadar bambagka mekanlarda duvar halisiyla karsilasmak
olasidir. Yapiminda yiin, pamuk, ipek gibi dogal lifler ya da sentetik malzemeler kullanilabilir.
Sicak tutmasi, dayanikl ve boyayi iyi tutan bir dokuya sahip olmasi nedeniyle yiinli dokuma
Uretimi daha yaygindir. Halinin saglam olmasi amaciyla dokumanin boydan iki kenarini
olusturan ¢ozgller ve dokumanin enine dogru, yani kumas kenarina dik olarak yerlestirilen
atkilar pamuk ipten olusur. Daha ince ve parlak gorinimdekiler ipekten dokunur ki bunlar liiks
hali olarak nitelendirilirler. Geleneksel hali yapiminda iplerin renklendirilmesi kok boyalarla yani
dogal boyalarla saglanir. Boylece halilar hem canli hem de dayanikh renklere ve dolayisiyla
desenlere kavusur. Buglin halilar makinede dretilebildigi gibi geleneksek yontemlerle el
dokumasi seklinde tezgahta da imal edilebilmektedir. Ancak el dokumasi olanlar genellikle
daha degerli kabul edilir. Tasarim bakimindan geleneksel motiflerden modern ve soyut
cizgilere kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Kisiye ©zel duvar halilarn siparis usuli
hazirlanabilmektedir. Hatta son donemlerde dijital baski halilar da yapilabilmektedir.
Geleneksel duvar halilarinin boyutlari kii¢lk bir tablo ebadindan, bir duvar tamamen
kaplayacak buyuklige kadar degisebilmektedir. Bu ¢alismada Tirkiye'de 1950’lerden sonra

gorulmeye baslayan ve 1960°’larda poplilerlesen goblen tarzi duvar halilari igerikleri agisindan
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ele alinacaktir. Dolayisiyla goblen tarihiyle ilgili kisa bir bilgi verildikten sonra asil konuya

gegcilecektir.

Duvar halisi kiltirii milattan 6nceye kadar uzanan ¢ok kokli bir gegmise sahiptir. Her
toplum kendi kiiltiirel dinamiklerine gore yer ve duvar halilar Gretmistir. Dokuma sanati,
ozellikle duvar halilari, milattan énceki donemlerde Nil havzasi, Bati Asya, Yunanistan ve Asur
bolgelerinde dekoratif ve sembolik bir unsur olarak 6ne gikmistir. Gogebe kabilelerin ¢adir
suslemelerinden yerlesik toplumlarin tapinak ve saraylarina kadar genis bir kullanim alanina
sahip olan bu sanat, zenginligin ve estetigin ifade araci olarak degerlendirilmistir. “A Short
History of Tapestry” adli eserinde, duvar halilarinin kokenini arkeolojik bulgular ve yazih
kaynaklar tizerinden inceleyen Fransiz sanat tarihgisi Eugene Miintz, Misir'daki Beni Hasan'
hipojesinde? tespit edilen yaklagik MO 3000’lere tarihlenen resimlerdeki tezgahlarin, yiiksek
¢ozgulu goblen dokuma tekniklerinin temel unsurlarini igerdigini belirtir. Georges Perrot ve
Charles Chipiez'in “Histoire de I'art dans I'antiquité” eserine atfen Mintz, Firavunlar donemine
ait stisleme amach duvar hallarinin geometrik desenler ve palmiye yapraklari gibi motiflerle
karakterize oldugunu vurgular. Mintz'e goére John Gardner Wilkinson'un “Manners and
Customs of the Ancient Egyptians” adli galismasi ise antik Misir halilarina dair detayl yapisal
bilgiler sunar. Miintz, Asurlularin duvar halisi Uretiminde Misirlilardan teknik ve sisleme
acisindan dahaiileri oldugunu, Jules Lessing'in “Modéles de tapis orientaux” eserine dayanarak
savunur. Ninova saraylarindaki al¢i kabartmalar, Babil sanatinin taklitleri olarak renkli ve
sembolik siislemelerle zenginlestirilmis duvar hallarini yansitir. Bu halilar, MO 8. yiizyila
tarihlenen en erken érnekler arasinda yer alir ve 15-19. ylzyil oryantal halilariyla kompozisyon
ve detay acgisindan benzerlik gosterir. Miintz, antik yazarlarin 6zellikle “Ester Kitabi”™® ve
Philostratus'un “Life of Apollonius of Tyana” eserlerinde yaptiklari duvar halisi tasvirleriyle
Babil ve Ninova'nin tekstil sanatindaki tstlinliglini teyit ettiklerini belirtir. Bilhassa tarihi ve
mitolojik temalar iceren Babil saraylarindaki duvar halilarinin Yunan kdltiri ve tarihine dair
barindirdiklari igeriklerle kdiltirler arasi bir kopri kurduklari soylenebilir (Miintz 1885, ss. 1-14).
Mintz'ln 11k tuttugu bir bagka medeniyet ise Yunan'dir. Bilhassa yazili kaynaklara yonelerek
antik donem Yunan duvar halisi sanati hakkinda tespitlerde bulunur. Mintz, Yunanlhlar
arasinda duvar halisi sanatinin zengin bir kelime dagarcigi ile 6ne giktigini vurgular.* Yunan
kiltiriinde tekstil sanati, liks kumaslar, halilar, perdeler ve sisli elbiselerin 6nemli bir yer
tuttugu Homeros'un eserlerinde rahatlikla gériilebilir. ilyada ve Odysseia’da mor yiin peceler,
yumusak halilar ve desenli tuniklere siklikla rastlamak muimkindir. Diger taraftan
Penelope’nin tezgahi, stratejik bir hileyle taliplerini oyaladigi tinlii bir semboldiir. Bu tezgah, MO
400 civarindaki bir vazo ¢iziminde detaylica tasvir edilir ve modern goblen tezgahlarina benzer.

Duvar halilarinin Yunan kahramanlarinin esleri ve hatta tanrilar tarafindan kutsal mekanlar igin
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dokundugu; tapinaklarda, tiyatrolarda ve saraylarda dekorasyon ogesi olarak kullanildigs;
Ozellikle Perikles doneminde duvar halisi sanatinin altin gagini yasadigi; Parthenon’da Fidias’in
duvar halilarini tapinak dekorasyonunun pargasi yaptigi; “Athena’nin Peplos”u gibi kumaslarin
Panathenaia festivalinde sergilendigi; hatta halilarin asiimasi veya katlanip kaldinimasiyla ilgili
ayinler gelistigi kaynaklardan edinilen bilgiler arasindadir. iskender’in fetihleriyle duvar halisi
sanati, Misir, Pers ve Hindistan etkileriyle zenginlesir. iskenderiye, liiks duvar halisi iiretiminde
Babil'i geride birakir. Ptolemy Philadelphus doneminde yemek salonlari mitolojik sahneli
perdelerle sislenir. Magna Graecia®, Pergamon/Bergama ve Milet gibi bélgelerde de duvar
halisi sanati gelisir. Anlasilacagi lizere duvar halisi, Yunan sanatinin mimari, heykel ve resim
dallariyla birlikte ilerleyerek medeniyetin estetik ve dini hayatinda merkezi bir rol oynar. Bu
bulgular, duvar halisi sanatinin antik ¢aglardan itibaren hem teknik hem de estetik agidan

geligsmis bir ifade bigcimi oldugunu ortaya koymaktadir (Miintz 1885, ss.15-28).

Asya'da, ozellikle Cin ve Hindistan'da, duvar halilari genellikle ipek Uzerine islenmis
resimler veya motifler icermektedir. Resimli olanlar, goblen tarzini andiran gériinime sahip
olmakla birlikte kiiltlre ait mitik veya dini temalar barindirmaktadir. Motifli olanlar ise daha ¢ok
tabiatla ilgili unsurlar muhteva etmektedir. Cin duvar halilari, Tang (618-907) ve Song (960-
1279) donemlerinde tapinaklarda, saraylarda ve elit evlerde liiks dekorasyon unsurlari olarak
kullanilmistir. ipek Yolu'nun etkisiyle, Gin tekstilleri Orta Asya ve iran’a yayllmistir. Ming
doneminde (1368-1644), ipek islemeler daha karmasik hale gelmis ve duvar halilari saraylarda
prestij semboli olmustur. Tapinaklarda dini sahneleri betimlemek, saraylarda ise estetik
dekorasyon ve diplomatik hediye amaciyla kullanilan hallar, ayni zamanda, saraylarda yabanci
elcilere zenginlik gostergesi olarak sergilenmiglerdir (Rossabi 1997, ss. 7-18). Cin duvar
halilarinda imparatorluk gicin, otoritesini ve ayni zamanda iyi sansi simgeleyen ejderha;
yeniden dogusu ve asaleti sembolize eden zimriidi anka/simurg; saflik ve aydinlanma
anlamina gelen lotus c¢igcedi motifleri yer almaktadir. Hindistan’daki hal Gretimi 13-14.
ylzyillarda 6zellikle Kesmir ve Gujarat bdlgelerinde yogunlagmistir ve bunlar liiks ipek ve
pamuk iglemelerden miirekkeptir. Saraylarda ve tapinaklarda dekoratif amaglarla kullanilan
halilarda Ramayana ve Mahabharata’dan sahneler, tanri ve tanriga figlrleri iceren mitik temalar;
bereketi ve dogayi temsil eden lotus ve sarmasik desen agirlikli floral motifler; gliiciin ve
asaletin sembolli olan ve daha c¢ok fil ve aslan lizerine yodunlasan hayvan figdrleri
gorilmektedir. Mogol halilari, Cin ve Orta Asya stillerinin birlesiminin Grinleridir ki bu Gslup 13-
14. yizyillarda olusmustur. Mogol cadirlan ve saraylarinda tasinabilir duvar hallari hem
dekorasyon hem de statli goOstergesidir ve ayni zamanda diplomatik hediye olarak da
sunuldugu bilinmektedir. Bu duvar hallari, Cin etkisiyle Mogol kiiltliriine gegen, gliciin ve

yeniden dogusun semboli olarak gortilen ejderha ve simurg; Orta Asya Turkmen izleri taglyan
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floral geometrik motifler ve Mogol savas¢l ruhunu gosteren aslan ve kaplan gizimleri
barindirmaktadirlar. Budist duvar halilarina ise 6zellikle Tang ve Song dénemlerinde Cin'deki
Dunhuang madgaralan gibi Budist tapinaklarinda yaygin bir sekilde rastlanmaktadir. Dini
sahneleri ve manevi sembolleri betimleyen halilarin tapinak atélyelerinde rahipler ve ustalar
tarafindan 6-18 ayda dretildigi belirtiimektedir. Mogol hakimiyeti doneminde, Budizm'in
yayllmasiyla bu motifler Orta Asya'ya tasinmistir. Halilarda saflik, aydinlanma ve Nirvana'yi
simgeleyen lotus ¢igedi; manevi rehberlik ve meditasyonu isaret eden Buda figurleri; evrenin
diizenini ve manevi yolculugu sembolize eden mandala desenleri ve goksel ya da kutsal
mekanlari temsil eden bulut veya dag motifleri yer almaktadir (Watt & Wardwell 1997, ss. 21-
28; 53-62).

Amerika kitasina bakildiginda bu topraklarda da duvar halisi kiilttiriiniin yaygin bir sekilde
mevcudiyetine dair veriye rastlanmaktadir. Bilhassa kita yerlilerinin kiltdrleri ele alindiginda
her kultiriin kendi yasam tarzina gére dokuma, boyama ve siisleme sanatinda gelistigini
soylemek mimkindir. Kuzey Amerika'da, yerli Amerikalilar arasinda duvar halisi gelenegi,
daha ¢ok boyali deriler izerinden sekillenmigtir. Yerliler, ekseri bufalo olmak Gzere geyik, ay,
dana derilerini boyayarak tarihsel olaylari, savaslari, inanglarini ve gelecege dair tasavvurlarini
tasvir etmislerdir. Boyama teknigi ile deri Uzerine yapilan resimli ¢adir kaplamalar bu
baglamda 6rnek gdsterilebilir. Cadirlarin yalnizca i¢ degil dis kaplamalari da bu resimli derilerle
donatiimaktadir. Boylece ¢adir hem isi ve ses hususunda yalitilir hem de ¢adira dekoratif bir
goriinim kazandirilir (Ewers 1939, ss. 39-40). Gliney Amerika'da ise bilhassa And tekstilleri 6n
plana g¢ikmaktadir. Kolomb dncesi inka déneminde tekstiller, siyasi, dini ve sosyal statii
semboliiyken kolonyal dénemde bu rol, kilise ve elit siparisleriyle ispanyol kiiltiiriine (6zellikle
Hristiyan ikonografisi) dair unsurlar izerinden déniismdistir. Geleneksel duvar halilari ve diger
isler, inka kiiltiiriine 6zgii pamuk veya vikunya/ camelid® yiiniinden dokunan ince goblen
yapisina sahip cumbi/kumpi kumaslari tocapu/tokapu’ desenleriyle siislenmistir. Kolonyal
dénemde (16. yiizyll) bu gelenek, daha biyiik olgekli halilar igin uyarlanmaya baslamistir.
ispanyollar, Avrupa tarzi goblen dokuma tekniklerini ve dikey tezgahlari bolgeye getirdikten
sonra yerli dokumacilar bu teknikleri inka desenleriyle birlestirerek yeni bir sentez
olusturmuslardir. Duvar hallariyla ilgili Gretimlerde hem yerli kimlige hem de kolonyal tarza
hitap eden taleplere karsilik veren Uretimler yapilmistir. Dolayisiyla Andli dokumacilar hem
geleneksel becerilerini korumus hem de Avrupa yeniliklerini ustalikla benimsemislerdir. Yerli
motifler, inka soylulugunu ve kozmolojiyi temsil eden tocapu desenlerini (geometrik ve soyut
desenler) ve yerli diinya goriisiini yansitan doga sembollerini (kuslar, bitkiler ve gilines figtirleri)
icerirken, Avrupa’dan tasinan motifler ise kilise halillarinda azizler, melekler ve hag

tasarimlariyla kendini gosteren Hiristiyan ikonografisine dair resimler ve Avrupa estetigini
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yansitan barok sislemeler (gicek bordiirleri ve asma yapraklari) ihtiva etmektedir (Phipps
2004, ss. 73-99). Afrika'da ise geleneksel dokuma iglerinin giysi, mezar ortiisi, duvar ortiisd,
yatak ortiisl, ¢adir tentesi, zirh hatta para olarak ¢ok yonli bir sekilde kullanildigi ve bazi
bolgelerde hala kullanilmakta oldugu tespit edilmistir. Diger bolgelerde oldugu gibi Afrika'da
da dokumalar, zenginligi ve sosyal statlyl gostermede yararlanilan 6nemli bir aractir. Bilhassa
evlilik ya da cenaze gibi gegis donemlerinde pahali dokumalar duvarlarda sergilenerek evlenen
ya da dlen kisinin variyetine veya statistine isaret edildigi belirtiimektedir. “Tunusian silk veil”
(Tunus ipek Ortiisii) bu konuda verilebilecek drneklerden biridir. Tunus sehirlerinde 19. yiizyilda
cenazelerde tabutun Ustiine ortiilen veya digtinlerde gelin odasinin duvarina asilan bu orti,
baslangigta Endiilis kdkenli dokumacilar tarafindan Testur beldesinde Uretilmistir. Bir Bati
Afrika Ulkesi olan Sierra Leone'deki Vai halkinin Urettigi atki yizli “Kpokpo”® da zenginligin
gostergesi olarak kullanilan bir duvar ortiisidir. Cenazelerde tabutun Ustliine de ortilen bu
dokuma, resmi torenlerde torenin yapildigi mekandaki duvara veya kiirsiiye asiimaktadir. Genis
bir kullanim alani olan bir baska geleneksel dokuma iriinii ise “Barkcloth” (Kabuk Ortiisii)'dur
(Spring 1997: 7, 32-33, 50-51, 54-55). Uganda’'nin giineyindeki Buganda kralliginda yasayan
Baganda halkina 6zgi eski bir zanaatin riinid oldugundan Uganda’daki iretimiyle 6ne ¢ikan
bu ortii/bez, “Mutuba” agacinin i¢ kabugundan yapilmaktadir. Yapimi dokumanin icadindan
onceye dayanan tarih dncesi bir teknije dayanmaktadir ve bu nedenle insanhgin en eski
becerilerinden biri olarak gosterilmektedir. Toplanan kabuk, yumusak ve kagit inceligindeki
doku kivaminda bir tabaka haline getirilebilmesi i¢in uzun stire farkl tiirde ahgap tokmaklarla
dovilur. Elde edilen tabakadan giysi, perde, yatak ortlsu, duvar Ortlisu gibi esyalar
yapilmaktadir. Ayrica dogum, cenaze, evlilik ve ta¢c giyme gibi torenlerin dnemli dekoratif
malzemelerinden biridir ve zenginligin, gliclin gostergelerindendir ki bu yondeki sembolik
kullanimi daha ¢ok giysilerde kendini gostermektedir. Siradan kabuk bezi pismis toprak
rengindeyken, krallarin ve seflerin kabuk bezi, beyaz veya siyaha boyanir (URL1, URL2).
Dinyanin farkli bolgelerindeki duvar halisi veya duvar ortlisi kiltirlerine dair ornekler
genisletilerek ¢ogaltilabilir. Farkh kitalarin gesitli kesitlerinden verilen 6rneklerle duvar halisi
veya ortusu kiltdrindn diinya ¢apinda var oldugu belirtildikten sonra bu ¢alismanin odaginda

yer alan “Tapestry / Goblen"” tarzi duvar halilarinin tarihine kisaca deginmekte fayda vardir.

1. Goblenin Avrupa’daki Geligimi

Orta Cag ve Ronesans Avrupa’sinda akla ilk gelen duvar dokumasi “Tapestry /Goblen”dir.
Belirtilmesinde fayda vardir ki “Goblen” adi 17. yiizyildan sonra kullanilmaya baslamistir.’
Gobleni diger duvar halilarindan farkli yapan 6zelligi tuval Gzerine yapilmis bir tablo gibi ayrintil
bir gorsel sunuma sahip olmasidir. Goblenin tuval resimleri yansitacak kadar ustalikla

dokunabilmesi ressamlarin eserlerini goblenin tematik kaynaklarindan biri yapmistir. Ozellikle
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Ronesans déneminde (nlii ressamlarin eserleri duvar halisi formunda da dretilmistir.’® Avrupa
ulkelerinde dokuma tezgahinda goblen uretiminin hangi donemde basladigini kesin olarak
tespit etmek zordur. Tapestry dokumaciliginin Avrupa’'daki kokeni hakkinda farkli gorisler
mevcuttur. Bir goriise gdére, bu sanat, orta cadda ispanya'daki Miisliiman sanatkarlar
araciliiyla Kuzey Afrika'dan iber Yarimadasi'na, oradan Fransa ve Flaman bélgesine yayllmis
ve Gotik tarzda dokumacihigin gelismesiyle benimsenmistir. Bagka bir goriis, Hagl Seferleri
yoluyla geldigi ve 11. veya 12. yiizyilda Almanya'da dokundugu tizerinedir. Ugiinci bir varsayim
ise bu sanatin Bati Avrupali dokumacilar tarafindan Roma déneminde Babilli ve iskenderiyeli
dokumacilardan 6grenildigini ©ne silirer (Sdrir, 1982, ss. 14-15). Fransa'daki bazi
manastirlarda kilise ve saraylarin dekorasyonu igin ylinden yapilmis, giceklerle ve hayvanlarla
stislenmis halilar, hatta dini konular temsil eden asmalar ve krallarin ya da imparatorlarin
portrelerinin dokundugu, 10 ve 11. yuzyillara kadar uzanan cesitli belgelerle kanitlanmistir.
Bunlar, Orta Cag’da sato ve kalelerde hem dekorasyon hem de yalitim igin kullaniimistir.
Genellikle el isgiligiyle uretilen, yiin ve ipekten dokunan, zengin renkleri ve detayli figurleriyle
dikkat geken bu halilar, av sahnelerini, mitolojik, dini (6rnegin, incil'den sahneler) veya tarihi
(6rnegin, onemli savaslar) mevzulari betimlemektedir (Champeaux, 1878, s. 1). Bu tir
dokumalar Orta Gadda “Sarrazinois” halilari adiyla bilinmistir. Dogu'dan Avrupa'ya ispanya
Sarazenleri'’ tarafindan getirildigi ya da Hacli Seferleri sonunda geldigi diisinilmektedir.’?
Flaman dokumacilarin yiiksek ve dislik ¢ozgu tezgahlarini kullanarak gergek goblen Gretmeye
baslamasi 12. yilzyiln sonlarinda olur. Goblen sanati, hem dokumacilarin kullandig
miikemmel boyama yéntemleri hem de ingiltere’den alinan kaliteli yiin sayesinde hizla
geligmistir. Fransizlar bu sanati Flamanlardan alarak iist seviyeye ulastirmiglardir (The History
of Tapestry 1880: 34). Goblen Uretimi, yiiksek maliyetler ve nitelikli is glici ihtiyaci nedeniyle
zenginler tarafindan desteklenen atodlyelere bagh kalmistir. Erken Orta Cagdaki sosyal ve
ekonomik kosullar, manastirlar hari¢, 14. yizylla kadar Avrupa’da goblen endistrisinin
gelisimini sinirlamigtir. 1300°lerden itibaren Paris ve Arras'ta basit motifli goblenler
dokunmaya baslanmis, 1350'den sonra Fransiz ve Burgonya soylularinin destegiyle endustri
hizla biyimis ve goblenler ekseriyetle resimli hale gelmigtir. Yizyihn sonuna dogru Arras, altin
ve gimuis iplik kullanilan yiiksek kaliteli goblenlerin ana Gretim merkezi olmustur. Bu liiks {iriin
Avrupa'ya ihrag edilerek “Arras” adi goblenle 6zdeglesmistir. Britanya’da 17. yuzyila kadar
goblenler “Arras” olarak adlandinilmistir. italya’da ise bunlara hala “Arazzi” denilmektedir. 14.
ylzyll sonu ve 15. yiizyll bagsinda Burgonya ve Fransiz soylularinin goblen sanatina buyik
paralar harcadiklar belirtilmektedir. 15. ylzyilin ikinci yarisinda Briksel, Burgonya sarayinin
merkezi olarak sanatsal yetenek ve himayenin odagina yerlesmistir. 1447'de kurulan goblen

loncasi ve 1476'da St. Luke ressam loncasinin tasarim/eskiz tretimi Gizerindeki tekeli, Briiksel
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goblenlerinin ylksek kalitesini garanti altina almistir. Yiizyillin sonuna kadar Briiksel, yliksek
kaliteli goblen pazarinin hakimiyetini elinde tutmustur. Dokumacilar, sofistike tasarimlarla
calissa da goblenler dekoratif ve muhafazakar bir tarzda, statik figtirler ve ayrintili kostiimlerle
uretilmistir. Stil, zengin patronlarin zevklerine gore sekillenmistir. 15. ylzyilin ikinci yarisinda
Briiksel, givenli ekonomik ortam sayesinde yilksek kaliteli goblen uretiminde liderligini
korumustur. Ancak 16. ylzyilin sonlarinda Hollanda'daki dini zulim ve i¢ savas, ozellikle
1576'daki ispanyollarin Antwerp goblen pazarini yagmalamasi, bu endiistriyi bitme noktasina
getirmistir. Yetkin dokumacilar go¢ etmis, yetenek havuzu ve goblen tretiminin himayesi bagka
merkezlere kaymistir. 17. ylizyihn basinda, Fransiz Krali IV. Henri, Flaman dokumacilari Paris’e
cekerek 1607°'de Mare Comans ve Frans van der Plancken yonetiminde bir goblen endiistrisi
kurmustur. Bu endustri, Flaman ithalatini yasaklayan ayricaliklarla desteklenmis ve Paris ile
Amiens'te 80 tezgah isletmistir. Benzer sekilde, ingiliz Krali I. James ve oglu Charles, 1619'da
Londra yakinlarindaki Mortlake'te Flaman dokumacilarla bir imalathane agmistir. 1630’lar,
1640’'lar ve 1650’lerde, Rubens, Jordaens ve ogrencilerinin goblen tasarimlari, endistriye
dramatik ve modaya uygun desenler saglamistir. 17. ylizyilda Paris atolyeleri, Henri IV ve Louis
XIII'in destegiyle, Rubens ve Simon Vouet gibi sanatgilarin tasarimlariyla goblen iretiminde
buylik basari elde etmistir. Louis XIV'lin maliye bakani Jean-Baptiste Colbert, 1662-1663 yillari
arasinda goblen atodlyelerini birlestirerek, Charles Le Brun yonetiminde yalnizca kral icin liks
mobilyalar reten bir merkez kurmustur. Fransiz sarayinin etkisiyle goblenler Avrupa’da moda
olmustur. Barok tarzi tercihini resmi mekanlar igin biiylk figlrlii goblenlerden, 6zel alanlar igin
ise kiiguk figirli, neseli goblenlerden yana kullanmistir. Fransa’da Beauvais ve Aubusson ticari
goblen Uretiminin merkezleridir. Avrupa’nin diger bolgeleri igin Antwerp ve Oudenar’de orta ve
disuk kaliteli Gretim yapilmig, Briiksel ise ylksek kaliteli goblenler Gretmigtir. 1600-1740
arasinda Briksel atolyeleri, Lambert de Hondt ve Jan van Orley'nin tarihi ve mitolojik
tasarimlariyla ikinci bir Ronesans yasamistir. David Teniers'in resimlerinden uyarlanan tir
tasarimlari ise daha rahat ortamlarda popdlerlesmistir. 18. yizyilin ilk yarisinda Gobelinler™
Madrid, Miinih, Napoli, Roma ve St. Petersburg’'daki yeni atdlyeler i¢in ilham kaynagi olmus ve
hatta baska atdlyeler icin dokumacilar saglamislardir. 18. yiizyilin ortalarindan itibaren goblen
talebi azalma egilimi gdstermigtir. Britanya'da goblenler, resim koleksiyonlari ve Cin duvar
kagidi modasiyla rekabet etmeye baglamistir. Goblen, konforlu hale gelen, yalitiimig evlerde
islevsel onemini yitirmigtir. 1780’lerde Londra ve Briksel'deki son atdlyeler kapanmistir.
Fransiz Devrimi, Gobelins ve Beauvais at6lyelerinin miisteri kitlesini yok etmistir. Uretim
neoklasik tasarimlarla devam etse de devrim sonrasi kiigtilerek daha ¢ok hiikkiimet binalari igin
yapilmistir. 19. yiizyilin ikinci yarnisinda goblenlere ilgi yeniden canlanmigtir. Windsor’'da kurulan

atolye, bu sanati tesvik edici bir misyon yiiklenmistir. Chicago Diinya Fuar’nda (1893)
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sergilenen Windsor goblenleri, yeni atolyelerin kurulmasini tetiklemistir. Goblenlere olan ilginin
yeniden canlanmasinda “Sanat ve El Sanatlar Hareketi"nin de etkisi oldugu gézlemlenmistir.
William Morris, gotik sadelige donen goblenler tretmistir. 20. ylizyilda yeni atolyeler kurulmus,
1930’lar ve 40'larda Jean Lurgat yaptigi soyut ve dekoratif goblenlerle ikinci bir canlanma
baslatarak bagimsiz dokumacilarin sayginhgini artirmistir. Antikacilik arastirmalari goblen
sanatinin tarihi 6nemine dikkat cekmeye baslamis, antika ve modern goblenlere talep, 20.
ylzyihn baslarindan bugiine kadar sinirlh olmakla birlikte istikrarl bir sekilde devam etmistir
(Campbell 1993, ss. 188-199).

Topraklarinin bir bélimd Avrupa’da oldugu i¢in Rusya’daki goblen sanatinin varligina da
deginmekte fayda vardir. Ruslar arasinda goblen sanatindan bahsetmek igin 18. yiizyila kadar
beklemek gerekmektedir. Clinkii Rus kiiltiri 1. Petro’ya kadar bagimsiz ve izole bir sekilde
gelismistir. Dolayisiyla goblen tirtindeki duvar halilari gerek Moskova rejiminin gelenekleri
gerek Rus carlarinin ve soylularinin yagsam tarzlari nedeniyle 18. ylizyihn baslarina kadar
Rusya’'da pek varlik gosterememistir. Goblenler istisnai durumlarda Rus saraylarini ve soylu
evlerini stislemek igin kullaniimistir. Bu durum Ruslarin goblen sanatindan habersiz olduklar
anlamina gelmemektedir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda 1668'de Gar Aleksei Mihaylovic, ispanya
ve Fransa’daki goblen atdlyelerine bir heyet gondermis, heyet doniiste Fransa kralinin hediyesi
olan birkag goblenle Rusya'ya donmiustir. Car Fedor Alekseevich ilk heyetten on (g yil sonra
Fransa'ya baska bir heyet daha gondermistir. Bu heyet ise baska goblen érneklerini Rusya’ya
goturmistir. Anlasilacagi tizere 17. ylizyillda dokuma Avrupa duvar hallari Rusya'ya yalnizca
hediye olarak girmistir. 1.Petro’nun girisimleriyle Rusya’'daki ilk goblen atdlyeleri Petersburg’'da
acglimistir (Biriukova & Slive 1965, s. 415).

Goblenler 20. ylizyihn basglarina kadar zengin aileler igin birer statii sembolii olarak 6ne
¢ikmaktadir. Ortalama bir goblen bile muazzam maliyetlere sahip oldugu i¢in bunlari Orta ¢ag
ve Ronesans donemlerinde ancak toplumun varlikli kesimleri satin alabilmistir. Diger taraftan
ipek, gimus ve yaldizh metal iplikle dokunmus daha da pahali pargalar ayricalikli azinlk bir
sinif elde edebilmistir. En kiymetli halilari kraliyet ailesi lyeleri, 6nde gelen soylular ve din
adamlan ellerinde bulundurmustur. Gigli aileler, gesitli sebeplerle (politik sebepler veya
mevsimlik av gibi) yer degistiklerinde zenginliklerinin semboli olan bu halilarn kolay
tasinabilmeleri nedeniyle yeni mekanlarina gotirebilmislerdir. Goblen, gosteris i¢cin mikemmel
bir aragtir ve hatta herhangi bir resim veya heykelden daha ¢ok zenginligin ve giciin
gostergesidir. Siparis usull de hazirlanabildiginden goblenin sahibi atalarinin askeri fetihlerinin
ya da iliskilendirilmek istedigi tarihi veya mitolojik kahramanlarin resimlerini sergileyebilecegi
anitsal bir gorsel ortam hazirlama ayricaligina sahip olmustur (Campbell & White 2006, ss. 13-

15). Gegmiste bu halilar, festivallere, dini torenlere, kraliyet evliliklerine, cenaze torenlerine ve
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zafer kutlamalarina (zafer taklarinin Gizerine asilarak) ihtisam katmasi i¢in kullanilmistir. Orta
¢agda toren alaylar ve senlikler i¢in sokaklar bezemeye ya da turnuvalarin diizenlendigi
arenalari 1sil 151l gevreleyen galerileri ve pavyonlari siislemeye yaramislardir. Ayrica perde
olarak veya buyik kapali mekénlari bolmek i¢in yani oda/bolim olusturmak de kullanilirdi.
Goblen yiizyillar boyunca dekorasyonun en 6nemli unsuruy, festivallerin, ihtisamin ve gorkemin
en cok saygl duyulan esyasi olma konumunu korumustur (Miintz 1885, ss. XII-XIll). Cesitli
devirlere ait farkh konular igleyen birgok goblen 6rnedi mevcuttur. Bunlardan biri 11. ylizyila
tarihlenen “Bayeux Tapestry”dir. Hastings Muharebesi (1066) sonucunda Normanlarin
ingiltere’yi istilasini anlatan bu goblen, yarm metre yiikseklige ve yaklasik yetmis metre
uzunluga sahiptir. Halida, Norman istilasi tabir yerinde olursa bir film seridi gibi soldan saga
dogru resimlenerek anlatilmistir. Boyutuyla ve 11. ylzyil askeri ekipmanina ve gesitli kiiltdrel
ogelere dair verdigi ayrintili gorsel bilgiyle dikkat ceken eser (Owen-Crocker 2002, ss. 258-261),
bugiin Fransa Bayeux'deki Musée de la Tapisserie de Bayeux'de sergilenmektedir. Unli
“Unicorn Tapestries” serisi (1495-1505), bu konuda verilebilecek bir bagka 6rnektir ve bugin
New York'taki Metropolitan Museum of Art'ta sergilenmektedir. Yedi halidan olugan bu goblen
serisinin her birinde mitik bir yaratik olan Unicorn’un (tek boynuzlu atin) avcilar tarafindan

yakalanisinin agamalari anlatilmaktadir (Campbell & White 2006, ss. 70-79).

2. Tiirkiye'de Duvar Halisi Kiiltiirii

Turk kiltirinde duvar halisi, 6zellikle kilim ve hal formunda hem sanatsal hem de islevsel
acidan derin bir gegcmisi haizdir. Bunun en somut érnegi Pazirik Kurganinda bulunan haldir.
MO 3-2. yiizyillara tarihlenen hali, Asya Hunlarina ait bir sanat eseridir. Diger taraftan 20.
yluzyilin baglarinda Dogu Tirkistan’da yapilan arkeolojik kazilarda bulunan Tirk hahlarinin en
eskisinin MS 3-4. yiizyillardan kaldigi tespit edilmistir (Aslanapa 1987, ss. 9-10). Anadolu’ya
geldikten sonra Tdrkler, halh dokumacihgi alaninda daha da iyi bir seviyeye ulagmistir. Selguklu
doéneminde geometrik desenler ve stilize motifler 6n plandayken, Osmanli’'da tabiatla ilgili

desenler ve daha karmasik tasarimlar ortaya ¢ikmistir.

Turk hahl ve kilimlerinde motifler, sanat, kiltir, tarih ve yerel geleneklerin etkisiyle
sekillenmis, genellikle stilize edilmis zengin igeriklerle varligini bugiine kadar surdirmustur.
Hali ve kilimlerin motifleri geleneksel desenlerle olusturulur ancak bu hususta dokumaci
faktoriini de goz oniinde bulundurmak gerekir. Geleneksel desenler, dokumacinin hayal
dinyasiyla ve gordiikleriyle sekillenebilir. Konuyla ilgili dikkat ¢eken bir anekdot aktaran
arastirmaci Yusuf Durul, Toroslarda U¢ Kapl Yaylasinda 1950'lerde hali/kilim (izerine
arastirma yaparken istar tezgahindaki kadina dokudugu kilimin 6rnegini nerden aldigini

sormus, kadin, “Anamdan gordigim, disindiklerim, etrafimdaki egyalar ve yaylam.” cevabini
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vermigtir (Durul 1957, s. 65). Kadinin bu cevabi motiflerdeki dokumaci etkisini agikca
gostermektedir. El dokumalarinda motifler, kusaktan kusaga aktarilarak dogal gevre, insan,
hayvan ve bitkilerden esinlenilerek soyut veya somut bigimlerde olusturulmustur. Yoreler
arasinda ortak motifler bulunsa da her bdlge veya kdy kendine 6zgi motif ve desenler
gelistirerek kendine has Usluplar olusturmustur. Bezemeler; “hayvansal” (kus, ejder, akrep vb.),
“bitkisel” (adag, cicek, meyve), “geometrik” (licgen, dortgen vb.), “karisik” (madalyon, rozet,
vazo) ve “sembolik” (kus, hayat agaci, el vb.) baslklan altinda bes maddede
siniflandirilabilmektedir. Bu motifler, estetik ve kiiltiirel anlamlar tagimalar bakimindan
dokumalarin zenginligini yansitmaktadir (Oyman 2019, ss. 6-7). Hayvansal bezemelerde kus,
ejder, bdcek, akrep, yilan gibi hayvan figiirlerine yaygin bir sekilde rastlanmaktadir. Ozellikle
stilize kus motifleri, islam’daki canli tasvir yasagina ragmen sikc¢a kullanilmistir. Gicek, yaprak,
aga¢c ve meyve gibi bitki motifleri, hallarin yiizeylerini estetik agidan zenginlestirerek
doldurmaktadir. Kolay dokunabildikleri i¢in dokumacilar tarafindan daha ¢ok tercih edilen
geometrik sekiller, 6zellikle seccadelerde liggen, dortgen, baklava gibi formlarla 6ne ¢ikmakta
ve ustalikla islenmektedir. Kilimlerde dokuma teknigi nedeniyle, daha ¢ok, keskin hatli
geometrik desenler tercih edilmektedir. Madalyon, arabesk, rozet gibi diger formlarla
desteklenen karigik motifli halilar, umumiyetle geometrik, hayvansal ve bitkisel motiflerle
donatilmaktadir. Ornegin arabesk motifler kivrimli, siirekli ve ic ice gecmis bitkisel veya
geometrik desenlerden olusur ve dallar, yapraklar veya spiral formlar igerir. Sembolik motifler
ise diistinceleri, beklentileri, arzulari ve hatta diinya gortisiini yliklenen simgeler icerirler (Gonill
19654, ss. 20-27). Bu islemelerde mitik diistincenin etrafindan geligsen inanca dayali goriislerin
sembollestigi agikga gorilmektedir. S6z gelimi “Hayat Agaci” olimsuzligu, “El” nazardan
korunmayi temsil etmektedir. Sembolik motifler tarihsel siiregte simgesellesme agsamasindan
gegen tasarimlardir. insan, hayvan, bitki ve esya motifleri de simgesel manalar
yiiklenebilmektedirler. Yorik, Turkmen ve Avsar hali ve kilimlerinde ugurlu addedilen “eli
belinde kiz" motifleri bu hususta 6rnek verilebilir (Durul, 1956, s. 9). Sandik, merdiven, vazo vd.
desenlerin anlattiklari hikayeler, telmihte bulunduklari uygulamalar ve simgeledikleri koruyucu
tilsimlan vardir. Anlasilacagr Uzere cevre, yasam tarzi, geleneksel aktarim ve kilturel
etkilesimler motiflerin olusumunda ve devamliliginda énemli rol oynamaktadirlar. Bununla
birlikte Tirk hali ve kilimleri her zaman kendi kiiltirel dinamiklerini 6zgiin ve basanl bir sekilde

korumayi basarabilmistir.

Hallar, dokusal olarak hayvan postlarini taklit edecek bigcimde yapiimistir. Hayvan
postlar kutsal ve degerli sayildigindan ilk halilar da bu anlayisla desenlenmistir. Bunun izlerini
hayvan postuna benzer dokumalarda ya da post motifleriyle bezenmis halilarda gormek

mimkindir. Geleneksel motifler ¢cogu zaman simgesel anlamlar tagimakta, s6z gelimi,
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bereket, saglik, 6lim, yeniden dogus, nazar ve sonsuzluk gibi kavramlari temsil etmektedirler.
Orta Asya kiilturleri, geleneksel hali desenleri Gizerinde 6nemli etkiler birakmistir. Bu kiilttirlerde
yasamin karsitliklar tGzerine kurulu bir denge olduguna inanilmaktadir. Glindiiz-gece, iyi-kotd,
genc-yash gibi zithklar bu anlayisin temelini olusturmaktadir. Ornegin bu felsefenin gorsel
karsiligi olan “mandala” motifleri, evrenin diizenini simgelemektedir. Mandala, Sanskritgede
“daire” anlamina gelmekte ve bu daireler genellikle simetrik ve esit pargalara bolinmus
bigimlerle mana yiiklenmektedir. Bu motifler, Samanizm, Budizm, Zerdistlik ve Mani dini gibi
pek ¢ok dogu inancinda kutsal kabul edilmis ve Anadolu'daki geleneksel dokumalarda da sikga
yer almigtir. “Yin-Yang”, “Svastika”, “Sileyman’in Muhri”, “Carkifelek”, “hag”, “Mevlevi
Semahlari” ve Anadolu stislemelerinde, kare bir ylizeyi esit pargalara bolen ve geleneksel
dokumalarda pek ¢ok cesidine rastlanan motifler hep mandala temeline dayanmaktadir
(Ugurlu, 1991, ss. 77-80). Anadolu’da kullanilan geleneksel motifler, toplumun inanglarini,
degerlerini ve yasam tarzini yansitan onemli semboller olarak kiiltlirde yer edinmistir. Bu
motifler ekseriyetle korunma, bereket, baglilik, agk, gli¢c ve yeniden dogus gibi temalara karsilik
gelmektedir. Geleneksel motifler yalnizca estetik siislemeler degildir, bunlar ayni zamanda
tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel baglamda anlam tagiyan sembolik islevler edinmis, bireysel ve
toplumsal yagamin 6nemli unsurlarini yansitan simgesel bir anlati dili olusturmuslardir. Motif
dilinde ask, evlilik ve sevgi temalar; sandik, tarak, sa¢ bagi ve kiipe gibi figirlerle ifade
edilmekte, bu yoniyle bireysel arzularin ve toplumsal beklentilerin gorsel bir temsilini
sunmaktadir. Bereket temasi ise balik, yildiz, ko¢ boynuzu ve hayat agaci gibi unsurlarla dile
getirilmekte, tarimsal tretime ve doga ile kurulan iliskiye dair ipuglari vermektedir. Cengel ve
bukadi birlik ve dayanismayi simgelerken; elibelinde dogurganlikla iligkilendirilmektedir. Daha
sert karakterlere sahip kartal, ejder ve ko¢ boynuzu motifleri glg, kudret ve yigitlik gibi
degerlerle dzdeslestirilmektedir. Oliim temasi, akrep, mezar tasi ve kus figirleri tizerinden
sembolize edilirken; ibadet ve dini ritlieller post, el ve mihrap gibi motiflerle betimlenmektedir.
Korku ve korunma temasi, yilan, tilki kulagi ve kurt agzi gibi unsurlarla temsil edilmekte;
nazardan korunma ve ugur inanci ise goz, muska, hag, kaz ayagi gibi simgeler araciliiyla
gosterilmektedir. Bununla birlikte, hayatin devamlhg), o6limsuzlik ve evrensel dongu
kavramlar ¢arkifelek, su ve hayat agaci gibi orgelerle yansitilirken; aydinlik, temizlik, mutluluk
ve cennet tasvirleri kandil, vazo, kus ve gicek benzeri sembollerle ortaya konulmaktadir. Sifa,
hastalik, aci ve glines gibi temalar da belirli figlrlerle temsil edilmekte; bu durum, s6z konusu
motiflerin halk inanclar, doga gozlemleri ve kozmolojik algilarla yakindan iligkili oldugunu
gostermektedir (Oyman 2019, ss. 11-19). Hal ve kilim motifleri, geleneksel halk sanatinin
Otesinde, Anadolu toplumunun kiiltirel degerlerini, inang sistemlerini ve yasamsal tecriibelerini

aktaran sembolik bir iletisim araci olarak anlam kazanmistir. Halinin veya kilimin tizerindeki bu
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nisan, isaret ya da tasarimlar maddi bir 6zellige sahip olmalarina ragmen diger goriinmeyen
kuvvetlerle etkilesime girebilen bir glic alanina sahiptir, entelektiel bir soyutlama degildir
(Thompson, 1988, ss. 155-156). Tim bu motifler, Anadolu’nun zengin kiiltlirel gegmisini ve
insanlarinin yasamla kurdugu derin bagi simgeleyen semboller olarak geleneksel el

sanatlarinin tim alanlarinda genis bir kullanima ulagmustir.

Duvar halisi hem gogebe yasamda hem de yerlesik diizende cadirlarin ve evlerin
vazgegcilmez dekoratif ve iglevsel esyalarindan biridir. Cadirlan siislemek, soguktan korumak,
sesleri yalitmak, cadir icindeki bolmeleri ayirmak, goriinmesi istenmeyen egyalarin Gzerini
kapatmak (Ust Usti yigilmis yorgan, dosek vb.) ve dekorasyon saglamak igin degerlendirilen
duvar halilarinin gégebe yasamdaki bu kullanim sekilleri yerlesik hayata gegildikten sonra da
devam etmigtir. Bunlarin yani sira duvarlardaki kusurlu (gatlaklar, delikler vb.) yerlerin
kapatilmasi i¢in de tercih edildigi soylenebilir. Duvar halilari, bir donemden sonra, 6zellikle
varlikh kesimlerin evlerinde ve saraylarda dekoratif bir unsur olarak énem kazanmistir. Tirk
kiiltiiriinde duvar halisinin kullanimi yalnizca evlerle sinirli degildir. is yerleri ve ibadethanelerde
de duvar halilarinin varligindan s6z etmek mimkiindir. Kullanima alanlarina gére halilarin
stilizasyonu degisiklik gdsterebilir. Oyle ki her desen,
yerde veya oturma esyalarinda kullanilabilecek igerige
sahip degildir. Kutsal sayilan yazilarin veya resimlerin
yer aldigi halilar veya kilimlerin yaygi ve sergi esyasi

olarak gorulmedigini  belirtmek gerekir.  Artvin
| Savsat'ta dokunan cami tasvirli duvar kilimleri konuyla

ilgili verilebilecek oOrnekler arasindadir (Tirktas ve

Grsel 1 (Tirkias ve ul, 2020, 5. 112) Giinel, 2020, s. 107). Konya ve gevresinde, 6zellikle
Sille, Ladik, Karapinar ve Sarayond yorelerinde Uretilen
halilarda cami, ev ve tabiat tasvirlerine sik¢a rastlanmakta olup, bu halilar kompozisyon
acisindan diger geleneksel hali gruplarindan ayrilmaktadir. Karapinar yoresinde “bulutlu” adiyla
bilinen ve genellikle duvar siislemesinde kullanilan halilarda; cami, st liste yerlestirilmis evler,
kubbeli yapilar, kale, aga¢ ve c¢icek unsurlariyla zenginlestiriimis sehir manzaralar
bulunmaktadir. Bu sahneler, dag ve bulut motifleriyle ¢evrelenerek kompozisyon
tamamlanmaktadir. Ayni bolgedeki Sille halilari arasinda da duvar halisi niteliginde dokunmus
ornekler dikkat c¢ekmektedir. Bu halilardan birinde, Sille'den gegen c¢ayin iki yakasina
yerlestirilmisg cami, kilise, gegsme ve kopru tasviri yer almaktadir. S6z konusu kompozisyon,
¢ayin bir yaninda Mislimanlarin, diger yaninda ise Rumlarin yasadigina isaret eden mimari
ogelerle birlikte, bélgede bir arada yagam kiiltiriini yansitan onemli bir gorsel belge niteligi

tagimaktadir. Bolgede ayrica Mevlana dergahi tasvirli halilar da Uretilmistir ve bunlar da
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tasvirdeki mekanin kutsiyetinden 6tiirii duvar halisi niteligi tagimaktadir (Hidayetoglu, 2023, ss.
71-72, 80-81). Ayni sekilde Kabe tasvirli hali veya kilimlere de Tiirkiye sahasinda rastlanir ki
bunlarin da kullanim yerleri duvarlardir. Kébe tasvirlerinin hal lizerine dokunmasi,15-16.
yuzylllara kadar uzanmaktadir. 17. ylzyllda Kiitahya yoresindeki halicilara gelen bir
seyhiilislam fetvasiyla Kabe tasvirlerinin halilara dokunmasinin hali Gizerine ayak basilimasi
nedeniyle yasaklandi§i resmi kayitlarda gegmektedir (Erken, 2006, s. 297). Farkli bolgelerde
Kabe tasvirli hali ve kilim dokumaciligi devam etmis, bu dokumalardan duvar siisi olarak
istifade edilmistir. Ayrica ayet, dua, hadis gibi kutsal metinlerin, dini ya da tarihi sahsiyetlerin

r_esimlerinin, bayrak islemlerinin yer aldigi hal veya kilimleri de unutmamak gerekir. Bahsi

gecen igerikler, kutsal veya 0ozel gorildikleri igin bunlar igeren
halilar/kilimler duvar sisi olarak uretilmiglerdir ve uretilmektedirler.
i Bunlarin disinda 6nemli bir olayin, etkinligin, yildonimuntn, 6zel ginin
vs. hatirasii¢in dokunan hali veya kilimler de duvar siisu kategorisindedir.
Erzurum Senkaya’'da 1927 yilinda dokunmus bir Bardiz duvar kilimi igerigi
bakimindan 6zel bir hikayeye sahiptir. Kilim, 1918'de Kars, Ardahan ve
Batum’un kirk yillik Rus isgalinden kurtulusunu anlatan kufi yazili bir
metin ve methiyeler icermektedir (Ergiider, 2011, s. 44). Ote yandan bir
namaz yaygisi olan hali ya da kilim formundaki bazi seccadeler de 6rnek
gosterilebilir. Bir ibadet yeri olan camiye veya baska kutsal mekanlara ait

' tasvirler ve kutsal metinler seccadelerde siklikla kullanilan &geler

Gorsel 2:(Erguider, 2011,

arasindadir. Bahsi gegen desenleri iceren seccade formundaki hali veya
kilimler namazlik olarak degil duvar stisu olarak degerlendiriimektedir. Seccadeler iceriklerine
gore farkliliklar gostermektedir. Daha ¢ok yekpare olarak tanimlanan “mihrapsiz seccadeler”
duvar sisu niteliginde olsalar da “mihrapli seccadeler”in de yer yer duvar susi olarak tercih
edildigi gortilmektedir. “Saf seccadeleri” camilerde namazlik olarak tasarlandiklari igin bunlarin

duvar siisi olarak kullanimlarina pek rastlanmamaktadir (Goniil, 1965b: ss. 3938-3939).

Turkiye sahasi hali/kilim tretiminde bolgelere 6zgu stiller gelismis, boylece yerel kimligin
cesitli 6zellikleri her sanat eserinde oldugu gibi halilara da yansimistir. Herhangi bir hal veya
kilim ihtiyaca gore yaygi, 6rtii ve duvar siisii olarak degerlendirilebilmektedir. Ornegin Usak
halilari, genellikle kirmizi ve mavi tonlarda, madalyon ve yildiz desenleriyle 6ne ¢ikar ve bu
halilar duvar siisii ve hatta masa ortiisii olarak saraylarda tercih edildigi tespit edilmistir. ince
dokuma stilinde ipek ve yiinden yapilan Hereke halilari da saraylar i¢in 6zel olarak uretilmistir
ve ¢ogu zaman duvarlara asilarak sanat eseri gibi sergilenmislerdir. Sade ve geometrik
desenlere sahip Konya ve Kayseri kilimleri, kdy evlerinde hem yer ortiisii hem de duvar halisi

olarak kullaniimistir. Kahn yinli yapilar, canli renkleriyle ve geleneksel motifleriyle dikkat
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ceken Bergama halilariile pastel tonlar ve bitkisel desenleriyle taninan Milas halilarinin da hem
yer hem de duvar ortisu olarak kullaniimalar s6z konusudur. Tuyleri uzun, yumusak ve parlak
olan ve genellikle yore halkinin filik dedigi tiftikten yapilan Karapinar tild halilarinin kullanim
alanlarindan biri de duvarlardir (Eti, 1987, s. 3). Balikesir Sindirgi yoresi Yagcibedir halilari,
genellikle seccade seklinde dokunan, zengin motif ve sembollerle bezenmis geleneksel
dokumalardir. Bunlarin dis bordirlerinde karagdz, deveboynu, yilan kemigdi gibi desenler,
mihrap koseliklerinde ise koyun go6zi, ay-yildiz ve Haci Hiiseyin elmasi gibi motifler yer
almaktadir. Mihrap kismi merdiven bigiminde ylkselmekte ve elibelinde motifiyle
sonlanmaktadir ve bu bolime “bayrak” denilmektedir. Halinin igi saksili gicek, vagon ¢iged;,
slingli ve el motifleriyle siislenen bu halilar yer ve duvar siislemesinde kullaniimaktadir.
Bunlarin ayrica yastik ve heybe dokumalari da mevcuttur (Deniz, 1999, ss. 114-115). Ordu
yoresi Cepni kilimleri yaygl, seccade, divan (sedir/makat), yolluk, duvar kilimi gibi gruplara
ayrilmaktadir. Duvar kilimlerinin kurtagzi/kurtizi, sagbagi, elibelinde, hayat agaci, tarak, gengel
gibi geleneksel motiflerle donatildigi goriilmektedir (Demir ve Yerli, 1999, ss. 103-108). Farkli
amaglara gore Uretilen Isparta halilari dokularina, ebatlarina ve kullanim sekillerine gore
adlandiriimaktadirlar. Hahllarin en biyiklerine “taban”; orta boyda olanlarina “kelle”;
kiciklerine “seccade”; sedire ortllenlere “divan”; sandalye ve koltuklarin izerine konulanlara
“paspas”; salon ve merdivenlere serilenlere “yolluk”; ayakkabilari silmek igin esige birakilanlara
“silgi”; fotograf, yazi veya resimlerin islendigi duvara asilmak i¢in dokunanlara ise “pano” adi
verilmektedir (Durucan, 1975 s. 7287). Artvin Savsat'ta dokunan Kedel duvar ortiisi/kilimleri
nemi ve sogugu onlemek amaciyla duvarlara gore 6zel olarak dokunmaktadir. Bu kilimlerde
genellikle cami tasvirleri ve giicii temsil eden hayvan figirleri yer almaktadir. Hatta harita
dokunan kilimlere de tesadif edilmistir (Tirktas ve Giinel, 2020, s. 107). Ote yandan kapi
halilari da bir nevi duvar halisi olarak degerlendirilebilir. Disaridan esen sogugu engellemek icin
tasarlanan bu halilar kapilara asilmaktadir (Goniil, 1965b, s. 3941). Tirkiye'deki duvar halisi
kllturtine dair 6rnekleri gcogaltmak mumkunddr. Verilen 6rnekler 1s1ginda Tirk duvar halilarinin
hem bir sanat eseri ve ayni zamanda bir hikaye anlaticisi oldugu séylenebilir. Genellikle kadin
olan dokuyucular bu halilara hayat deneyimlerini, umutlarini ve dualarini iglemislerdir ve
islemeye devam etmektedirler. Her bir digum, bir gelenegin, kiltirel birikimin ve yagsanmishgin

izlerini tagimaktadir.

3. Tiirkiye'de Tapestry/Goblen Sanatinin Uygulanmasi

Tapestry/goblen (duvar halisi) sanatinin Tirkiye'deki gelisimi, 6zellikle 20. yiizyiln ikinci
yarisinda Avrupa'da yeniden canlanan bu sanatin etkileriyle sekillenmistir. Fransa’da Jean
Lurgat'in onculigini yaptigi bu sanat anlayigl, Turkiye'deki sanat ortaminda da bazi

sanatcilarin dikkatini ¢cekmis ve bu etkilesim, ©zellikle istanbul Devlet Giizel Sanatlar
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Akademisi'nde Zeki Faik izer'in girisimleriyle somutlagmistir. izer, Jean Lurgat'in dokuma
resim anlayisini derslerinde o6grencilerine aktaran ilk isimlerden biri olmus, bu yoniyle
Tirkiye'de tapestry/goblen sanatinin temellerinin atilmasinda 6ncu bir rol oynamistir. Onun
etkisiyle duvar halisina ilgi duyan sanatgilardan biri de Ozdemir Altan'dir. Altan, 1955l yillarda
Zeki Faik izer'in derslerinde Lurcat'in eserleriyle tanismis ve bu tanisma onun bu alana
yonelmesinde belirleyici olmustur. ilk ciddi girisimi, TRT'nin istanbul Radyosu Konser Salonu
icin actigi yarismayla olmustur. Yarismaya kolaj teknigiyle hazirladidi eskizlerle katilan sanatg,
tasarimlarini Gaziantepli bir kilimciye dokutmus ve olumlu sonug almigtir. Ancak kilim dokuma
konusunda istenilen kaliteyi saglayabilmek igin bizzat dokuma siirecini 6grenmeye karar
vererek bu amagla bir ay sireyle “Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu"na devam etmis,
dokuma tekniklerini 6grenmis, gerekli tezgahlarin kurulmasinda ise Sahin Yagan'dan destek
almistir. Devam eden siiregte akademide Omer Karagam, Zeki Alpan ve Zekai Ormanci ile
birlikte ilk dokuma ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Ozdemir Altan'in “GCagdas Miizik Ug Antik
Anadolu Krall” ve “Tepegdziin Dansi” adli biiyiik boyutlu duvar halilari, istanbul Radyosu Konser
Salonu fuayesinde sergilenmistir. Cihangir'de kurdugu atdlyede Gretimini sirdiiren Altan,
eserlerine “Cihangir Hahlan” adini vererek Anadolu’daki hali Gretim gelenedine gondermede
bulunmustur. Bu siirecte Zeki Faik izer'in akademide baslattigi duvar halisi ilgisi, kurumsal
olarak da gelisme gostermistir. Nesat Giinal'in bélim bagkanhi§i doneminde resim atdlyelerine
ek olarak bir hali uygulama atolyesi agilmis ve basina Zekai Ormanci getirilmistir. Ormanci bu
atolyede hem akademik diizeyde dokuma egitimi vermis hem de kendi sanat Uretiminde bu
alana yonelmistir (Arslan, 2012, ss. 48-49). Zeki Ormanci, dokuma resim sanatinda tuval ve
dokuma iligkisini 6zglin bir yaklagimla ele alarak bu alana ¢agdas bir yorum kazandirmistir.
1990 yilinda Ankara Cumhurbaskanligi Kosku i¢in hazirladigi 30 m?'lik duvar halisi galismasiyla
bu alandaki yetkinligini kanitlamistir. 1973’te “Resim ve Hall” sergisiyle dikkat ¢ceken sanatgi,
sonrasinda Yapi Kredi Bankasi ve TRT i¢in 6nemli dokuma projelerine imza atmigtir. 1993’te
Paris merkezli ARTIFEX'in diizenledigi “Textiles Mediterraneens” sergisine davet edilerek, Tirk
dokuma sanatini uluslararasi diizeyde temsil etmistir. Ormanci'nin eserleri yurt ici ve yurt
disinda birgok sergi, miize ve koleksiyonda yer almaktadir (Yetik 2009: 210-211). Tiirk tapestry
sanatinin gelisimine katki saglayan bir diger 6nemli isim ise Ayla Salman Gorliney'dir. 1975
yilinda istanbul Sheraton Oteli tarafindan diizenlenen pano yarismasina katilan Goriiney, bu
yarigsmada basari elde etmis ve eseri otelin lobi duvarinda dekoratif amacla kullaniimistir
(Erzurumlu Jorayev, 2019, s. 51). Bu gelisme, duvar halisi sanatinin yalnizca akademik
cevrelerde degil, ayni zamanda kamusal ve ticari mekénlarda da gorindrlik kazanmasina

olanak saglamistir.
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4. Bati Uretimi Goblenlerin Tiirkiye'ye Gelisi

Hali/kilim dokumasi Turk kultiriiniin kadim sanatlarindan biridir. Turkler ¢esitli iglevleri yerine
getirmesi amaciyla hahllar ve kilimler Gretmistir. Gogebe donemde c¢adirlarin yalitimi ve
suslemesi igin kullanilan duvar halilari veya kilimleri yerlesik hayata gecisten sonra da ayni
islevlerde degerlendirilmistir. Bugline kadar ulasan hali ve kilim islerinde geleneksel motifler
ve tekniklerin hala etkin bir sekilde uygulandigi acikga gorulmektedir. Bu baglamda hali/kilim
dokuma ve kullanma gelenegi iginde duvar halisi/kilimi kdlttrinin Tirk topluluklan arasinda
eski caglardan beri var oldugunun vurgulanmasinda fayda vardir. Goblen tarzi halilarin Tirkler
arasinda kullaniimaya baslamasi Osmanl imparatorlugu’nun Bati ile kiiltirel etkilesim
dénemlerine denk gelmektedir. Lale Devri'nde (1718-1730) Osmanl elitleri, Avrupa sanatina
ilgi gostermeye baslamis ve 6zellikle Fransiz kiiltiirtiyle etkilesimlerini daha siki tutmuslardir.
Ornegin Yirmi Sekiz Mehmet Gelebi’'nin Paris gezisinden sonra istanbul'a getirdigi siislii esyalar
ve Paris hakkinda anlattiklari ibrahim Pasa'yl bir hayli etkilemistir. Pasa, gordiiklerinden ve
anlatilanlardan hareketle Fransa’'dan getirilmesi i¢in uzun bir siparis listesi hazirlatmistir. Bu
listede goblen halilar da vardir (Ahmet Refik, 1331, s. 38). Bu donemde saraylarda ve zengin
evlerinde Avrupa tarzi dekoratif unsurlar goériilmeye baslamistir ki goblen halilar bu egyalardan
biri olarak 6ne ¢ikmistir. Tanzimat Dénemi'nde (1839-1876) Batililasma reformlarinin etkisiyle
Osmanl topraklarinda Avrupai sanat ve zanaat urinlerinin ticareti ve Uretimi yayginlagmistir.
Goblen halilar, Avrupa’dan ithal edilerek saraylarda, kdsklerde ve yiiksek birokrat evlerinde
sergilenmis, daha sonra Hereke fabrikasinda goblen tipi hali dokumasina da gegilmistir
(Seyitdanlioglu, 2022, s. 31). Goblenin Osmanli'da bir hayli benimsendigini gostermek adina
1893 Chicago Diinya Fuari i¢in hazirlanan Osmanl pavyonu hakkinda yapilan arastirmalara
bakmakta fayda vardir. Fuarda 6rnek bir Tirk kdyu kurulmus, burada Osmanli topraklarinda
uretilen ve kullanilan en pahali ve sik on U¢ bin parga esya sergilenmigtir. Serginin bir
bolimiinde zarafeti ve liiksliglyle 6ne ¢ikan goblenler de yer almistir (Memis, 2015, s. 187-
198). Cumbhuriyet Donemi ve sonrasinda ise bilhassa 20. ylizyil ortalarindan itibaren hem
goblen isleme teknikleri akademik ¢alismalar araciligiyla yayginlagsmis hem de ithal halilar
herkesin ulasabilecegdi bir meta haline gelmistir. Kagak veya yasal yollarla yurda giren goblen
duvar halilari, kdyden kente kadar ev ve isyeri dekorasyonunun énemli bir pargasi haline

gelmistir.

Hallarin Tirkiye'ye gelisiyle ilgili dikkat gekici tespitlere hazirladigi yiiksek lisans tezinde
Nilay Sahiner deginmistir (Sahiner, 2024, s. 18-19). Goblen halilarin Tirkiye'de popilerlesmesi
1960’larin sonuna denk gelmektedir. Tirkiye ile Bati Almanya arasinda 1961'de imzalanan
isguicu anlagmasiyla genellikle Tirkiye’nin kirsal bolgelerinden ilkokul mezunu ya da egitimsiz

erkek isciler misafir is¢i statlistiyle Avrupa'ya gitmeye baglamis, bu go¢ daha sonra Avusturya
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(1964), Hollanda (1964), Belcika (1964), Fransa (1965) ve isvec (1967) ile imzalanan benzer
anlasmalar neticesinde daha genis bir alana yayllmistir. Devam eden suregte iscilerin
Turkiye'ye gelip gidigleri sadece bireysel degil, ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
diizeyde ciddi etkilesimlere vesile olmustur. Avrupa’dan gelen isciler, beraberlerinde yeni
yasam tarzlari, aliskanliklar, fikirler, sanat eserleri, egyalar ve teknolojiler getirmistir. Boylece
giyim-kusamdan yeme icme aligkanliklarina, mimariden esya kullanimina, siyasi diistinceden
sanatsal anlayisa kadar daha birgok alanda degisimler, donisimler ve yenilikler 1960’larin
ikinci yarisindan sonra Turkiye'de belirgin bir sekilde bas gostermistir. Daha ¢ok Almanya,
Avusturya, Hollanda, Belgika ve Fransa'da uretildigi diisinilen goblenlerin Tirkiye'ye gelisi
gurbetci olarak adlandirilan isgiler araciidiyla gerceklesmistir. isciler anavatanlarini ziyarete
giderken hediyelik olarak kiiltiirlerine yabanci olmayan duvar halilarini daha ¢ok tercih
etmiglerdir. Bu halilar Tirkiye'deki duvar halilarindan yapi itibariyle farklidir fakat iglevleri
aynidir. Turk duvar halilari geometrik, stilize bitkiler, hayvanlar, semboller ve kiiltiirel motifler
iceren desenler barindiriyorken goblenler tipki yagh boya tablolardaki gibi manzara, portre,
doga, olay/anlati tasviri gibi igeriklere sahiptir. Baska bir ifadeyle Tirk duvar halilari resimsel
yapida degilken goblenler resimsel formdadir. Hediyelik olarak gelen halilar kirdan kente
Turkiye genelinde o kadar ilgi gormuistur ki gurbetgilere verilen siparisler arasinda duvar hallari
onemli bir yer tutmustur. Bu ilgi, ithalatgilari da harekete gegirmistir. Turk halkinin ilgisini geken
bilhassa hayvan temali halilar ithal edilerek yurtiginde satisi gergeklestirilmistir. Diger taraftan
goblenler 70’lerde Orta Dogu (lkelerinde de ¢ok tutulmus ve bu bdlgelerin halklarinin
begenilerine gére halilarin ticareti oralarda da yayginlagsmistir. Goblenler Suriye, iran ve Irak’tan
daha ¢ok kacgak yollarla Tirkiye'ye sokulmustur. Boylece bilhassa doguda ve glineydeki sinira
yakin il veya kasabalardaki saticilar araciligiyla goblenler i¢ pazardaki alicilaryla bulusmustur.
1960’larda duvar halisi satin alan kisilerle ya da bu kisilerin yakinlariyla yapilan gorigmeler
neticesinde halilarin teminine dair kesin bilgi edinilememistir. Geriye doniik bir arastirma
oldugu igin yani neredeyse altmis yil geriye gidilmesi gerektiginden bu halilarin nerden geldigi
veya nasil temin edildigine dair bilgi edinmek, bu hususta konusacak yeterli sayida kaynak
kisiye ulasmak zor oldugundan sosyal medya hesaplarinda duvar halisi ile ilgili taramalar
yapilmistir. Taramalarda duvar halisi ile ilgili agilan basliklarda verilen bilgiler ve s6z konusu
basliklara yapilan yorumlar g6z oniinde bulundurulmustur. Dolayisiyla sosyal medyadan
toplanan veriler 1s1§inda duvar halisinin Turkiye'ye gelisi ve vatandaslar tarafindan temini
hakkinda gorus bildirilebilmistir. Edinilen bilgilere gore halilar gurbetgiler tarafindan getirilmis
veya Van/Baskale, Agri/Dogubayazit, Mardin/Nusaybin, Siirt/Batman' Sanliurfa veya
Gaziantep/Kilis'ten'® satin alinmistir. Bir bagka kaynak kisi hacilarin da bu halilar getirdiklerini

belirtmistir (URL3, URL4). Hacilarin yurda getirdikleri halilar genellikle dini igeriklidir. Bunlar

107



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

¢ogunlukla Mislimanlara yonelik Kabe manzarasini farkli perspektiflerle ele alan resimler
ihtiva eden halilardir. Ayrica Mescidi Aksa, Mescidi Haram ve ¢esitli camilere ait resimlerin
dokundugu hatta bu kutsal yerlerin bir arada oldugu hallarin varligindan bahsetmek
mumkuindir. Dini igerikli duvar halilarinda mezheplere, tarikatlara ve diger dini gelenekleri
benimseyen topluluklarin zevklerine gore 6zel temalarin islendidi de goriilmektedir. Hz. Ali
tasvirleri, Hz. Ali ile aslanin 6zdeslestirildigi tasvirler ve Hz. Ali'nin kendi cenazesini tagimasini
anlatan tasvirler bu baglamda ornek gosterilebilir. Deginilmesi gereken bir baska husus ise
siparis usulii hazirlanan halilardir. ithalatcilar Tiirkiye'de duvar halisi pazarinin gérdiigii yogun
ilgiyi de@erlendirerek Tirk kiltiriine ve tarihine 6zgi 6zel siparigler vermekte geri kalmamis,
bdylece daha 06zgiin tasarimlan Urin yelpazelerine ekleyerek farkli zevklere de hitap
edebilmislerdir. Tirkiye icin 6zel olarak hazirlanan halilarda Atatiirk, Bogaz Koprist, Sultan
Ahmet Camii, Ayasofya, bayrak veya bunlarin hepsinin bir arada bulundudu kolajlar yer
almaktadir. Duvar halilan Turk halki tarafindan bir donem o kadar sevilmis ve i¢sellestirilmigtir
ki kimi bolgelerde gelin ceyizlerinin vazgegilmez pargalarindan biri héline gelmistir. Bugiin
cesitli antikacilarin sattiklarn duvar halilanini tanimlarken “sandiktan ¢ikma”, “geyizlik”, “gelin
sandigindan” vb. ifadeler kullanmalari bu uygulamayi dogrular niteliktedir. Bazi kaynaklara gore
goblen tarzi duvar hallari 1980’'lerden sonra Tiirkiye’de de lretilmeye baslamistir. Ancak
bununla ilgili kesin bilgiye ulasiimamistir. Halilar gesitli boylarda olup farkh ebattaki duvarlara
gore Uretilmigtir. Yin, ipek, suni ipek, kadife, pells, keten, pazen gibi farkli malzemelerden

dokunmus halilarin varhgi, bunlar her keseye gore Uretildiklerine igaret etmektedir.

5. Tiirkiye'de Popiilerlesen ithal Goblen Duvar Halilarinin igerikleri
Turkiye'de 1960-1980 yilari arasinda tercih edilen ithal duvar halilan igeriklerine gore

siniflandirildiginda “hayvan figurleri®, “giinliik yagamdan kesitler igeren tasvirler”, “dini tasvirler”

ve “kolajlar” seklinde dort baslik altinda toplanabilir.
1.Hayvan Figirlt Duvar Halilar

Hayvan figlrlii duvar hallarn tamamen hayvan figdrleri agirliklidir. Bitki figirleri, hayvan
figurll duvar halilarinin ayrintilarinda yer alir. Geyik, at, aslan, kaplan, tavus kusu ve kedi figirli
halilarin Tirkiye sahasinda yogdun ilgi gordiigi soylenebilir. Bu resimlerde yer alan hayvanlar
dogal ortamlarindaki formlaryla yansitildigi igin resimler daha ¢ok doJa manzarasi
gorinimundedir. Ancak hayvan temasi resimlerin odaginda yer aldidi i¢in bunlarin “hayvan
figrli duvar halisi” ifadesiyle nitelenmesi daha yerinde olacaktir. Hayvan figurleri kendi
iclerinde farklik gdsterebilmektedir. Ornegin geyik temali resimlerde geyiklerin bulunduklari

mekanlar veya arka planlar degisebilmektedir ya da tavus kusu figiirli duvar halilarinda hayvan
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figlirlerinin sayisinda ya da mekanlarda farklilik olabilmektedir. Ayni farkhliklar diger hayvan

figurlu hahlar igin de gegerlidir.

1.1. Geyik Figiirli Duvar Hallar

Farkli tasarimlara sahip formlari olmakla
birlikte 6rnek olarak segilen bu modelin en
yaygin geyikli duvar hallarindan biri oldugu
sOylenebilir. Bu kompozisyon, li¢ adet geyik
figlriinin yer aldigi pastoral bir manzarayi

tasvir etmektedir. Ana figlr, Dbelirgin

boynuzlariyla dikkat ¢eken yetiskin bir erkek

Gorsel 3: Geyikli duvar halist (A. O. Giivenc) geyik olup, yaninda yer alan ve muhtemelen

yavrulari olan iki geyikten biri su icmekte, digeri ise kargiya bakmaktadir. Sahne, bir gol veya
nehir kenarini andiran sulak bir alani, bitki ortiisiinii ve arka planda uzanan mavi tonlu
gokyuiziini icermektedir. Renk dagihmi, turuncu-kahverengi geyik tonlar, yesil bitki ortlisii ve
mavi gokyuzu ile kontrast olustururken, halinin kenarlarinda yer alan sislemeli gergeve,
geleneksel motifleri barindirmaktadir. Bu motifin Tirkiye’de ¢ok tutulmasinin nedeni, geyigin
kilttrde yiklendigi derin anlamlarla alakahdir. Tlrk kiiltirinde bilhassa manevi agidan énemli
bir yere sahip olan geyik, bereket, rehberlik, 6zgurliik, saflik ve 6limsuzlik gibi kavramlarla
iliskilendirilir ve dolayisiyla bu kavramlarin semboli olarak gorilir. Bu kadar farkli anlamlar
ylklenmesinin nedeni geyigin en eski ¢aglarda Tirkler arasinda “hayvan ata/hayvan ana”
sembolii islevi gormis olmasidir. Geyik, samanlarin ruhani yolculuklarinda rehber, veli tipinin
biniti veya kiligina girdigi bir hayvan olarak halk inanclari arasinda yer edinmistir. Oyle ki
nazar/kem goéz degmesini 6nlemek amaciyla evlerin kapilarina geyik boynuzu asilmaktadir
(Coruhlu, 2019, s.159-175). Tiirk halki arasinda geyigin avlanmasi hos goriilmez ve geyik avinin
ugursuzluk getirecegine inanilir. Bu inanisla ilgili s6zli gelenekte birgok anlati mevcuttur. Geyik
figurli bir halinin evde veya isyerinde yer almasi simgesel baglamda bulundugu yere bereket

getirecegi dislncesiyle ilintilidir.
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1.2. At FiglrlG Duvar Hahlari

Turkiye sahasinda evlerin ve is
yerlerinin duvarlarini suisleyen farkli at
tasvirlerine rastlamak mumkuindir.
Ornegin bir grup kosan atin veya
otlaklarda yayllmis yabani atlarin

tasvirini iceren halilar da mevcuttur.

Siklikla rastlanan at temali halilardan

Gorsel 4: At figiirlii hali (A, O, Given o . .
£ ( 9 biri, ornek olarak verilen bu tasvirdir.

Gorselde, dogal bir ortamda (ligu yetigkin ve biri yavru dort at betimlenmistir. Kompozisyon,
atlarin su kenarinda ya da otlakta bir araya gelmis hallerini yansitir. Arka plandaki agaclar ve
mavi-beyaz bulutlu gokyuizi, tasvire derinlik katmaktadir. Ayrica kiglik bir ayrintida kalan beyaz
cgitler atlarin yabani at olmadiklarini géstermektedir. At temali hallarin Tirkiye’de tercih
edilmesinin nedeni atin ginlik hayattaki yaygin kullanimiyla ilgilidir. Gogebe yasam tarzinda
temel bir ulagim araci olan at, askeri basarilar elde edilmesinde islevsel bir konuma sahiptir.
Bunlarin yaninda yine Turkler igin dnemli bir ugras olan avcilikta da at mihim bir arag olarak
gorilmustir. At sirtinda yay ¢ekebilme, kili¢ kullanabilme, kement atabilme hususunda Ustiin
beceriler edinen Tirkler, ath birlikler sayesinde hizli hareket edebilme kabiliyetine sahip
olmuslar ve bodylece diismanlarina kargi ustinlik kurabilmislerdir. Dolayisiyla Tirkler savas
taktiklerini ve stratejilerini  ¢ok iyi yetistirebildikleri ve kullanabildikleri ata gore
kurgulamiglardir. Dede Korkut anlatilarinda gegen, savas sirasinda ati 6len ve bu ylizden yaya
kalan savasgl igin sdylenen “yayanin Umidi olmaz” s6zu atin savas sirasinda Turkler igin ne
kadar 6nemli bir unsur oldugunu isaret eder niteliktedir. Hatta Tiirk destan kahramaninin en iyi
arkadasi ve yardimcisi yine atidir, kahraman atindan baska kimsenin yardimini kabul etmez.
Eski Tirklerde 6len erin atiyla birlikte gomiilmesi bu diistincenin bir baska tezahiridiir. Gogebe
yasamdaki ve savaslardaki iglevsel kullanimi atin cesaretin ve 6zgurligiin semboll olarak
kdlttr icinde deger kazanmasina vesile olmustur. Tirk halki, kendini Asya steplerinden
Anadolu’ya taglyan ve burada tutunmasini saglayan en yakin yardimcisi ata ait dekorlari evinin
en onemli kosesinde sergileyerek bu hayvana olan sevgisini bir sekilde gosterme amaci
gutmustir. Diger taraftan 6zgirligi ve bagimsizigi simgeledigi icin at figirlerinin evlere

olumlu enerji yayacagina inanilir.
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1.3. Aslan Figurli Duvar Halilar

S o DR iy DSty

Gorsel, aslanlarin  dodal  ortamlarindaki

e g T 2 g

hallerinden bir kesit sunmaktadir. Tasvirde bir
erkek aslan (yeleli) ve bir digi aslan (yelesiz) yer
almaktadir. Erkek aslanin ayakta durmasi, liderlik
ve otoriteyi, disi aslanin yavrularinin arkasinda
oturmasi ise anaghgini ve esine sadakatini
temsil etmektedir. Aslan, Tik kdltirinde

Gorsel 5: (A. O. Giiveng) cesareti, glici ve otoriteyi simgeler. Aslan
sembolizminin Tirkler arasinda yayginlagmasi Maniheizm ve Budizm etkiyle baslar. Alphk
sembolleriyle birlesen Budizm'in ve Manihaizm'in aslan sembolizmi, islamiyet'ten sonraki
dénemde degiserek hiikimdarlarla ilgili bir sembole dénusiir (Goruhly, 2019, s. 128). Oyle ki
hikidmdar isimlerine bile ilham olur. At veya geyik kadar popiiler olmasa da aslan ve kaplan
figlirld duvar halilarinin da evlerde ve isyerlerinde duvarlari siisledigini gormek mimkundr.
Aslanli resimlere ilginin baska sebeplerinin de olabilecegini goz éniinde bulundurmak gerekir.
Bunlardan biri Hz. Ali’'nin “Allah’in aslani” olarak anilmasidir. Clinkl Alevi-Bektasi inancina gore
Ali, Mira¢’ta Hz. Muhammed’in karsisina aslan donunda ¢ikmistir. Hz. Ali, yigitlik, mertlik ve
cesaret timsali olarak gorildiginden (Kok, 2024, s. 44) aslanin da simgesel baglamda ayni
anlamlari tasidigi sOylenebilir. Haliyle aslan resimli duvar halilarinin tercihinde bu inanigin etkili
olabilecegi distinilebilir. Hz. Ali ile aslan figlrlerinin birlikte yer aldigi duvar halilan, duvar
resimleri vb. sisler bu iliskinin yerinde érnekleri arasindadir. Bir diger sebep ise popiler kdiltirle
ilintili olabilir. Tirkiye'deki blylk spor kullplerinden biri olan ve biyik bir taraftar kitlesi
tarafindan desteklenen Galatasaray'in semboliiniin aslan olmasi, aslan igerikli nesneleri
taraftarlar nezdinde ilgi odadi haline getirmistir. Tirkiye’de spor kuliplerinin sembolleri
aracihigiyla taraftarlar arasinda farkli bir diyalog dogmustur. Tezahiratlarda, resimli
gondermelerde vb. bir¢ok iletisimde takimlarin adlarinin yerine simgelerinin 6n plana ¢gikmasi,
bu diyalogun somut gostergelerindendir. Taraftarlarin destekledikleri takimi belli etmek adina
o takimin simgesini gosteren c¢esitli slsleri evlerinde, is yerlerinde ve arabalarinda
bulundurduklari disiinildiginde aslanli duvar halilarinin da bu géstergelerden biri olabilecegi

akillara gelmektedir.
1.4. Kaplan Figurlu Duvar Halilari

Resimde bir yetigkin kaplan, agacin tizerinde hareket halindedir ve bu pozisyonu ailesine
karsi yapilabilecek saldirilara kargl ona dinamik bir durus kazandirmaktadir. Disi kaplan ise
yerde oturuyor vaziyette anag bir goriintl sergilemektedir. Birbirleriyle oynayan yavru kaplanlar,

bu ailenin dogal ortamlarinda huzurlu bir yasam sirdiiklerini gostermektedir. Arka planda
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palmiye agaglari, ¢esitli bitkiler ve mavi bir gokytizii bulunmaktadir ki bu da tropikal bir habitata

yani hayvanlarin dogal ortamlarinda bulunduklarina isaret etmektedir.

Aslanli duvar hallan kadar olamasa da
Turkiye'deki kapali mekanlarda kaplanli duvar
halilarina da yer yer tesadiif edilmektedir. Kaplan
figlrleri ve sembolizmi Tirklerde milattan
onceki devirlere kadar uzanmaktadir ve alplk
ongunu veya semboli anlamina gelmektedir.

Kaplan, islamiyet'ten sonra da giic, hikkiimdarlik

ve taht semboli olarak kullaniimig ve sanata da
bu anlamlarda yansimistir (Coruhlu, 2019, ss. 156, 165). Yirtici bir hayvan olan, ayni zamanda,
tabiatta giiciin ve zaferin semboli olarak goriilen kaplanin kapal mekanlardaki siislemelerde
tercih edilmesinin nedeni, onun gici ve dayanikhhgiyla alakalidir. Bilhassa TRT vasitasiyla
doga belgesellerinin 1960’larin sonuna dogru televizyonda yayinlanmaya baslamasiyla, Tirk
halki diinyanin farkh cografyalarinda yasayan, kendi yasadigi cografyada gormedigi hayvanlari,
bitkileri ve yasam sekilleri hakkinda bilgi edinmeye baslamistir. Televizyondan 6nce dergilerde
ve gazetelerde yayinlanan gezi yazilarinda, gizgi romanlarda, hikayelerde ve sinema filmlerinde
de gorilen veya isitilen bu hayvanlar'® belgesel yayinlar araciligiyla kurgusal olmayan dogal
ortamlardaki gergek yasamlariyla Tiirk seyircisi tarafindan gozlemlenebilmistir. Bu asinaligin
ornekte verilen Bengal kaplanh duvar halisinin Tirk halki tarafindan tercih edilmesine olanak
sa@ladigi diistindlmektedir. Diger taraftan aslan, kaplan gibi yirtici hayvanlar, 6zgiirlik, liderlik,
cesaret ve gug gibi niteliklerle 6zdeslestirildiklerinden bunlarin tasvirlerine kapali mekanlarda
yer verilmesi, mekan sahibinin bu niteliklere hayranh@inin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Bagka bir bakis agisiyla ise bu hayvanlarin temsil ettikleri enerjinin eve

yansimasi arzu ediliyor olabilir.
1.5. Tavus Kusu Figiirlii Duvar Halilari

Gorselde, iki renkli tavus kusu simetrik bir sekilde karsi karsiya yer almaktadir. Cigekler
ve bitkilerle dolu bir bahgenin igindeki kuslarin birbirlerine bakmalari muhabbeti, sevgiyi
sembolize etmektedir. Arka plandaki su birikintisi, agaclar ve klasik kemerli yapi dogal bir
atmosfer sunmaktadir. Bir sarayin veya koskiin bahgesi izlenimi veren tasvirde genis bir renk
kartelasi kullanilmistir. Su, agaclar ve gigeklerle zenginlestirilen doga tasviri hem pastoral bir
gorinim yansitmakta hem de kuslarin gosterigli bedenlerini destekleyici bir dekor islevi

gormektedir. Tavus kusu, parlak ve rengarenk tiyleriyle, g6z seklindeki desenli uzun kuyruguyla
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dikkat ¢eken bir yapiya sahiptir. Tirk kdltiirinde
herhangi bir simgesel degeri oldugu soylenemez
ancak Tirkiye cografyasina komsu (Irak, Gircistan,
Ermenistan) ve Tirkiye'de yasayan (Siirt, Batman,
Hakkari) kiiltirlerde bilhassa Yezidiler arasinda
onemli bir yere sahiptir. Tanrinin yeryizindeki

temsilcisi olarak gorilen ve “melek tavus” olarak

anilan bu kus, yedi kutsal varliktan biri olarak anilr.
Turkiye'de yasayan Yezidiler arasinda kullanimi yaygin olan tavus kusu tasvirli duvar halilarina
Yezidi olmayan ailelerin mekanlarinda rastlanabilmektedir. islam kiiltiiriindeki inanca gore
ihmalkarhgi ylziinden iblisi cennete tasidigi i¢cin Mislimanlarin mesafeli yaklastiklarn tavus
kusu, viicudunun gizelligine karsi ayaklarinin ve sesinin girkin olmasi nedeniyle aldatici olanin
ve kibrin uyaricisi olarak nitelendirilmistir. Bu disincelere ragmen baharin guzelligi ve ilahi
cemalin tecellisi olarak da goriildigiinden kimilerince tamamen diglanmamistir (Schimmel,
2004, s. 53; Gezgin 2019, ss. 163-164).

1.6. Kedi Figurli Duvar Hallar

Resimde, ahsap bir ¢itin Gzerinde
siralanmis alti kedi yavrusu yer
almaktadir. Elbise giydirilmis kedi
yavrulari patilerini ¢itin Uzerine
dayayarak sanki poz vermis bir
konumda tasvir edilmistir. Citin

onuindeki kirmizi ve pembe gicekler

ve yesil yapraklar ile resme dogal bir
gorinim kazandinlmigtir. Kedi temasi, sevimlilik ve dogallik hissi uyandirmasi bakimindan
farkll formlardaki tasarimlara acgiktir. Ozellikle kedi ve kdpek gibi evcil hayvanlarin
kisilestirildikleri gesitli tasvirlere ve bunlarin duvar halisi formlarina siklikla rastlanmaktadir.
Kedi, insanlarin i¢ mekanlar da paylastiklari yani evlerinin iginde besleyebildikleri evcil bir
hayvandir. Dolayisiyla bu hayvanlar insanlarin ginlik yasamlarinin biyik bir béliminde
onlarla arkadaslik etmektedirler. insanlarla birlikte cok fazla vakit gecirmeleri, bilhassa
insanlari ev ortaminda gozlemleri neticesinde insanlarin hareketlerini taklit etmeleri ya da
insanlara benzer davraniglar sergilemeleri bu hayvanlani daha da sempatik kilmistir.
Hayvanlarin insani davraniglar sergileme egilimleri, insanlari evcil hayvanlarini insan gibi
giydirmek, hareket ettirmek gibi gesitli cabalara sevk etmistir. Ornek olarak dikkatlere sunulan

duvar halisindaki elbiseli kediler de benzer bir gabanin trinudur. Kedi, Turk kultlirinde kdyden
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kente glnlik yasamin 6nemli unsurlarindan biridir. Anadolu’nun koylerinde “kedili kopekli ev”
tabiri ile dort basi mamur bir aile hayati tarif edilir. Kedi, ailenin bir ferdi olarak gordliir, gidasi
disunlur, eksikligi hissedilerek mutlaka aranir, tirli tirli kumaslarla, boncuklarla, fiyonklarla
suslenir, hatta dogum yaptiktan sonra lohusalik yatagi yapilr, yedisinde serbeti dagitilir
(Akgura, 2003, s. 7). Kedi, ayni zamanda evin kemirgenlere, siirlingenlere ve boceklere karsi
koruyucusudur. islam kiiltiriinde kedi, Hz. Muhammed'in sirtini sivazladi§i hayvandir,
dolayisiyla hep dort ayad Gzerine duser, sirti yere gelmez. Temiz hayvan olmasi, varliginin
namazi bozmamasi, igtigi sudan abdest alinabilmesi (Schimmel, 2004, s. 49) kedinin Tirk
kiltindeki konumunu pekistirmistir. Kedi figlrli duvar halilarinin mekéna sicak ve sevimli bir

hava katmasi igin kullanildiklari dustnilmektedir.
2. Giinliik Yasamdan Kesitler iceren Tasvirler

Bu baslik altinda, glinliik yagsama dair bir olay, durum, an veya anlatinin belirli bir anini ya
da kesitini gorsel olarak betimleyen kompozisyonlar kastedilmektedir. Bu tir tasvirler,
genellikle bir olayin, durumun veya anin en carpici, anlamh veya dramatik sahnesini
yakalayarak resme bakana hikayenin 6ziini aktarmayi amaglar. Dolayisiyla bu tir tasvirler, tim
hikayeyi degil, yasantiyla ilgili odaklanilan konunun kritik bir noktasini gostererek duygusal
veya tematik bir izlenim olusturmayi amag edinir. Motifler, jestler, renkler ve arka plan ise
kesitin icinden c¢iktigi hikayeyi destekler. Duvar halilarinda kesit tasvirleriyle, 6rnegin, bir av
sahnesi, savas ani, glindelik yasama dair bir durum veya mitolojik bir olay tek bir karede iglenir.
Turkiye sahasinda, tercih edilme oranina gore siralama yapilirsa, “saraydan kiz kagirma”, “falci
kadinlar/kahveci giizeli”, “dans eden kiz/rakkas”, “matador” ve “aslan avi” temali duvar

halilarina siklkla rastlandigi soylenebilir.

2.1. Saraydan Kiz Kagirma

Gorselin  6n planinda, kas vyapisi, hareket
pozisyonu ve figlrlerin riizgarda savrulan
kiyafetleriyle siiratli bir sekilde kostugu anlasilan
beyaz atin lizerinde bir kadin ve bir erkek yer
almaktadir. Kadinin lzerindeki pembe ve eflatun

tonlarindaki kollan tul detayh kiyafet, onun

-} muhtemelen soylu biri oldugunu gostermektedir
Gorsel 9: Kiz kagirma desenli hali (A. O. Giiveng) ki arka pIanda geride kalan yapinin bir saray
olmasi bu diistinceyi gliclendirmektedir. Beyaz atin lizerindeki erkek figir, yanadini kadinin
yliziine yaslamig ve bakislarini kadina odaklamig vaziyettedir. Bu durus onu koruyucu, gigli ve

kararl bir figlr olarak yansitmaktadir. Arkadaki siyah at izerindeki adam, bir elinde tiifekle at
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surip bir yandan da arkalarinda biraktiklari saraya bakmaktadir. Siyah atin binicisinin ontindeki
beyaz atliy1 kolladidi asikardir. Tasvirin arka planinda kalan sehir siluetinin kubbeler, minareler
ve kemerli yapilarla bezeli olmasi bu sahnenin Osmanli ya da genel anlamda islam
cografyasinda gegctigine isaret etmektedir. Palmiye agaclari ise olayin gectigi cografyanin
iiman bir yer oldugunu hatta Orta Dogu’da herhangi bir yeri akillara getirmektedir. Olayin
gokyulzinin yildizlarla dolu ve ayin hilal halindeki konumunda bir yaz gecesinde gergeklestigi
dikkat ¢eken bir bagka ayrintidir. Geceye dair bu goriintii ayni zamanda romantik bir atmosfer
yaratmaktadir. Adamin elindeki tiifek vasitasiyla olay, tiifedin yaygin bir sekilde kullaniimaya
basladi§i 17. yilzyilldan sonraki donemden 19. yiizyilla kadar herhangi bir zamana
tarihlendirilebilir. Zengin detaylara sahip, dramatik ve romantik bir sahneyi betimleyen bu
resim, sarayll bir kadinin sevgilisi tarafindan kacinldigi ana dair bir kesit sunmaktadir.
Dolayisiyla tasvirin szl gelenekte ¢okga islenen dramatik agk temali anlatilardan birine dair
bir sahneyi yansitmasi muhtemeldir. Dogu tarzi bu formdaki temalar 19. ylizyilin sonlarinda ve
20. yizyihn baglarninda 6zellikle Avrupa’da popiilerlesmis, ¢esitli sanat dallarinda bu duyus
tarziyla eserler uretilmistir. “Bin Bir Gece Masallari"nin Antoine Galland tarafindan 18. yiizyilin
baslarinda Fransizcaya cevrilmesiyle Avrupa’da Dodu anlatilarina dair yogun bir ilgi
olusmustur. Masallardaki cesitli motifler Avrupa sanatini ¢ok yonli bir sekilde etkilemistir.
Mozart'in “Saraydan Kiz Kagirma” operasi bu hususta verilebilecek yerinde drneklerden biridir
ki eserin konusu Akdeniz kiyisinda bir yerde, Selim Pasa’'nin yazlik kdskiinde 18. yilizyilda
gecmektedir. Kiz kagirma temali bu halinin bugiin Avrupali antikacilarca “1001 Arabian Nights”
veya “The Arabian Nights” ifadeleriyle tanimlanarak satisa ¢ikarilmasiyla s6z konusu
anlatilarda gegen birgok kiz kagirma motifine telmihte bulunuldugu goriilmektedir. Bu
disiinceden hareketle resimdeki sahnenin masallardan birinin herhangi bir sahnesini icerdigi
sOylenebilir. Tiirk halkinin medya araglarindan (roman, tiyatro, sinema, dizi film) énce baska
hayatlara dair merakini giderdigi yegane anlati tiri halk hikayesidir. Halk hikayelerinde
genellikle, ask ve kahramanlik konulari islenir. Kahramanlik konulu hikayelerin yan temasi yine
asktir. Hikayelerde sevgililerin kavusamama veya kavusma sireglerini ele alan maceralar “kiz
kagirma” motifiyle donanmistir. Kagirma olayi, asil kahramanin sevgilisini kagirmasi ya da
sevgilinin birileri/G¢lnci sahislar/karsi gug tarafindan asil kahramandan kagiriimasi seklinde
farkh sahislar tizerinden gergeklesebilir. Anlasilacagi lizere Tirk, halki kagirma olayina hem
ilgiyle dinledigi anlatilar hem de kendi giinlik hayatinda sahit oldugu, isittigi veya yasadigi
gerceklerden 6tlirli pek de yabanci degildir. Boyle bir temanin yer aldigi duvar halisinin evlerde

yaygin bir sekilde tercih edilmis olmasi bu anlatilara duyulan 6zleme agiklanabilir.
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2.2. Falcl Kadinlar/Kahveci Glizeli

Resim, haremdeki kadinlarin giinlik yasamlarindan bir kesiti yansitmaktadir. Arka

Imiyeler ve fiskiyeli havuz, tasvirde betimlenen kadinlar

arasindaki kiguk eglencenin Orta Dogu'daki
herhangi bir sarayin bahgesinde yapildigini
gostermektedir. Kadinlarin oturdugu alan, ortiilerle
ve yastiklarla bezenmis bir divan ve yerlere
serilmis kilimlerle son derece konforlu ve satafath

goriinmektedir. Sahnede alti kadin yer almaktadir.

Bunlardan soldaki kahve dolduran ile sag tarafta
Gorsel 10: Falcn kadn (. ©. Gllvenc) ayakta bekleyen yiizi kapal kadin, hizmetgidir.
Koltugun sol ve sag basinda diger kadinlara gore yiiksekte oturan ve nargile i¢en kadinlarin
gosterigli kiyafetleri, miicevherleri, bas siislerinden zengin ve yiiksek sinifa mensup olduklari
anlasilmaktadir. Kadinlarin rahat tavirlari ve dekolte elbiseleri kendi aralarinda, topluma acik
olmayan bir yerde yani biyik ihtimalle hareme ait bir agik hava bélmesinde bulunduklarina
isaret etmektedir. Sarayin hanimlarina gére daha algakta oturan kadinlardan soldaki kahve
fali bakmakta sagdaki ise kendi tarafindaki evin hanimina bir seyler anlatmaktadir. Bu
kadinin ontindeki iskambil kartlari, sahneden 6nce iskambil fali baktigina dair bir diigtince
uyandirmaktadir. Kadinin giyinme sekli ve takindigi durus pozisyonu onun bir Cingene
olabilecegini akillara getirmektedir. Kadinlar arasindaki sinif farkini gosteren ayrintilardan bir
digeri ise iskambil fali baktigi varsayilan kadinin sigara icmesidir. Sol tarafta oturan kadinin
elindeki marpug dikkat ¢ekici derecede sisludir ve takilari daha gosterislidir. Bu da onun sag
basta oturan kadina gore daha (st statiide birinin esi veya kizi olabilecegini diigtindiirir. Cok
canl ve zit kontrastlar lzerine kurulmus ve figlirlerdeki detaylara fazlasiyla 6zenilmis bu
tasvir, butin ayrintilariyla oryantalist ancak zengin bir gunlik yasami goézler oOnine
sermektedir. Bu tir olay/ durum kesiti iceren tasvirli halilar genellikle bir hikayeye sahiptir ve
bu haliya bakanlar gordikleri par¢cadan hareketle hikayenin tamamina dair senaryolar
zihinlerinde canlandirabilirler veya daha once okuduklari veya isittikleri hikayelerle baglanti
kurabilirler. Boylece haliya bakanlar hayal diinyalari i¢cinde kendilerine 6zgu anlatilar tasavvur
edebilirler. Bu da televizyonun evlerdeki odalarin kdselerine veya duvarlarina yerlesmeden

onceki zamanlarda duvar halilarinin da benzer bir iglevi gormis olabilecegini gostermektedir.
2.3. Dans Eden Kiz/Rakkas

Dans eden bir kadin, miizisyenler ve seyircilerden olusan goérsel, ispanya’nin Endiiliis

bolgesine 6zgu bir dans olan Flamenko gosterisine ait bir kesiti gozler oniine sermektedir.
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Flamenko, Ispanyol, Arap ve Gingene kiiltiirlerine ait oyun ve miizik 6gelerinin biresimiyle
olusmus bir danstir. Arka planda sol tarafta gitar ¢alan bir adam ile elinde zilli el davulu ile
ritim tutan baska bir adam yer almaktadir.
Dansginin arkasinda sag tarafta da bir kadinin ayni
sekilde el davuluyla ritim tuttugu gortlir. Dansglyi
cevreleyen Ugl erkek, gl kadin alti figir ise
seyirci konumundadir. Sag tarafta oturur
pozisyondaki erkek figlirin sapkasi ve yeleginden

matador oldugu anlasiimaktadir. Ayaktaki iki

erkek figlrin ise pikador yani matadorun

Gérsel 11: Ispanyol figiirlii hal

yardimcisi olduklar dusinilebilir. Dansgi kadin
oryantal bir halinin Gzerinde sanatini icra etmektedir. Salincakli etegi, sall, bir elinde yelpazesi,
diger elinde kastanyeti ve topuklu ayakkabisi ile geleneksel Flamenko dansgisina ait bitiin
unsurlarl zerinde tasimaktadir. Farkli bir kultire ait igerigi barindiran bu duvar halisinin
Turkiye'deki evlerde tercih edilmesinin sebepleri arasinda Flamenko'nun egzotik, renkli ve
estetik bir yapida olmasi gosterilebilir. Diger taraftan Flamenko Akdeniz kiiltiiriine 6zgi bir
danstir. Tlrkiye de Akdeniz havzasinda yer alan llkelerden biridir ve kiiltiirel yakinlk hissi bu

secimin temelinde yatan nedenlerden biri olabilir.

¥ Belirtiimesinde fayda vardir ki “dans eden

kiz/rakkas” adiyla anilan bir baska duvar halisi ise
Turk kdltlirinin de dogu kilttrinden ahlp ylzyillar
L} icinde benimsedigi gobek dansi igerikli
dokumadir. Ortada oryantal adi da verilen dansgi

e W, P & yansitmaktadir. Calgici, hizmetgi ve cariye figirleri
Gorsel 12 Bans I;dcn Klz/Rkkas 7 tasviri tamamlayan diger unsurlardir. Gosteri, bir
kisi icin yapilmaktadir. O da donemin zengin veya soylularindan biri, belki bir saray mensubu,
tliccar ya da yerel bir elit olarak tanimlanabilir. Sol tarafta kadinlardan olusan telli, Giflemeli ve
vurmali ¢algilari icra eden Ug cariye yer almaktadir. Elit figlirin/sultanin iki yaninda ona sakilik
yapan ve yelpaze tutan iki cariye bulunmaktadir. Arka planda bir usak getir-gotir isiyle
mesguldir. Gosteriyi seyreden elit, nargile icmektedir. Sahne, mavi ve altin tonlarinda zengin
bir dekorla désenmis, liks iginde bir mekani vurgulamaktadir. Hali, altigen sedef sehpalar,
guimus meyvelik ve ibrik, nargile gibi dgelerle mekénin zenginligi pekistirilmistir. Dansdz, gobek
dansina has geffaf, dekolte kiyafetler icinde tasvir edilmistir ki bu stil, Orta Dogu veya Arap

kiltirindeki geleneksel dansgi kostlimleriyle birebir ortiismektedir. Turk kiltirinde de yer
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edinmis olan gobek dansi, bugiin de devam etmekte, klasik eglence anlayisinin vazgegilmez
unsurlarindan biri olarak gorilmektedir. Tirkiye sahasinda evlerden ziyade eglence

mekanlarinda bu formdaki duvar halilarina rastlamak mimkinddr.

2.4. Matador

Bir boga giresi sahnesini tasvir eden halinin
agirhkh olarak kirmizi, sarn ve siyah renklerle
desenlendigi  dikkat ¢ekmektedir. Kenarlari
ciceklerle  donanmis  slsli  bir  bordurle

sinirlandirilan tasvirin merkezinde bir matadorun

siyah bir boga ile miicadelesi yer almaktadir.

' 03: Matador h Matador, geleneksel kostimu igindedir ve sol
elindeki kirmizi pelerinle bogayi kendine gekmeye calismaktadir. Halinin baska formlarinda
matador diger elinde bogaya saplamak igin firsatini kolladigi mizragini tutmaktadir. Boga,
tasvirde goriindugi kadariyla bes mizrak yemis vaziyette pelerine dogru hamle yapmaktadir.
Arka planda kemerli yapida seyirciyle dolu bir arena bulunmaktadir. Matadorun iki yardimcisi
ise olumsuz bir duruma karsi matadora yardim etmek igin tetikte bekler vaziyette
konumlanmisglardir. Bu sekilde olmasa da boga giiresi Tirkiye sahasinda da sevilen bir edlence
seklidir. Tiirkiye'deki giireslerde bogalar birbirleriyle giirestirilirken ispanyol ve Latin Amerika
kiilttrlerindeki giireslerde insanlarla miicadele ederler. Tirk halki bu cesaret gerektiren sporu

kendi kdltiiriine yakin bulmus ve bu motifleri kendi i¢c mekanlarinda kullanmistir.
2.5. Aslan Avi

Blyuk bir ihtimalle Kuzey Afrika’daki bir aslan
avindan kesiti gozler online seren tasvir; agirhkli
olarak mavi, yesil, sari ve kirmizinin canli tonlaryla
desenlenmistir. Bir aslan ailesine saldiran avci
grubu dort kisiden olusmaktadir. Avcilardan Ggl at

binmistir, ortadaki ise devenin Ustiindedir.

= Tasvirden anlasildi§i kadariyla avcilar aslanlarin bir

yavrusunu ele gegirmislerdir ve erkek aslan

Gorsel 12: Aslan avi (A.0.G.)

yavrusunu kurtarabilmek igin adamlara hamle
yapmaktadir. Devenin Uzerindeki adam bir elinde yavru aslani tutmakta diger eliyle mizrak
firlatmak i¢in uygun zamani gézetmektedir. Diger atlilar da mizraklarini erkek aslana dogru
tutar vaziyettedirler. Disi aslan sahneden 6nce darbe almis gibi gorinmektedir ki sirt Gstd

vaziyette bulunmasi bu ihtimali kuvvetlendirmektedir. Adamlar giysileri itibariyle giydikleri
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kanduralari, baglarindaki kefiye ve agelleriyle birer Berberi goérintiimiindedirler. Aslan avinin
aslanin kirkiini veya sifali/ugurlu oldugu distinilen organlarini almak, canli olarak ele gegirip
beslemek gibi gesitli sebepleri vardir ancak bu is cesaret ve gii¢ istemektedir. Dolayisiyla aslan
avl, ayni zamanda, cesareti ve glicii sembolize eden egzotik bir motiftir. Ayrica Hz.
Muhammed'in amcasi Hz. Hamza’'nin bir aslan avcisi olmasi, bilhassa aslan avcisi tipinin
Muslimanlar arasinda sempatik kilmistir. Bu hususlar dikkate alindiginda, baska bir kiiltre ait
olan dinamik ve bir o kadar dramatik av sahnesinin Tirkiye’de duvar halisi olarak neden tercih
edilmis olabilece@i konusunda makul sebepler ileri surilebilir. Daha 6nce de belirtildigi tizere
bu tiir tasvirlerden her biri bir hikdyenin parcasidir. insanlar bu resimler araciligiyla baska

hayatlarin hikayelerine sahit olurlar.
3. Dini Tasvirler

Dini tasvirler, tarihsel siregten bugline kadar,
inananlarin Tanri, Tann dostu kisiler veya diger
kutsal figlrlerle manevi bir bag kurmasina yardimci
olmus, kutsal anlatilarin ve dgretilerin aktariminda
kullanilmig, ritliellerin  tamamlayici bir pargasi

olarak  gorilmuslerdir. inananlardan olusan

herhangi bir toplulugun kimligini giclendirmekle

Gorsel 13: Dini tasvirli (A.0.G.)

birlikte barindirdiklari ortak semboller ve gorsellerle
inananlar arasinda bir aidiyet hissi yaratarak inananlara huzur, umut veya ilham vermislerdir.
Dini tasvirin bu giici duvar halisi geleneginde de kullanilmistir. Ancak islam’in bazi
mezheplerinde dini tasvirlere karsi ¢ekinceler olusmustur. Bu ¢ekincenin sebebi, putperestlik
korkusu veya Tanri'nin ve peygamberin tasvir edilemeyecegi inancidir. Dolayisiyla, dini
tasvirlerin kullanimi dinler ve mezhepler arasinda farkllik gosterebilmektedir. Tirkiye
sahasindaki Stinniler arasinda dini tasvirler genellikle semboller Gizerinden geligmistir. Aleviler
arasinda ise tasvirlere dayali kurallarin daha esnek oldugu gordlir. Bu baglamda Hz. Ali temal
tasvirlere rastlamak mimkiindiir. Tirkiye sahasinda dini motifli duvar halisi mevzuuyla ilgili
verilebilecek ¢ok fazla 6rnek vardir. Diger taraftan bu ¢alismanin kapsamina giren 1960-1980
yillari arasinda tercih edilen ithal duvar halilar icin ayni gesitlilikten bahsetmek mimkiin
degildir. Turkiye'ye getirilen duvar halilari genellikle Kabe tasvirlidir, diger dini tasvirli duvar
halilari ise kolaj formundadir ki bu husus bir sonraki baslikta ele alinacaktir. Kabe tasvirli duvar

halilarindan sik rastlanilan bir érnek paragraf yaninda dikkatlere sunulmustur.

Ote yandan Alevi-Bektasi kiiltiiriiyle ilgili dini tasvirli duvar halisina verilebilecek en orijinal

ve yerinde ornek, “Hz. Ali'nin Hayber Kalesini Fethi” konulu duvar halisidir. Duvar halisinin Tiirk
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ve iran yapimi taklitleri de mevcuttur. Tasvirde elinde Ziilfikar ile ati Diildiil'lin izerinde bir

kaleye dog@ru at siiren Hz. Ali figuri yer almaktadir.
Figlrin Hz. Ali oldugunu simgeleyen en belirgin
ipucu figlrin elindeki ¢ift uclu kihgtir. Kilicin Gzerine
ise “Zulfikar” yazmaktadir. Hz. Ali’'nin cenk hikayeleri
Tirkiye sahasinda her kesim tarafindan okunan ve
I dinlenen halk anlatilari arasindadir. Bu hikayeler, “Hz.

Gorsel 14 : Hz. Al figurli Ali cenkleri” olarak da anilir ve sozli gelenekte
meddahlar ve asiklar tarafindan hala anlatilmaktadir. Ayrica matbu formlarinin topluluklar
arasinda evlerde, kdy odalarinda, kahvehanelerde vb. yerlerde okundugunu belirtmekte fayda
vardir. Konuyla ilgili glizel bir érnek 1985 yapimi “Zigirt Aga” filminin bir sahnesinden
verilebilir. Senaryosunu Yavuz Turgul'un yazdidi, yonetmenligini Nesli Colgecen’in yaptig
filmde aga (Sener Sen) aksam vakti evindeyken oglunun okudugu “Hayber Kalesi Fethi”
hikayesini dinlemektedir. Ada, bir ara oglunun s6ziini keserek “Vay be! Ben pehlivan diye, ben
kahraman diye Ali'ye derim. Biz kim kdpek oluyoruz yaninda! Vay miibarek adam! Oku bakayim!
Bence en glizel macerasi Hayber Kalesi'dir. Yiiz defa oku yine bikmam.” (Colgegen, 1985) der.
Filmdeki bu sahne, Anadolu insaninin Hz. Ali hikayelerini bikmadan tekrar tekrar dinledigini

gostermektedir.

4. Kolajlar

Kolaj formundaki duvar halilari genellikle milli,
kiiltirel ve dini unsurlarin bir arada verildigi
3 _I dokumalardir. Bazi kolajlarda yalnizca dini
? figurlerin birlikte iglendigi gorulir. Kolajlarda

kullanilan baslica ©geler, Mustafa Kemal

e Atatirk, Turk Bayrag, Bogaz Koprisd,

SN RES i Ayasofya, Sultan Ahmet Camii'dir. Dini igerikli
Gorsel 15: Kolajlar

kolajlarda Kabe, Mescidi Haram, Mescidi
Nebevi, Sultan Ahmet Camii veya Ayasofya tasvirleri yer almaktadir. Bu tir halilar biyik
ihtimalle ithal goblen tarzi duvar hallarinin Tirkiye'de iyi bir pazar elde etmesi izerine devam
eden siregte ithalatcilar tarafindan siparis usulii hazirlatilarak yurda getirilmistir. Daha sonra
dokuma makinalarinin Tirkiye'de kullanilmaya baslamasiyla Tirkiye'de de (Uretildikleri
distindlmektedir. Paragrafin yaninda ve sonunda bu tarzdaki halilardan ¢ o6rnek dikkatlere

sunulmustur.
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Gorsel 16: Kolajlar Gorsel 17: Camii kolajli

Sonug

Avrupa’nin sanayilegsmis (lkelerinde gelisen goblen Uretimi, 6zellikle Almanya, Fransa,
Avusturya ve Belgika gibi ilkelerde yayginlasmis, bu llkelerden Tirkiye'ye gelen gogmenisgiler
aracihiyla Tirkiye'deki konutlara girmistir. Goblen halilar, gorsel ve duygusal igerikleriyle
sadece dekoratif degil, ayni zamanda killttrel ve ideolojik islevler de tistlenmistir. Manzara, dini
sahneler, ginlik yasam, doga ve hayvan temalarn Uzerinden kurgulanan bu halilar,
modernlesme arzusu, Batililasma egilimleri ve estetik begeniyle iligkilendirilmistir. Evlerin
oturma odalarinda sergilenen bu urilnler, ev sahiplerinin toplumsal statiilerini ve kdltdrel
tercihlerine dair bir gosterge niteligi tasimistir. Halilar ayrica, Bati'daki endistriyel tretim ile
Turkiye'deki glindelik yasam pratikleri arasindaki kulttrel aligverisin bir rnegdini sunmaktadir.
20. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa’da yeniden canlanan goblen sanati, Tirkiye'de Zeki Faik
izer'in dnciligiinde sanat egitimine dahil olmus, Ozdemir Altan gibi sanatcilar tarafindan
uygulamaya gegirilmistir. Altan’in “Cihangir Halillar” ile temsil edilen bu yaklasim, geleneksel
dokuma ile gagdas sanati bulusturmustur. Akademi biinyesinde kurumsallasan bu alan, Zekai
Ormancri’'nin yaratici katkilariyla gelismis, Ayla Salman Goriiney gibi isimlerle kamusal ve ticari
alanlara da tasinarak genis bir gorinurlik kazanmistir. Goblen tarzi ithal duvar halilar,
Osmanlr’nin Batililasma sirecinde secgkin ¢evrelerde kullanilmaya basglanmisg, 1960 sonrasi isgi
gociyle birlikte Tirkiye'ye yaygin bicimde girmistir. Daha ¢ok gurbetgiler araciliiyla gelen bu
resimsel hallar hem kiiltiirel aktarim araci olmus hem de i¢ pazarda popiilerleserek ticari meta
haline gelmistir. Zamanla geyiz kiiltliriiniin pargasi da olan goblenler, Tlrkiye'de duvar siisleme
aliskanliklarini kalici bigcimde etkilemigtir. Turkiye'de 1960-1980 arasinda popdiler olan ithal
duvar halilarinin hayvan temali olanlarinda daha ¢ok geyik, at, aslan, kaplan, tavus kusu ve kedi
figlrlilerin tercih edildikleri goriliir. Bu hayvanlar Tirk kiiltiriinde rehberlik, glig, cesaret ve ev

yasami gibi anlamlar tasidiklar igin duvar sislemelerinde kullanilmiglardir. Diger taraftan
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ginlik yasamin secgkin veya c¢arpici anlarini gorsel olarak betimleyen duvar halilarina da Tiirk
halkinin ilgi gosterdigi dikkat ceker. Ginlik hayattan kesitler sunan halilar arasinda Turkiye
sahasinda siklikla saraydan kiz kagirma, falci kadinlar, dans eden kadin, matador ve aslan avi
temalarinin ragbet gordiigi soylenebilir. “Saraydan kiz kagirma” motifi, agk ve kahramanlik
unsurlarini vurgularken, “falci kadinlar” temasi haremin sosyal hayatina isaret eder. “Dans eden
kadin” figurd, kilturel kimlik ve rittiel gosterilerinin temsilcisidir. “Matador” ve “aslan av!” ise
cesaret, gii¢ ve miicadele kavramlarini sembolize etmektedir. Bu tasvirler, farkl kiltdrel
anlatilari ev ortamina tagimakta, izleyicilere hem estetik hem de anlatisal deneyim
sunmaktadir. Turkiye'de tercih edilen bir baska duvar halisi temasi dini tasvirli igeriklerdir. Bu
tasvirlerin inananlarin kutsal figirlerle bad kurmasini saglamak ve toplumsal aidiyeti
glclendirmek gibi islevleri vardir. Tirkiye'de Sinnilerin ekseriyetle sembolik tasvirleri tercih
ettikleri, Alevi-Bektasilerin ise Hz. Ali figirlerini kullandiklari goriliir. Kolaj formundaki duvar
halilari ise milli, kiiltiirel ve dini unsurlarin bir arada islendigi dokumalardir. Bazilarinda yalnizca
dini figurler yer alabilmektedir. 1960°’larda Tirkiye'ye getirilen duvar halilan, diinya ¢apinda
satisa sunulmus oldugundan ayni halilara diinyanin farkli bélgelerindeki kapali mekanlarda
rastlamak mimkindir. Hangi inangtan ya da irktan olursa olsun insanlar kendilerine yakin
hissettikleri veya kendilerini bulduklar desenleri mekanlarinda kullanmiglardir. Bugiin,
Tirkiye'de ve yurtdisinda bu halilarla ilgili ciddi bir Pazar olusmustur. internet iizerinde
yapilacak basit bir arama sonucunda birgok vyerli ve yabanci sitede halilarin antika
nitelemesiyle satisa ¢ikarildiklari gordlebilir. Yurtdisindaki bazi antikacilarin sattiklari halilarin
menseini Turkiye olarak gostermeleri dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bundan da anlasiimaktadir ki
zamaninda Tirkiye'ye gelen ve kapali mekanlarin duvarlarini stisleyen duvar halilari bugiin

antika olarak diinyanin dort bir yanina satilmaktadir.

Notlar

* Antik Misir'a ait bir mezarliktir. Burada MO 19-21. yiizyil arasina tarihlenen antik mezarlar bulunur.

2 Hipoje (hypogeum) yeraltinda kemerli bir yapi ile inga edilmis odali mezar.

3 Eski Ahit'in ibranice yazilmis kisa bir bélimud(ir.

4 Stroma, peristroma, empetasma, peripetasma, parapetasma, katapetasma, epiblema, aulaia, tapes,
peplos duvar halisi, ortiisii veya perdesine verilen isimlerden bazilaridir.

5 Antik Yunan koloni ¢adinda italya’nin Giineyi ve Sicilya Adasini belirtmek igin kullanilan cografi bir
adlandirmadir.

6 And Daglar’'nin yiiksek bolgelerinde yasayan devegiller familyasindan bir hayvan tir(.

7 And Daglar bolgesine dzgii inka dénemine ait geometrik motiflerle yapilan bir isleme sekli.

8 Sierra Leone disinda Bati Afrika Ulkelerinden Liberya, Fildisi Sahili, Burkina Faso, Gine ve Mali’'nin bazi
boélgelerindeki Gola ve Mende kabilelerinde bu geleneksel el dokumasi kumasa “Country cloth”, “Kondi
gula” adlari verilir (URLS5).

° Bilimsel calismalarda yaygin bir sekilde 17. ylizyildan 6nceki duvar halilarindan bahsedilirken de
“Goblen” adi kullanildigindan, bu g¢aligmanin genelinde Avrupa duvar halisi kiltiiriine deginilirken
“Goblen” ismi kullaniimustir.

10 Rafael ve 6grencilerinin tasarimlarina dayanan veya dogrudan onun tarafindan gizilen birkag taslak
serisinin goblen uretiminde kullaniimasiyla, goblen tasariminda bir devrim yasanir. Bu taslaklar, Papa X.
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Leo ve halefi VII. Clement tarafindan donemin énde gelen Briiksel atélyesine gonderilir (Campbell 1993:
191).
11 “Sarazen”, Orta GCagda Avrupalilarin Mislimanlara verdikleri “Hristiyan olmayan” anlamina gelen bir
addr.
12 Sarrazinois duvar halilan yiliksek ve algak ¢6zgl duvar halilarindan ayrilir. Birinciler nakis olarak

" ou

adlandirilirken, ikinciler “Arras”, “Arras tarz”i, “Brabant”, “Tournay”, vb. olarak adlandirihir. Bu ayrim
Ronesans dénemine kadar korunmustur (Champeaux 1878: 12).

13 Duvar halisi tiretiminin merkezinde yer alan aile.

14 Batman, 1990'da il olmustur.

15 Kilis, 1995'te il olmustur.

16 Bu kaynaklar belirli kitlelerin takip ettigi yayinlar olmalari sebebiyle televizyon kadar giigli bir etkiye
sahip degildir. Dider taraftan biiyiik sehirlerde kurulan sirkler ve hayvanat bahgeleri de farkli cografyalara
0zgi hayvanlarin tanitiimasina vasita olur ancak buralara da (hele ki 1960'li 1970’li yillarda) cogunlugun
gidebilmesi mimkiin degildir. Televizyon, Anadolu’nun en {cra kesimine bile, zamanla ulastigindan,
insanlar evlerinden ¢ikmadan, belgeseller araciligiyla farkli cografyalar hakkinda bilgi sahibi
olabilmislerdir.

Kaynaklar
Ahmet Refik (1331). Gegmis asirlarda Osmanli hayati tarihi simalar. istanbul: Kitaphane-i
Askeri- ibrahim Hilmi.

Akgura, G. (2003). Kedi kitabi. istanbul: Om.

Arslan, S. (2012). Resmin dokunmasi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi, S.
27,s.45-57.

Aslanapa, 0. (1987). Tiirk hali sanati’nin bin yili. istanbul: Eren.

Biriukova, N. lu.-Zoya Slive (1965). Western European tapestries in the hermitage. The
Burlington Magazine, Vol. 107, No. 749, pp. 413-416.

Campbell, Thomas (1993). Tapestry, 5000 years of textiles. (ed. Jennifer Harris) London:
British Museum Press in association with The Whitworth Art Gallery and The Victoria and
Albert Museum, pp. 188-199.

Campbell, T. P. and Bruce W. (2006). Tapestry in the renaissance: Art and magnificence. New
Haven: Yale University Press.

Champeaux, A. de (1878). Tapestry. (translated from the French by Mrs. R. F. Sketchley),
London: Chapman and Hall.

Coruhly, Y. (2019). Tiirk sanatinda hayvan sembolizmi 1. Cilt. istanbul: Otiiken.

Colgegen, N. (Yonetmen). (1985). Ziigiirt Aga. (Sinema Filmi), istanbul: Mine Film.

Demir, N. -M. Yerli (1999). Ordu yo6resi Cepni kilimleri. Erdem, C.10, S.28,s.101-110.

Deniz, B. (1999). Sindirgi (Balikesir) yoresi Yagcibedir halilari. Erdem, C.10, S.28, s. 111-124.

123



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

Durucan, M. (1975). Isparta ve yéresinde halicilik. Tirk Folklor Arastirmalari, C.16, N. 3009, s.
7287.

Durul, Y. (1956). Hali ve kilimlerde kiz motifi. Tiirk Etnografya Dergisi, S.1, s.91.

Durul, Y. (1957). Tirkmen, Yirik, Afsar hali ve kilim motifleri lizerinde arastirma. Tiirk

Etnografya Dergisi, S.2, s. 65-66.

Erglider, Ayse Aslihan (2011). Senkaya yoresinde Bardiz, Gosken ve Sabani dokumalar. ARIS
Hali Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi, S.6, s.40-59.

Erken, Sabih (2006). Tirk giniciliginde Kabe tasvirleri. Vakiflar Dergisi, S. 1X, s. 297-352.

Erzurumlu J. O. (2019). Tapestry sanati ve Tiirkiye'de gelisim siireci. Sanat-Tasarim Dergisi,
S.10, s. 47-54.

Eti, E. (1987). Karapinar Till hallan. Tirkiyemiz, S. 52, s. 1-6.

Ewers, J. C. (1939). Plains Indian painting: A Description of an Aboriginal American Art,

California: Stanford University Press.
Gezgin, D. (2019). Hayvan mitoslari, istanbul: Sel.

Gondil, M. (1965a). Eski Tirk halilarinda motif cesitleri ve 6zellikleri. Simerbank Aylik Endistri
ve Kiiltiir Dergisi, (Hali Semineri Ozel Sayisi), C.5, S.19-52, s. 20-27.

Gondl, M. (1965b). Tirk hali-kilimlerinden yapilan esyalar. Tirk Folklor Arastirmalari, C.9, N.
197, s. 3938-3942.

Hidayetoglu, H. M. (2023). Mevlana dergahi tasvirli hali. ARIS Hali Dokuma ve isleme Sanatlari
Dergisi, S.23, s.67-84.

Kok, A. (2024). Alevi-Bektagi inancinda kisiler, terim ve kavramlar sézIiigi. Ankara: izan.

Memis, S. (2015). 19. Yiizyillda bir sanayilesme stratejisi olarak uluslararasi fuarlar: Osmanli
érnegi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi), istanbul: T.C. istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi iktisat Anabilim Dall.

Miintz, E. (1885). A short history of tapestry from the earliest times to the end of the 18th

century, (translated by Miss Louisa J. Davis), New York: Cassell & Company, Limited.

Owen-Crocker and Gale R. (2002). The Bayeux ‘Tapestry”: invisible seams and visible
boundaries. Anglo-Saxon England, Vol. 31, pp. 257-273.

Oyman, N. R. (2019). Bazi Anadolu kilim motiflerinin sembolik ¢dziimlemesi. ARIS Hali,

Dokuma ve isleme Sanatlari Dergisi, S.14, s. 4-22.

124



Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

Phipps, E. (2004). From Cumbi to tapestry: Collection, Innovation, and transformation of the
colonial andean tapestry tradition. The Colonial Andes: Tapestries and Silverwork, 1530-1830,
(Ed. Elena Phipps, Johanna Hecht, Cristina Esteras Martin), New York: Metropolitan Museum
of Art, pp. 73-99.

Rossabi, M. (1997). The silk trade in China and central Asia. When silk was gold: Central Asian
and Chinese textiles, New York: The Metropolitan Museum of Art, pp. 7-18.

Schimmel, A. (2004). Tanri'nin yeryiiziindeki isaretleri. (cev. E. Demirli), istanbul: Kabalc!.

Seyitdanlioglu, M. (2022). Tanzimat donemi Osmanli sanayi.Tarih Cevresi, Prof. Dr. Mehmet

Seyitdanlioglu Ozel Sayisi /Adustos, s. 26-39.
Spring, C. (1997). The treasury of decorative art African textiles. London: Studio.
Siirdir, A. (1982). Goblen halicihd. Tirkiyemiz, S. 36, s. 14.19.

Sahiner, N. (2024). Tiirk halk kiiltiiriinde bir dsnem modasi duvar halilari (Yozgat ili Gayiralan
llcesi Evciler Kéyu 20. Yiizyil Ornekleri), (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri: T.C.

Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali.
The History of Tapestry. The art amateur (1880). Vol. 2, No. 2, pp. 34-36.

Thompson, J. (1988). Carpets: From the tents, cottages and workshops of Asia. London : Barrie
& Jenkins.

Tirktas, Z.- N. Demirtas Giinel (2020). Artvin Savsat “cami tasvirli” duvar kilimleri. ARIS Hali
Dokuma ve isleme Sanatlari Dergisi, S. 17, s. 102-119.

Ugurly, A. (1991). Anadolu dokumalarinda motif felsefesi. Tekstil ve Miihendis, S. 26, s. 76-82.

Watt, J. C. Y., A. E. Wardwell (1997). When silk was gold: Central Asian and Chinese Textiles,

New York: The Metropolitan Museum of Art.

Yetik, S. (2009). 20 ve 21. Yiizyillarda Tiirk resim sanatinda tekstil etkisi. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), istanbul: T.C. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil

Anasanat Dali.
internet Kaynaklari

URL1: https://www.nms.ac.uk/discover-catalogue/the-ancient-craft-of- barkcloth- across-
the-world (Erisim Tarihi: 12.05.2025)

URL 2: https://ich.unesco.org/en/RL/ barkcloth- making-in- uganda-00139 (Erisim Tarihi:
12.05.2025)

125


https://www.nms.ac.uk/discover-catalogue/the-ancient-craft-of-%20barkcloth-%20across-%20the-world
https://www.nms.ac.uk/discover-catalogue/the-ancient-craft-of-%20barkcloth-%20across-%20the-world
https://ich.unesco.org/en/RL/%20barkcloth-%20making-in-%20uganda-00139

Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

URL 3: https://www.instagram.com/p/CfjhD1aq4kb/?img_index=1 (Erigim Tarihi: 13.05.2025)
URL 4: https://www.facebook.com/share/p/16Rs84jLHZ/ (Erisim Tarihi: 13.05.2025)

URL 5: https://leilaatelier. com/blogs /textile -stories /kpokpo-sierra-leone?srsltid=AfmBOoov
FERVsPotl QX4jx490Bd tHfVWR7cgWwhD1c8TJWsfn_DUIHIF (Erisim Tarihi: 12.05.2025)

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: https://tr.pinterest.com/pin/492088696777171949/ (Erigim Tarihi: 11.05. 2025)
Gorsel 2: https://ru.pinterest.com/pin/155303888091823888/ (Erisim tarihi: 12.05.205)

Gorsel  3:  https://www.etsy.com/listing/1584259713/vintage-1970s-lion-family-themed
(Erigim Tarihi: 15.05.2025)

Gorsel 4: https://tr.pinterest.com/pin/377387643775617611/ (Erisim Tarihi: 18.05.2025)
Gorsel 5: https://tr.pinterest.com/pin/4599582709744721920/ (Erisim Tarihi: 18.05.2025)

Gorsel 6: https://www.etsy.com /listing/ 1678026993 /vintage -italian- velvet- tapestry-cats?
show_sold_ out_detail=1&ref=nla_listing_details (Erisim Tarihi: 24.05.2025)

Gorsel 7: https://www.etsy.com/listing/1545121402/large-vintage-arabian-nights-1001-
nights (Erisim Tarihi: 08.06.2025)

Gorsel 8: https://tr.pinterest.com/pin/560979697344280848/ (Erisim Tarihi: 09.06.2025)

Gorsel 9: https://www.etsy.com/de/listing/1765322559/ladies-funrare-dansoz-wall-
rugturkish (Erigim Tarihi: 11.06.2025)

Gorsel 10: https://www.olx.ro/d/oferta /carpeta- cu- rapirea-din- serai- anii- 80- IDjhQ2U. html
(Erisim Tarihi: 12.06.2025)

Gorsel 11: https://www. trthaber. com/foto- galeri/ gecmiste- duvarlari- susleyen- halilar- ilgi-
goruyor/21712/sayfa-12.html (Erisim Tarihi: 13.06.2025)

Gorsel 12: https://es.pinterest.com/pin/375909900167064089/ (Erisim Tarihi: 14.06.2025)

Gorsel 13: https://www.etsy.com/listing/ 1724065029/58x39ft -red- islamic- wall- rug- holy-
kaaba?ref= nla_rv-1&pro= 1&frs=1&logging_key= 03d28e023dad 09ae33817abafbde
12f62036effb%3 A1724065029 (Erisim Tairihi: 15.05.2025)

Gorsel 14: https://www.ebay.co.uk/itm/266671397733 (Erisim Tarihi: 15.06.2025)

Gorsel 15: https://www.etsy.com/listing /1712912831/wall- hanging- rug- with- turkish-
design (Erigim Tarihi: 16.06.2025)

Gorsel 16:  https://www.etsy.com/uk/listing/733740862/bosphorus-picture-on-tapestry
(Erigim Tarihi: 16.06.2025)

Gorsel 17: https://www.etsy.com /listing/ 1548715382/ vintage- islamic- themed- tapestry-
wall?show_sold_out_detail= 1&ref= nla_listing_details (Erigim Tarihi: 16.06.2025)

126


https://www.instagram.com/p/CfjhD1aq4kb/?img_index=1
https://www.facebook.com/share/p/16Rs84jLHZ/
https://leilaatelier/
https://tr.pinterest.com/pin/492088696777171949/
https://ru.pinterest.com/pin/155303888091823888/
https://www.etsy.com/listing/1584259713/vintage-1970s-lion-family-themed
https://tr.pinterest.com/pin/377387643775617611/
https://tr.pinterest.com/pin/4599582709744721920/
https://www.etsy.com/listing/1545121402/large-vintage-arabian-nights-1001-nights
https://www.etsy.com/listing/1545121402/large-vintage-arabian-nights-1001-nights
https://tr.pinterest.com/pin/560979697344280848/
https://www.etsy.com/de/listing/1765322559/ladies-funrare-dansoz-wall-rugturkish
https://www.etsy.com/de/listing/1765322559/ladies-funrare-dansoz-wall-rugturkish
https://www.olx.ro/d/oferta
https://es.pinterest.com/pin/375909900167064089/
https://www.etsy.com/listing/%201724065029/58x39ft%20-red-%20islamic-%20wall-%20rug-%20holy-kaaba?ref=%20nla_rv-1&pro=%201&frs=1&logging_key=%2003d28e023dad%2009ae33817abaf64e%2012f62036effb%253%20A1724065029
https://www.etsy.com/listing/%201724065029/58x39ft%20-red-%20islamic-%20wall-%20rug-%20holy-kaaba?ref=%20nla_rv-1&pro=%201&frs=1&logging_key=%2003d28e023dad%2009ae33817abaf64e%2012f62036effb%253%20A1724065029
https://www.etsy.com/listing/%201724065029/58x39ft%20-red-%20islamic-%20wall-%20rug-%20holy-kaaba?ref=%20nla_rv-1&pro=%201&frs=1&logging_key=%2003d28e023dad%2009ae33817abaf64e%2012f62036effb%253%20A1724065029
https://www.ebay.co.uk/itm/266671397733
https://www.etsy.com/listing%20/1712912831/wall-%20hanging-%20rug-%20with-%20turkish-%20design
https://www.etsy.com/listing%20/1712912831/wall-%20hanging-%20rug-%20with-%20turkish-%20design
https://www.etsy.com/uk/listing/733740862/bosphorus-picture-on-tapestry

Tiirk Folklor Arastirmalari / Turkish Folklore Research - Sayi / No. 371 (2025 /11) | e-ISSN: 3023-4670

FINANS: Bu calismanin yiiriitilmesinde herhangi bir finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI BEYANI: Yazarlar, bu ¢alismay! etkileyebilecek finansal ¢ikarlar veya kisisel iliskiler
olmadigini beyan eder.

YAZAR KATKILARI: Yazarlar, makalenin timunu katkilariyla olusturmustur.

ETiK ONAY BEYANI: Bu calismada Yerel Etik Kurul Onayina gerek duyulmamistir.

VERI KULLANILABILIRLIK BEYANI: Bu calismada kullanilan verilere yazardan talep tizerine erisilebilir.

FINANCE: No financial support was received for the conduct of this study.

CONFLICT OF INTEREST STATEMENT: The authors declare that there are no financial interests or
personal

relationships that may influence this study.

AUTHOR CONTRIBUTIONS: The authors have contributed to the manuscript in its entirety.
ETHICAL APPROVAL STATEMENT: Local Ethics Committee Approval was not required for this
study.

DATA AVAILABILITY STATEMENT: The data used in this study are available upon request from the

author.

N0

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmistir.
(This work is licensed under a Creative Commons NonCommercial license Attribution International

License).

121





