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Bu calisma, modern Tirk edebiyatinin 6yki, roman ve ani tirlerine ait
orneklerinde geleneksel gocuk oyunlarinin temsili ve bu oyunlarin kiilttrel
sureklilige katkisini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada betimleyici igerik
analizi yontemi kullanilmig; metinlerdeki oyun sahneleri, oyuncaklar, mekanlar
ve gocuk davraniglar Uzerinden Kkiiltiirel, toplumsal ve toplumsal cinsiyet
boyutlar yorumlanmistir. incelenen eserlerde sokak, bahge ve mahalle
mekanlari; ¢ocuklarin sosyallestigi, oyun repertuvarini paylastigi ve kdlturel
bellegi aktardigi alanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir; anlatilarda bilye, topag, ugurtma
gibi oyuncaklarla oynanan oyunlarla saklambag, birdirbir gibi oyunlar, eglence
amagch olmakla birlikte toplumsal degerlerin, s6zlu kiiltlirin ve kusaklar arasi
aktarimin araglari olarak da islev gorir. Anlatilar ayrica, oyunlarin toplumsal
cinsiyet rollerini bicimlendirme ve kimi durumlarda esnetme islevini de ortaya
koymaktadir. Erkek ¢ocuklarin daha hareketli ve rekabete dayali oyunlara,
kizlarin ise ev igi rol taklitlerine dayali oyunlara ya da hemcinsleriyle ip atlama,
seksek gibi oyunlara yonelmesi, toplumsal beklentilerin ¢ocuk oyunlarina
yansimasi olarak gozlenir. Bununla birlikte bazi anlatilarda cinsiyet sinirlarinin
esnekligi ve birlikte oyun oynama deneyimleri de vurgulanmaktadir. Cocuk
oyunlari hem bireysel deneyimin bir par¢asi hem de toplumun kdiltiirel bellegini
koruyan, kusaklar arasi baglari giiglendiren dinamik bir kdilttirel alan olarak
edebiyatin estetik diizleminde varhgini siirdiirmektedir.
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Traditional Children’s Games in Modern Narratives

Abstract

This study aims to examine the representation of traditional children’s games
and their contribution to cultural continuity in selected examples from the genres
of short story, novel, and memoir within modern Turkish literature. Employing a
descriptive content analysis method, the research interprets cultural, social, and
gender dimensions through the depiction of game scenes, toys, spaces, and
children’s behaviors within the texts. In the examined works, spaces such as
streets, gardens, and neighborhoods emerge as environments where children
socialize, share their repertoire of games, and transmit cultural memory. Within
the narratives, games played with toys such as marbles, spinning tops, and kites,
as well as games like hide-and-seek, leapfrog, appear not only as forms of
entertainment but also as vehicles for the transmission of social values, oral
culture, and intergenerational knowledge. The narratives further reveal the role
of games in shaping—and in some cases loosening—gender roles. It is observed
that boys tend to engage in more physically active and competitive games, while
girls are more often associated with games based on the imitation of domestic
roles or with activities such as rope skipping and hopscotch played among peers
of the same gender. These patterns reflect the projection of social expectations
onto children’s play. Nevertheless, certain narratives also highlight the flexibility
of gender boundaries and experiences of mixed-gender play. Thus, children’s
games continue to exist on the aesthetic plane of literature both as a component
of individual experience and as a dynamic cultural domain that preserves
society’s cultural memory and strengthens intergenerational bonds.

Keywords: literature, culture, childhood, traditional children’s games, narrative

Girig

insanhigin olusturdugu kiiltiiriin temel unsurlarindan biri de oyun kiiltiriidir. Arkeolojik
kazilarda ortaya ¢ikan oyuncaklara ve oyun nesnelerine iliskin bulgular, ait olduklar
donemlerin kiiltiirel 6zelliklerini aydinlatmada 6nemli veriler sunmaktadir; bu durum,
oyunun ve oyuncagin tarih boyunca kiiltiirel aktarimda ustlendigi roll agik bigcimde
ortaya koymaktadir. Dogal ve toplumsal kosullarin etkisi altinda bulunan insanlarin,
kendilerinden sonraki kusaklari yagsama hazirlamada oyunu ve oyuncagi islevsel bir

arac olarak gordukleri de soylenebilir.

Baran'a gore oyun, “cocugun dogal yapisinda baslbasina yer alan askin bir
ozlemin sevincidir. Ustelik yasam igin ilk egitim, gelismek icin ilk devinmedir” (Baran,
1993, s. 1). Cocuk, oyun araciligiyla sosyallesmekte ve iginde yasadigi topluma uyum
sa@lamaktadir. Bu sliregte oyun, cocugun kiltirlenmesinde ve mevcut kiiltiirel diizenin

surekliliginin saglanmasinda etkili bir rol Gstlenir. Oyun yoluyla cesitli bilgi ve beceriler
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edinen cocuk, yaraticihdini gelistirmekte ve ait oldugu toplumun kiiltiriine dair
etkinlikleri deneyerek kiltirel bir 6zne haline gelmektedir. Bu bagdlamda cocuk
oyunlarinin kusaklar arasi aktarimin saglanmasi ve kiiltiirlerin taninmasinda etkili bir
ara¢ oldugu da goriilmektedir (Giiney, 2005, s. 249). Oyunu “bir llkenin kdltlr
zenginliginin ifadesi” olarak tanimlayan Ozhan'a gdére oyunlar toplumun sozlii
edebiyatini, geleneklerini, mizikal birikimini, yagam bigimini, ¢cevreyle kurdugu iliskiyi,
inan¢ dinyasini, giyinis ozelliklerini sonraki kusaklara aktaran en etkili araglardan
biridir. “Oyunlarda kullanilan sayigsmacalar, tekerlemeler, yaniltmaclar, bilmeceler
cocuklar tarafindan yaratilan ve gelecege aktarilan halk edebiyat triinleridir” (Ozhan,
1997, s. 6). Bu gergevede oyun hem kiiltiirden etkilenen hem de kiiltiiri sekillendiren
ve taslyan bir olgu olarak degerlendirilebilir. Oyun, kendi basina bir kiiltir yaratma
gucline de sahiptir; nitekim Bekir Onur'un deyisiyle oyun “cocuk kiiltirtinin en dnemli

0gelerinden biridir, hatta kendisi bash basina bir kiiltirdir” (Onur, 2013, s. 154).

Cocuk oyunlari toplumlara 6zgu degerleri ve birikimi yansitarak bunlarin gelecek
kusaklara aktariimasini saglarken evrensel bir oyun kiltirinin varligindan da s6z
etmek mimkuindir. Bunu, oyunlarin farkli cografyalarda sergiledigi benzerlikler acikca
gostermektedir. Cocuk oyunlarinin evrensel 6zellikleri ve arkaik unsurlar dikkat gekici
dizeydedir; oyun adlarindan iceriklerine, kullanilan araglardan tekerleme ve
sayismacalara kadar pek ¢ok unsurun farkh kitalarda benzer bigimlerde goriilmesi,
evrenselligin gdstergesidir. Bunun yani sira arkeolojik bulgular da dokuz tas, asik ve
topa¢ gibi bazi oyunlarin yaklasik bin yildir varhdini koruyarak oynanmaya devam

ettigini ortaya koymustur (Emiroglu, 2002, s. 512).

Diunyadaki c¢ocuk oyunlarinin tarihi ve cografi baglamda oynanis bigimi
bakimindan benzerlikler gdsterdigine dikkat ceken Nebi Ozdemir, toplumlarda bu
yondeki farklilasmalarin fiziki, tarihi ve sosyo-kiiltirel c¢evreyle kosullardaki
farkliliklardan kaynaklandigini ifade eder. Ozdemir'e gére cocuk oyunlarinin dilsel ve
geleneksel unsurlari, inanglari, degerleri ve ezgileri ulusal kimlik kazanmalarini saglar;
bu yonlyle g¢ocuk oyunlar, sozli kiltir geleneginin 6nemli bir pargasi olarak,
uretildikleri ve icra edildikleri sosyo-kiiltiirel ¢evrenin 6zelliklerini yansitirlar. Yapisal
Ozellikleri itibariyle gelenege baglihgini sirdiren gocuk oyunlari, degisime agik bir

nitelik de tasir; bu durum, cocuklarin toplumun vyenilige en acik kesimini
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olusturmalariyla iligkilendirilmektedir: “Cocuklar oyunlarinda var olduklari toplumun
sosyo-kilturel unsurlarina yer vererek ve onlarl yasatarak” sosyallesirken kiilttrel
surekliligin sadlanmasina da katkida bulunmus olurlar (Ozdemir, 2006a, s. 17).
Cocuklarin edindikleri bilgi ve kiltirin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek bu
oyunlar, donemin ihtiyacglar, beklentileri ve estetik anlayisi dogrultusunda yeniden
sekillenebilmektedir. Bu sireg, kultirde sireklilik tasiyan unsurlarin nasil korundugunu
ortaya koyarken yeni sentezlere nasil ulasildigini da gostermektedir” (Ozdemir, 20064, s.
456).

Bu calismanin odagindaki geleneksel ¢ocuk oyunlari, kiltirel mirasin 6nemli bir
parcasini olusturmaktadir. Kokl eskiye dayanan, cogu zaman so6zlu kulttr araciligiyla
kusaktan kusaga aktarilan, toplumun degerlerini ve yasama bigimini yansitan
geleneksel oyunlar; paylagsmayi, dayanigmayi, kurallara uymayi gerektirdiginden
toplumsalligin insasinda da etkilidirler. Bu oyunlar, farkli yorelerde -bdlgenin dogal ve
sosyal kosullarina uyum saglayarak - az ¢cok degisen ozellikler gosterseler de- 6ziinde
korunan ve gec¢misten gelen kurallarina uygun olarak oynanan oyunlardir. Hem
sosyallesmenin hem de kiltirel aktarimin temel araglarindan biri olan oyunlarda
kullanilan tekerlemeler, sayismalar ve ritlel niteligi tasiyan hareketler, sureklilik
gostererek kultlirel mirasin korunmasina 6rnek olustururken yazili kaynaklara ihtiyag

duyulmadan klttrin canl tutulmasini da saglarlar.

Geleneksel gocuk oyunlarini -kiltirel bir unsur olmakla birlikte- icra edilen ve her
oynanista yeniden Uretilen performatif pratikler olarak degerlendirmek mimkinddir.
Performans kurami, kiiltiirel Grinlerin yalnizca metin olarak degil, anlatici, dinleyici ve
baglam cercevesinde ele alinmasi gerektigini vurgular. Nitekim halkbilimi
calismalarinda performansin, “sadece metni degil ayrica metni olusturan unsurlari da
ele almasi bakimindan” onemli oldugu belirtiimektedir (Kan&Gode, 2023, s. 370).
“Performans kurami, bir metnin, oyunun veya anlatinin anlaticisi-dinleyicisi ve
baglamini” ele almaktadir (Kan, 2024, s. 71). Bu yaklasim, cocuk oyunlarinin igerikleri
kadar oynanma bigimi, oyuncular, mekan ve izleyici gibi unsurlarla birlikte anlam

kazandi§ini gostermektedir.
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Performansin kdltirel aktarim sireclerindeki roliine dikkat ¢eken Taylor,
performansin ge¢mise iligkin bilgi ve deneyimleri yeniden etkin kilan bir pratik
oldugunu belirtir. Taylor'a gore performans, ge¢gmisi yalnizca temsil etmekle kalmaz,
onu yeniden sahneleyerek giincel kilar ve bu yolla kiiltirel sirekliligin olusmasina
katkida bulunur (Taylor, 2006, s. 68). Bu baglamda geleneksel ¢ocuk oyunlari,
gecmisten devralinan davranis kaliplarini her icrada yeniden Ureten ve kiiltirel bellegi
canli tutan pratikler olarak degerlendirilebilir. Schechner, performansi ritiiellerden
giindelik yasama, oyundan torenlere kadar uzanan genis bir alan igerisinde ele alir ve
performansin kapsayici bir kavram oldugunu vurgular. Performansin bu genis
kapsami, ¢ocuk oyunlarinin yalnizca eglence olmadigini imlerken bu oyunlarin
guindelik yasamin ve kiilturel pratiklerin bir parcasi olarak degerlendirilmesine imkan
tanimaktadir (Schechner, 1988, s. 11). Bu gergevede geleneksel ¢ocuk oyunlari;
tekrar, beden, mekan ve sozlu ifade araciligiyla icra edilen, her oynanista yeniden

uretilen ve kiltirel belle@i taglyan performatif pratikler olarak dederlendirilebilir.

Geleneksel gocuk oyunlarina dair ¢esitli unsurlarin modern Tirk edebiyatina ait
pek ¢ok metinde yer bulmasi, edebiyatin kiltlrel bellegi temsil etme, koruma ve
yeniden uretme islevinin bir gostergesidir. Yazarlar bu oyunlar araciligiyla hem kisisel
gecmislerini hem de toplumsal hafizayi metinlerine tasirlar; anlatilarda gegen gocukluk
oyunlarini, hatirayr tazeleyen nostaljik unsurlar olarak goérmek, yeterli degildir; bu
oyunlarin edebi metinlerdeki varhgi, kultirel kimligi ve toplumsal sirekliligi sembolize

etmektedir.

Ozellikle modernlesme siirecinin hiz kazandigi dénemleri anlatan yazarlarin
mahalle hayatinin ve sokak kiltiriinin bir uzantisi halindeki ¢ocuk oyunlarini
ayrintilariyla aktarmasi, degisen toplumsal yapiya karsi bir taniklik ve kimi zaman da
bir direng bigimi olarak okunabilir. Kérebe, birdirbir, mendilim kdse kdse gibi geleneksel
cocuk oyunlar; paylagmayi, rekabeti, dayanismayi ve toplumsal rolleri 6greten kdlttrel
unsurlardir; bu oyunlarin anlatilarda yer almasi, yazarin yasadigi ya da anlattig
donemin sosyal dokusunu yansitma c¢abasi olarak degerlendirilebilir ki bu noktada

edebiyatin kiltirel antropolojiye yaklasan bir islev tstlendigi de soylenebilir.
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Bu ¢alisma, Tanzimat'tan glinimiize uzanan bir siireci kapsayan modern Tirk
edebiyatinda geleneksel ¢ocuk oyunlarinin temsiline odaklanmaktadir. Arastirmanin
orneklemini, s6z konusu donemde kaleme alinmis olup geleneksel ¢ocuk oyunlarina
dogrudan ya da dolayl bigcimde yer veren ani, 6ykii ve roman tirlerindeki yapitlar
olusturmaktadir. Cocuk oyunlarinin metin iginde belirgin bir anlati unsuru olarak yer
almasi, toplumsal ve kiiltiirel baglami yansitma iglevi tstlenmesi ve farkli donemleri
temsil edebilmesi, eserlerin se¢iminde temel olgitler olarak belirlenmistir. Bu
baglamda c¢alisma, modern Tirk edebiyatinin Oykil, roman ve ani 6rneklerinde

geleneksel gocuk oyunlarinin temsil bigimlerini incelemeyi amacglamaktadir.

Geleneksel cocuk oyunlarinin modern anlatilardaki islevini ¢cok boyutlu bir
cercevede degerlendirmek gerekir. incelenen metinlerde oyunlar, cocukluk dénemine
ait eglenceli etkinlikler olmakla birlikte anlatinin anlam katmanlarini derinlestiren
unsurlar olarak da karsimiza ¢cikmaktadir. Oncelikle oyunlar, birgok anlatida gegcmise
yonelen bir hatirlama bicimiyle iliskilendirilerek nostaljik bir islev Ustlenir; yazarlarin
cocukluk anilarini, kaybolan mahalle kiiltirtini ve geleneksel yasam bicimlerini yeniden
kurmalarina imkan saglar. Bununla birlikte oyun sahneleri, karakterlerin kisisel gelisim
sureglerini somut hale getiren bir anlati araci olarak da kullanilir; ¢cocuklarin oyun
icindeki davraniglan, sosyal iligkilerini, duygusal dinyalarini ve kimlik olusumlarini
yansitir. Oyunlar ayni zamanda kiilturel bellegin aktarimini saglayan sembolik unsurlar
olarak da metinlerde yer alir; sézlu kiltire ait kaliplar, ritteller ve deneyimler, bu
sahneler araciligiyla yeniden uretilir. Oyun sahneleri, estetik agidan, anlatinin mekansal
ve duygusal dokusunu zenginlestirerek glinlik yasamin ayrintilarini somutlastirir ve
metne canlilik kazandirir. Ote yandan toplumsal cinsiyet rollerinin nasil kuruldugunu ve
kimi durumlarda nasil esnetildigini de gosteren bir temsil alani sunar. Bu yonleriyle
geleneksel cocuk oyunlarinin modern anlatilarda yalnizca nostaljik bir unsur olarak yer
almadigi gorilmektedir. Bu oyunlar karakter gelisimi, kiltirel temsil ve estetik kurgu

acisindan ¢ok iglevli bir anlati unsuru olarak degerlendirilebilir.

1. Gocuk ve Oyun iliskisi Uzerine

Bekir Onur'a gore ¢ocukluk, “insanin hem fiziksel olarak buiylidiigu, hem bilissel olarak

gelistigi bir donemdir. Cocukluk diinyanin bir deney laboratuvari oldugu, 6grenmenin
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oyun yoluyla ortaya c¢iktigi, diinya hakkindaki bilginin haz duyarak insa edildigi bir
donemdir”. Onur, cocuklugu ayrica “aktif ve yaratici bir hayal glictiniin egemen oldugu
bir donem” olarak tanimlar ve bu donemin bir “iliskiler donemi” de olduguna dikkat
ceker (Onur, 2019, s. 23). Cocugun en yakin gevresindeki kisilerle kurdugu gicli iligkiler,
zamanla aile Uyelerini, akranlarini ve iginde bulundugu toplumsal gevreyi de kapsayacak
bicimde genisler ve derinlesir. Fiziksel ve ruhsal gelisimini stirdiiren gocuk, eszamanli olarak
sosyallesir de. Bu baglamda ¢ocukluk, toplumsallagma stirecinin de temellendigi bir evre
olarak gorulmektedir. S6z konusu gelisim ve toplumsallasma sirecinde oyun; gocugun
deneyim kazanmasi, iliskiler kurmasi ve diinyayl kavramasi agisindan biyik 6nem

tagimaktadir.

Oyunun kiilttirden daha eski oldugunu belirten Huizinga'ya gore, oyun, belirli zaman
ve mekan sinirlamalari i¢inde, katihmcilarin 6zgur iradeleriyle yerine getirdigi, ancak
bitlndyle kurallara bagh olan bir etkinliktir. Bu tir etkinlikler, kendi iginde bir amag
tasirken seving ve gerilim duygularini da beraberinde getirir; boylece kisiyi gunlik
yasamin siradanliindan uzaklastirarak ona farkli deneyimler sunar (Huizinga, 2017, s.
17, 53). Oyunu, giinlik yasamin diginda konumlanan, 6zgiirce gergeklestirilen ve
kurmaca bir nitelige sahip olmasina ragmen oyuncuyu tiimuyle igine ¢ekebilen bir
etkinlik olarak goren Huizinga'ya gore herhangi bir maddi kazang ya da fayda amaci
gltmeyen oyun, belirli bir zaman ve mekanla sinirlandiriimigtir ve kendi kurallan
cercevesinde, diizenli bir yapi icinde gerceklesir (Huizinga, 2017, s. 33). Oyunun haz ve
dinginlik veren bir 6zgirlik alani sundudunu belirten Ozdodan da oyunu; giinlik
yasamin disina -gegici de olsa- bir ¢ikis imkani olarak tanimlar; bu ¢ikis, kendi i¢
yasalar olan, anlamini digssal amaglardan degil kendi isleyisinden lreten 6zerk bir
alana siginmayi ve orada soluklanmayi miimkiin kilar (Ozdogan, 2005, s. 45). “Giindelik
yasamin sinirlari iginde bos zamanin kaliteli bir bicimde degerlendiriimesine hizmet

eden oyun, insan i¢in yagsami eglenceli ve yasanabilir hale getirir” (Sahin, 2026, s. 105).

Cocuklukla 06zdeslesen oyun, Yorikoglu'nun ifadesiyle “cocugun en dogal
ogrenme ortami” ve gorlp duyduklarini denedigi, “6grendiklerini pekistirdigi bir deney
odasi’dir. Oyun sturecine katillan ¢ocugun duyulari keskinlesmekte, yetenekleri
geligirken becerileri artmaktadir. Yoriikoglu'na gore oyun, gocuk i¢in hayal ile gergeklik

arasinda bir kopru iglevi gorir; cocuk, oyun araciligiyla bu iki diinyayi birbirine anlaml
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bicimde baglar ve cevresinde karsilastigi bilinmezleri oyunun sundugu ortam
vasitasiyla degerlendirerek kendi diinyasinda anlasilir hale getirir (Yoriikoglu, 2010, s.
67). Oyun sirasinda ¢ocuk kendi hayal diinyasiyla bas basa kalsa da bu diinya
butintyle gergeklikten kopuk degildir; ¢iinkii gocugun kurguladidi evren, dis gevrede
algiladigi ve gozlemledigi unsurlarla beslenmektedir. Trafik polisi, itfaiyeci ya da anne
rollerini Ustlenen ¢ocuk, oyun yoluyla yetiskin diinyasina dahil olmakta ve bu rollerin
gerektirdigi davraniglari deneyimlemektedir. Oyunu kurgulayan ve geligtiren 6zne
olarak ¢ocuk, sinirsiz bir 6zgurlik alanina sahiptir; bu baglamda kurtarici bir kahraman
ya da evin sandalyelerini arka arkaya dizmek suretiyle yaptigi minibliise sofor
olabilmektedir (Dervisoglu, 2020, s. 27). “Cocuk oyunla biiyimekte ve hayati 6gren-

mektedir. Cocuk oyun araciligiyla kendine kiglik bir diinya kurmakta, hayal giclyle

kurdugu diinyayi diizenleyip gelistirmektedir” (Kayabasi, 2019, s. 38).

Yavuzer'e gore oyun, dogrudan ogretilemeyecek birgok konunun ¢ocugun “kendi
deneyimleriyle 6grenmesi yontemi“dir. Bu yontemle ¢ocuk, birikmis enerjisini toplumun
kabul ettigi bir yolla bosaltma olanagina kavusurken saldirganlik gibi dogal ve gii¢lu bir
dirtd de oyun araciligiyla donusturdlur. Oyun, gocugun korkularindan ve korkuya bagh
gerilimlerinden arinmasina yardimci olurken yasadigi kirginliklarin azalmasina da
neden olur. Cocuk, oyun yoluyla duygu ve ihtiyaglarini ifade etme olanagi bulur,
problem ¢dzme becerisiyle birlikte istendik davraniglar gelistirir; toplumsal kurallara
uymanin gerekliligini kendi olusturdugu oyun ortami iginde deneyimleyerek kavrar
(Yavuzer, 2017, s. 175-176). Kuralli grup oyunlari aracihdiyla benmerkezci diisiince
biciminden uzaklasir ve oyunun belirledigi kurallar ¢ergcevesinde toplumsal normlara
uygun hareket eder (Ozdogan, 2014, s. 121). “Oyun ayni zamanda ¢cocugun dilidir; sdzel
olarak diga vuramadi§i pek ¢cok duyguyu ac¢iga vurmasina yardimci olur, onu rahatlatir,
iyilestirir” (Mutlu, 2022, s. 45).

Oyun, ¢ocugun sahip oldugu yetenekleri fark etmesine ve gelistirmesine olanak
tanirken onu gelecekteki yetiskin yagsamina da hazirlar; gocugun diinyayl tanima ve
anlamlandirma strecinde c¢esitli deneyimler edinmesini, bu deneyimlerden yarar-
lanarak kendini gelistirmesini, bilgi ve becerilerini artirmasini saglar. Cocugun sosyal
bir varlik olarak iletisim kurma, paylagsma, anlasmazlik durumlarinda ¢ézim Uretme,

karar alma ve bu kararlari uygulama becerileri kazanmasinda da yine oyunun payi
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buylktir. Oyun siirecinde ¢ocuk, farkinda olmaksizin duyussal ve biligsel gelisimini
destekleyen etkinlikler icinde yer alir; distnur, hisseder, yorumlar ve eglenirken
gelisimini sirdirdr. Oyun araciligiyla kendi sinirlarini kesfedebilen c¢ocuklar, grup
icinde yer alarak sosyallesirler. Saklambag, korebe, yag satarim bal satarim gibi
birgcok oyun; ¢ocuklarin yardimlagsma, adalet, sabir, diirtistliik duygularini pekistirirken
fiziksel becerilerini ve sosyal iliskilerini de gelistirir. Bu 6zellikleriyle oyun, hem bireysel
gelisimin hem de kiiltuirel aktarimin temel araglarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle geleneksel ¢ocuk oyunlar, cocuklarin toplumsal normlar deneyerek
o0grenmesini saglarken iginde dogduklari kiiltiriin degerlerini kusaktan kusaga tasiyan

bir araci konumundadir.
2. Gecgmisin Oyun Parklari: Bahgeler ve Sokaklar

Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur (1949) romaninda Mimtaz'in sokakta oynayan
cocuklari gozlemlemesi uzerinden kiltirel sureklilik konusuna egilir. 1l. Dinya
Savasr'nin hemen oncesindeki ginlerde Kocamustafapasa civarinda “Ag¢ kapiyi
bezirgan basi” oynayan “Ustleri-baglar perisan”, yoksul giyimli kiz ¢ocuklari, “toza
bulanmis” olsalar da “glirbliz ve gizel” gorindrler;, Mimtaz bir slre ¢ocuklarin
“turkudsunu” dinler: “A¢ kapiy! bezirgénbasi, bezirganbasi / Kapi hakki ne verirsin? Ne
verirsin?.” (Tanpinar, 1972, s. 17). Bu sahne onu ge¢mise, Nuran'in gocukluguna
goturlr; Nuran’in, annesinin ve anneannesinin de ayni oyunu, ayni “tirki” esliginde
oynadigini diislindr. Sokakta oynanan bu oyun, romanda kusaklar arasi aktarimin ve

kdltdrdn sdrekliliginin semboli niteligindedir. Mimtaz soyle diisinr:

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkddir. Cocuklarimizin bu tirkiy
soyleyerek, bu oyunu oynayarak biyimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa’'nin kendisi, ne
konagi, hattd ne de mahallesi. Hersey degisebilir, hattd kendi irademizle
degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir.” (Tanpinar, 1972, s. 18)

Huzur, Mimtaz'in dusunceleri Uzerinden insanin, mekéanin ve her seyin
degisebilirligine karsilik kiltirel bellegin tasidigi eylem ve davraniglarin sirekliligini
vurgular. Mimtaz'a gore yasami anlamli kilan, bu stureklilik zemininde insa edilen

degerler butlnudir; s6z konusu oyun, bu degerlere isaret etmektedir.
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Gocuk oyunlarinin soézli unsurlari, tekrarlanan kaliplar ve paylasima dayal
yapisl, kulturel bellegin canli tutulmasina olanak saglarken oyun, eglence amacl bir
etkinlik olmanin 6tesine gecgerek gegmisle bugiin arasinda sembolik bir kdpri niteligi
kazanir. Onun bu niteli§gi edebi metinlerde de izlenebilmektedir. Edebiyat, kdltirel
bellegin guinlik yagsamdaki tezahirleri olarak anlatilara dahil olan oyunlar estetik bir
diizlemde yeniden yorumlamakta ve bu mirasi sanat yoluyla gelecege aktaran baska

bir alan olusturmaktadir.

Modern anlatilardaki c¢ocukluk temsilleri incelendiginde, evin disinda,
sokaklarda ve bahcgelerde oynanan oyunlarin mahalle kdltirinin bir pargasi oldugu
goriilmektedir. Ornedin Hasan Ali Yiicel (1897) Giimiissuyu'nda gegen cocukluk
gunlerinden s6z ederken okul arkadaslariyla oynadidi oyunlari anar. “El Gstiinde kimin
eli var”, Yicelin aldanma-aldatiima duygulariyla hatirladigi ve dogru tahminleri

onaylanmadigindan ebe olmaktan kurtulamadigdi bir oyun olarak dikkati ¢eker:

“Bizim hafiz arkadaslarla, hele ibrahim’le pek canciger olmustum. Dérdiimiiz,
besimiz 6gleyin yemeklerimizi bir araya getiriyor, hep beraber bahc¢edeki dut
agacinin altinda giile sdyleye yiyorduk. Ondan sonra ‘Birdir bir’ yahut “Elimin
ustiinde kimin eli var?' oynardik. Bir giin ben ebe olmustum. Arkama dontip 6nce
sag, sonra sol elimi enseme koydum; bizim arkadaslar durmadan vuruyorlardi.
Kimin vurdugunu bilecektim. Soyliyordum, soyliyordum, bir tirlG vurani
bulamiyordum. Onlar da ben bilemedik¢e kahkahalar basiyorlar, tokatlari
atiyorlardl.” (Yicel, 2007, s. 84)

Ahmet Rasim (1865), arkadaslariyla oyun oynayabildigi igin okulu, “kapi dibinde
olsun, bir kaydirak” oynamasina izin verilmeyen evlerine tercih eder; okul bahgesi,
cocuklugunun 6zgurliik alanidir; arkadaslariyla olmayi eglenceli bulan Ahmet Rasim'’in
Unll Falaka'sinda aktardi§i oyunlardan bazilan sunlardir: “el el tstiinde kimin eli var;
vay benim kdse sakalim; seke seke ben geldim, ¢ingiragim hos geldin; fis fis kayikg;
duvarda top; cevizle vurup almaca; bestas” (Ahmet Rasim, 1987, s. 72). Ahmet Rasim’in
sozunl ettigi “kaydirak” erkek ¢ocuklar tarafindan toplu olarak oynanan, “avug igi
buyukluigundeki yassi atis tasi” ile kale gorevindeki kiigtik daireye dikilen kiiguk sivri tas
arasinda gecen bir oyundur (Ozdemir, 2006b, s. 192). S6z konusu oyun, Orhan
Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari romaninda da dikkati ¢eker. Cevdet, yalniz olmadigi
cocukluk yillarini, gesitli oyunlarla birlikte hatirlar: “Birlikte agbisi ve arkadaslaryla

ceviz, kale, kaydirak oynarlardi” (Pamuk, 2006, s. 23). 1905'te 37 yasinda olan Cevdet'in
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¢cocuklugunun 1870Q’lere rastladi§i dusintlecek olursa kaydirak oyununun dénemin

popiler oyunlarindan oldugu da sdylenebilir.

Evin disinda, akranlariyla oyunlara katilmak, gegcmis donem ¢ocuklarinin éncelikli
ihtiyaci halindedir, bunun i¢in kosullarin uygun olup olmadigi pek de disinidlmez.
Kemal Bilbasar'in Ziihre Ninem (1981) romani bunun ornedini verir. Bilbasar, kendi
¢ocuklugundan hareketle yazdigi romanda Balkan Savaslari’'ndan I. Dinya Savasi
yillarina uzanan bir dénemi yansitirken c¢ocuklugunun oyunlarina da yer verir.
Romanda, Canakkale'den ayrilmak zorunda kalan aile Besiktas'ta go¢menler icin
ayrilmis bir hana yerlestirilir; o giinin ertesinde maas icin gittikleri defterdarhgin
bahcesi, oyun cagindaki Burhan icin ideal goriinmektedir: “Burhan agabeyim
akranlariyla avluda oyun oynuyordu. Ben ninemin kucagindaydim, duvar dibinde
oturuyorduk, simit geveleyerek onlari seyrediyorduk. Kovalamaca, saklambag¢ oyunu
oynuyorlardi. Derken oyunu Hirsiz-Polis’e doktiler, birbirlerini kovalayarak buytk

camie dogru uzaklastilar” (Bilbasar, 1981, s. 51).

Harita Metod Defteri'nde okuyucuyu, ¢ocukluk anilari araciligiyla gegcmise davet
eden Murathan Mungan'in (1955) anlattiklari arasinda “mendilim kdse kése” oyunu
da yer alir. Yazar, ¢gogunlukla 6gleden sonra basladiklari bu oyuna, karanhk bastirip
kimin nerede durdugu segilemez hale gelinceye dek devam ettiklerini belirtir.
Mardin’in akgam saatleriyle ve bu saatlerin guzelligiyle hatirladigi oyuna isteksizce
katildigini sGyleyen Mungan, oyunla ilgili biitiin ayrintilari verir. Oncelikle yayla evleri
arasinda duz ve genis bir alan segilir; iki takimin oyunculari karsilikh dizilip el ele
tutusurlar. Takimlarin birbirinden oyuncu almasi igin miicadele baslar: “Mendilim
kose kose, bizden size kim diise” seslenisi, kargl tarafin kolaylikla tutabilecegini
disiindiigu bir oyuncuyu se¢mesi anlamina gelir: “Mendilim kdse kose sizden bize Ali
diise” (Mungan, 2015, s. 62).

Latife Tekin (1957) Sevgili Arsiz Oliim adli romaninda, Dirmit ve ailesinin
Alacivek koyundeki yasamini aktarirken geleneksel ¢cocuk oyunlarindan s6z eder;
kolektif bellegin 6nemli gostergelerinden biri olan bu oyunlar, kirsalda yasayan
cocuklarin agik havada, birlikte eglenmesini saglarken kiiltirel aktarimin ve topluluk
bilincinin yeniden uretilmesine olanak verir. Nitekim kdyin ¢ocuklari Dirmit'le “helheli,
celik comak oynamak igin” adeta yaris halindedirler; bu durum, oyunun gocuklar

arasindaki sosyal baglar gii¢lendiren iglevini de agik¢a ortaya koymaktadir.
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Romanda, ailenin biyik kente go¢ ederek bir gecekondu mahallesine yerlesmesiyle
mekansal dizlem degisse de ¢ocuk oyunlarinin sirekliligi dikkati ¢ceker. Koy ile kent
arasinda sikismis bir yasamin sirdurildigid mahallede, kamusal alan, ¢ocuklarin
sesleriyle varlik kazanir: “Sokagi tek odali evlerin ¢ocuklarinin sesleri doldurdu”
cumlesi sinirh fiziksel olanaklara ragmen sokadin misterek bir oyun alanina
donustiguni gosterir. “Sesler, ‘A¢ kapiyl bezirgan basi,’ diye bagirdi. Sesler halka
oldu” ifadesi sozlu kiltlriin ve geleneksel oyun repertuvarinin kent ortaminda da
canlihgimi  korudugunu gostermektedir. Devaminda yer alan “Oyunlar kuruldu.
Dokuztastan saklambaca gegildi. Kizlar yumdu, oglanlar saklandi; oglanlar yumdu,
kizlar saklandi” cimleleri, oyunlarin hareketliligini ve strekliligini gostermektedir
(Tekin, 2008, s. 58, 94).

Modern Turk anlatilarindaki ¢ocuk oyunlarina iligkin 6rnekler, oyunlarin
cocukluk deneyimlerinin bir parcasi olmakla birlikte kiltirel bellegin surekliligini
sa@layan etkinlikler olarak da degerlendirilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinarin Huzur
romaninda vurguladigi kiltirel sireklilik distncesi, farkli donemlere ait anlatilarda

yer alan oyun sahneleriyle somutluk kazanmaktadir.

Sokak, mahalle, okul bahgesi gibi kamusal mekanlar, ¢ocuklarin kolektif
etkilesim halinde geleneksel oyun repertuvarini yeniden Urettikleri kulttirel alanlar
olarak belirginlesir; s6zlu kiltire dayall tekerleme ve kaliplagsmis sozler esliginde icra
edilen bu oyunlar, ortak bir kiiltiirel repertuvarin tasiyicisidir. “Gerek istanbul'da gerek
Anadolu’da en bilinen oyun yerleri kapi onleri, sokaklar, bahgeler, bos arsalardir. En
ilging oyun yerleri ise cami ve kilise avlulari, okul bahgeleri, yangin yerleridir’. Bugin
bunlarin ¢ok azi oyun yeri olarak kullanilabilmektedir (Onur, 2007, s. 327-328).
Anlatilarda da dikkati ¢ceken bu oyun yerlerinin degigsmesi ve giderek azalmasi, oyun

kiltdrindeki modernlesmenin 6nemli bir belirtisidir.

3. Oyun Kiiltiiriiniin Yaygin Oyuncaklari: Bilyeler, Topaglar ve Ugurtmalar

Son iki ylizyilda Turkiye'de ¢cocukluk, buiylik 6l¢iide sokak ve bahge mekanlari etrafinda

sekillenir. Ozellikle mahalle kiiltiriinin biitiin canhliiyla siirdiigi donemlerde, ev ile
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kamusal alan arasindaki gegis bolgesi olarak tanimlayabilecegimiz sokak, cocuklarin
hem oyun oynadigi hem de sosyallestigi alanlardir; bu durum, modern Tirk
edebiyatindaki ¢ocukluk anlatilarinin mekansal arka planini belirleyen 6nemli
unsurlardan biridir. Ayni sekilde bahgeler de mistakil evlerin ve tagra yagsaminin yaygin
oldugu gevrelerde, cocuklugun daha korunakli ama yine de kolektif yonini barindiran
mekanlar olarak dikkat ceker. Ornegin Yasar Kemal, Al G6ziim Seyreyle Salih (1976)
romaninda Salih’le “kasabanin en iyi bilyecisi” Bahri'ye, Osman Ferman’in evinin
bahgesinde, bilye oynatir: “Bilyeleri yari yariya paylagsmislar, Salih bilyesini kendi yanina,
citlembigin kokiine, Bahri de yandaki gicek agmis, Ustiinde binlerce arinin vizildastigi,

apak kesilmis badem agacinin kdkiine yigmisti” (Yasar Kemal, 2017, s. 222-223).

Sokaklarin en yaygin ve sevilen oyunlarindan biri olan bilye, anlatilarda da guinlik
yasamdaki kullanimina paralel bicimde “bilya”, “misket”, “mile”, “cicoz”, “zipzip” gibi
adlarla sikga karsimiza ¢ikmaktadir. Dinyanin bilinen en eski oyuncaklarindan olan
bilye etrafinda sekillenen oyun, gegen yiizyilda genis bir yayginlik kazanmis; bu 6zelligi
edebiyata da yansimistir. Ornedin Sema Kaygusuz, “Sandik Lekesi” 6ykiisiinde,
otomobilinin torpido goziinde kemik bir misket tasiyan Ferhan karakterini otuz yil
oncesine goturerek gocukluguyla bas basa birakir: “Kemik misketin done déne suzilip
basa ¢ok yakin cam bir miskete ‘cat’ diye vurmasiyla biitiin cocuklar i¢ gegirdi. ince
kazandi§i misketleri tek tek Ufleyerek torbasina atarken, yitirdikleri misketlere
lizglince bakmakla yetindi ¢ocuklar” (Kaygusuz, 2002, s. 31-32). Oykii kisisinin geriye
donlsini yansitan bu sahne, oyunun yalnizca rekabete ve eglenceye dayall bir etkinlik
olmadigini, cocukluk hafizasini canh tutan gigli bir hatilama pratigi de oldugunu
gostermektedir. Nitekim Mutlu’'nun, oyunun “insan ig¢in en cazip yonlerinden biri
cocuklugun oOzlem duyulan kaygisiz anlarnni hatirlatan/yasatan bir eylem
olmasidir’ (2022, s. 40) seklindeki tespiti, Kaygusuz'un oykisiinde “kemik misket”"in

gecmise acilan sembolik bir nesneye doniismesiyle somutlagsmaktadir.

Tipki bilyeler gibi topaglar da bir donemin ¢ocuklarini heyecanlandiran yaygin
oyuncaklardan biri olarak anlatilarda yer bulur. Tirk kdlttrinde kokli bir gegcmise
sahip olan topag¢ sabir, denge ve maharet gerektiren geleneksel bir oyunun temel
aracidir. Genellikle ahsaptan yapilan ve ucuna ¢ivi ¢akilarak dengesi saglanan topag,

ip yardimiyla hizla cgevrilir; ipi dogru sarmak ve dogru anda ¢ekmek oyunun temel
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inceligidir. Topag ¢evirme, gegmiste mahalle aralarinda gocuklarin hem rekabet hem
de dayanigsma duygularini pekistiren bir oyun olarak 6ne gikarken edebi metinlerde de
yansimasini bulmustur. Ornegin Mehmet Zaman Saclioglu'nun fantastik odgeler
tasiyan “Topac”i bir kdylin magarasinda duran ve hiinerlerine sadece ¢ocuklari ortak
eden bir topaci anlatir; “oyunun biyisi bozulur magaraya bir buyuk girerse. O zaman
topag parlakhigini yitirir, 15191 kaybolur, merkezindeki kirmizi i1sik solar, sonra da soner
gider” (Saglioglu, 2019, s. 14).

Mustafa Kutlu'nun “Profesyonel” dykisiinde, topagla oynanan oyun, kiiltirel
aktarimin somut bir araci olarak kurgulanir: Karli ve buzlu bir havada amagsizca vakit
geciren cocuklari géren Haci Dede, babasinin yillar dnce kapanmis dikkanindan
kalanlar arasinda bulunan topagclar hatirlayarak ge¢gmisle buglin arasinda bir bag
kurar. Odunluktaki tozlu esyalar arasindan c¢ikardid, ipleri sanl halde muhafaza
edilmis dokuz topacg, maddi kiltir unsuru olarak gelenegin surekliligini temsil eder.
Haci Dede'nin, topaglarin tozunu ifleyip babasinin ruhuna Fatiha okumasi, oyuncagin
hatira deg@eri tasidiini da gosterir. Topag icin kirba¢ da hazirlayan Haci Dede'nin artik
kimsenin topag ¢evirmediginin farkinda olmasi, geleneksel ¢gocuk oyunlarinin modern
zamanlarda unutulmaya yiz tuttuguna isaret eder; ancak o, bu unutulmus oyunu
yeniden canlandirarak kdltirel belledin tasiyicisi rollini ustlenir. Cocuklara oyunun
inceliklerini ogretirken sunu soyler: “Bizim ¢ocuklugumuz bununla gegti. Belki siz
bilemezsiniz. Cevireyim de goriin” (Kutlu, 2018, s. 25). Haci Dede’nin bu s6zi, gegmis
kusagin deneyimini bugiiniin cocuklarina aktarma iradesini acik¢a ortaya koymaktadir:
“Bir topac aldi eline ipini ‘BOyle saracaksiniz’ diye gostererek siki siki sardi. Sonra
olanca giici ile buzun tzerine firlatti. ipten kurtulan topa¢ buz istiinde rengéarenk bir
donise basladi ki, cocuklarin agzinin suyu akti. Topac duruncaya kadar heyecanla,
nefeslerini tutup ona baktilar. Buyllenmis gibiydiler”. Topacin dontsuni hayranlkla
izleyen ¢ocuklar, bunun tekrarlanmasini isterler. Haci hi¢ isenmeden “sara-vura, sara-
vura”, tim ¢ocuklara topag gevirmeyi 6gretir (Kutlu, 2018, s. 25-26); bu, kiiltirel bilginin
tekrar ve deneyim vyoluyla icsellestirildigini vurgulayan bir husustur. Oykiide topac
cevirme, ge¢cmis ile simdi arasinda streklilik kuran; deneyim, deger ve pratik bilgiyi

kusaktan kusaga aktaran bir kiiltiirel arac olarak anlam kazanir. Haci Dede figiiri ise
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geleneksel cocukluk deneyimini yeniden ureterek kiilttirel mirasin surekliligini saglayan

bir araci konumundadir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde oyuncaklar arasinda ayricalikl bir yer edinen ugurtmalar,
bilye ve topaglar gibi, anlatilarda sik¢a kargimiza ¢ikmaktadir. Kokeni kesin olarak
bilinmemekle birlikte ilk ugurtmanin Tarent'li Arhitas tarafindan MO 360 yilinda
yapildidi ileri sirilmdistir; ancak en yogun gelistigi bolge Uzak Dogu olmustur (Gegili,
2023, s. 154). Zamanla farkli cografyalara yayilan ugurtmalar islevsel kullaniminin yani

sira eglence kiiltlrinidn 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Ozgiirliik duygusu, insanin bilinclenme ve kendini gerceklestirme siirecinde basat
duygularindan biridir. Bu duygu cogu zaman genislik, sinirsizlik, deniz ve 6zellikle
gokyuzi imgeleriyle iligkilendirilir; gokytzine yonelen insanin ugan kuslari ve diger
canlilari gérmesi, u¢gma distincesini ve goge yukselme arzusunu pekistirir. Ugurtma,
bu arzunun sembolik ve somut bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. 19. ve 20. yiizyila
dair yagsam kesitleri sunan anlatilarda da ugurtma ugurmanin cocuklar i¢in ne denli
onemli oldugu acik¢a goriilmektedir. Ornegin Taslitarla’daki Ev romaninin “Biiyiik
Harbin Cocuklari” anlatisina ait ilk kisminda Hasan'in gocukluguna ydnelen ilhami Bekir

Tez, cocugun ucurtma diskunliguni soyle aktarir:

Hasan arsaya kollarini sallaya sallaya, pabuclarinin tekini ayaginda surtyerek
gelirdi. Ninelerle teyzelerin ip keselerden elleri titriyerek ¢ikardiklari meteligi ne
horoz sekerine, ne de macuna verirdi. Fi¢gI gemberi gibi genis, gepgenis bir
ugurtma, onca, yedi kath kagit helvalarindan dstindi. Onu bulamadig
zamanlar, seytan ucurtmasi yapip ugurturdu. Arsayi bir boylayisla kilometreler
kat ettim sanirdi. Ugurtmasi en ¢ok iki boyunda yiikselirdi. Ama o, yere hig
bakmadigi igin, ugurtmanin kuyrugunun yerde siriklendiginin farkina bile
varmaz ve ¢ok, ¢ok yiikseklerde uguyor sanirdi (Tez, 1984, s. 31-32).

Ucurtmanin hareketini izleyen ¢ocuk, ipi elinde tutarak onu kontrol ediyor olsa
da ¢ogu zaman kendisini ugurtmayla 6zdeslestirir ve 6zgurlesme duygusu hisseder.
Ugurtmanin gokyilziinde yikselip algalmasi ve yon degistirmesi, ¢ocukta seving ve
heyecan duygusu uyandirarak oyunun duygusal yonind pekistirir. Oktay Akbal’in
1950'de yayimlanan Garipler Sokagr'nda da ucurtmalar gokyilziindedir. Romanda Il

Diinya Savas! yillarinda doya siya oyun oynayan c¢ocuklardan s6z edilir. Ugurtma
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ugurmak, ugurtmanin ipini elinde bulundurmak, bu ¢ocuklar igin kendilerini ayricalikli
hissettikleri bir oyundur: “Sokak boyunca ¢ocuklar kosusuyor, bazilari ugurtmalarini
rizgara karsi tutuyorlardi. Ugurtmanin  kuyrugunu tutmak serefini ¢ocuklar
paylasamuyor, itisiyorlardi” (Akbal, 2018, s. 79). Bu noktada Erdal Oz'iin “Bir Ugurtma
Gibi” oykisinid de anmak gerekir; Sadik Aslankara’nin ugurtma yapiminin bitiin
inceliklerini gosteren “Ucgurtmalar Aglar” oykisu, Tarik Dursun K.'nin “Ara Nagme:
Herkes Bir Kez Cocuktur!..” ve “Cocuklar icin Bir Ogretmen” adli éykiileri, cocuklar igin
ucurtma ugurmanin basli basina bir senlik oldugunu imleyen anlatilar olarak dikkat

cekmektedir.

Gegcmis Zaman Kogklerinde, gocuklugunda en ¢ok ugurtmalar sevdigini belirten
Abdiilhak Sinasi Hisar, bu ilginin yetiskinliginde de devam ettigini su sozlerle ifade eder:
“Hala daha en rikkatime dokunan oyuncaklar, kiz ¢cocuklarin kucaklarinda bebekler ve
erkek cocuklarin ellerinde ucurtmalardir. Bebekler anneligi, ve ugurtmalar ruhlarda
ucusan (lkdleri ima ediyor” (Hisar, 1956, s. 68). Hisar'in bu degerlendirmesi,
oyuncaklarin ve oyunlarin, déonemin toplumsal cinsiyet rollerini yansitan sembolik
anlamlar tasidigini da gostermektedir. Oykiilerde ve romanlarda ugurtma ucguran
cocuklarin ¢ogunlukla erkek olusu, toplumsal cinsiyet rollerince belirlenen kiilturel
anlayisla uyumludur. Bununla birlikte yazarlarin anilarina yonelindiginde kiz
cocuklarinin da ugurtma ugurdugu, hatta ugurtma savaslarina katildigi gorilmektedir.
Bu baglamda Fethi Naci, Kadir Uredi, Yigit Okur ve Adnan Ozyalginer'in yani sira Azra
Erhat'in, Zehra ipsiroglu'nun ve Hacer Kilcioglu'nun anilan o&zellikle dikkat
cekmektedir. Bu anilarda, ¢italarin ve uygun kagidin bulunusundan kuyrugunun
hazirlanmasina kadar cesitli asamalardan geg¢en ugurtma yapimina ve ugurtma
oyunlarina dair pek ¢ok ayrinti yer alir; bu durum, ugurtma ucgurmanin c¢ocukluk
deneyimi icindeki yeriyle birlikte toplumsal cinsiyet kaliplariyla kurdugu iliskinin kati

sinirlarla belirlenmedigini de gostermektedir.

4. Oyun ve Toplumsal Cinsiyet: Kiz ve Erkek Cocuklarin Oyun Diinyasi

Geleneksel ¢ocuk oyunlari, toplumun degerlerini, kilttrel kodlarini ve toplumsal
cinsiyete iliskin beklentilerini ¢ocuklara erken yaslardan itibaren aktaran 6nemli bir
sosyallesme alani olusturmaktadir; “geleneksel ya da modern toplumlarda olsun,

cinsiyetler arasi oyun/oyuncak farkini belirginlestiren kavram ‘toplumsal cinsiyet'tir”
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(Sormaz, 2012, s. 151). Kiz ve erkek cocuklarin oyun tercihlerinde gozlemlenen
farkliliklar, ilk bakista biyolojik 6zelliklerle iliskili goriinse de bu farkliliklarin blyik
Olclide kiiltirel ve toplumsal etkenler tarafindan sekillendirildigi anlagiimaktadir. Edebi
metinlerde yer alan gocuk oyunlarinin incelenmesi, cinsiyet rollerinin erken yaslarda
nasil 6grenildigini ve igsellestirildigini de ortaya koyan onemli veriler sunmaktadir.
Ornegin Nezihe Meri¢’in “Gisenti 1" 6ykiisi, oyunun cocuklar i¢in ne denli dnemli
oldugunu gostermesi yaninda cinsler arasi ayrimin ¢ocuk gozlyle yansitilmasi
acisindan da dikkat gekicidir: “Ipi topaca dolarsin, dolarsin, dolarsin, sonra bir findirir
atarsin betonal! Bir doner, bir doner. Firil firil bir senlik” (Merig, 2006, s. 68). Biling
akisindan yararlanan Merig, bakkala giden ¢ocugun iginden gegenleri 6grenmemizi
saglar. Cocuk, kardesi Funda'nin topac¢ ¢evirmek isteyecegini dusidndr, bunun
gergeklesmesi ihtimaline karsi bahanesi hazirdir: “Onun bebekleri var oysa. O daha
kiiciik bir kiz. O daha evcilik oynuyor” (Merig, 2006, s. 68).

Geleneksel oyun repertuvarinda erkek ¢ocuklara atfedilen oyunlarin ¢ogunlukla
hareket, rekabet ve gli¢ unsurlar igeren etkinliklerden (birdirbir, bilye, kaydirak, uzun
esek vb.) olustugu gorilir. Sokakta oynanan takim oyunlari, kosu ve miicadele
gerektiren yarismalar ya da stratejiye dayali oyunlar bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir.
Anlatilarda bu tir oyunlar, erkek ¢ocuklarin mahalle kiiltiirl iginde dayanisma, liderlik
ve rekabet gibi ozellikler gelistirdigi sahneler olarak yansitilirken sokak da ¢ogu
zaman erkek ¢cocuklarin 6zgirce hareket ettigi bir alan olarak betimlenir. Bu noktada
Hiseyin Rahmi Girpinarin 1911°de yayimlanan Sipsevdi’si akla gelir ki romanda oyun
alani olarak sokak, 6zellikle kiz cocuklarin terbiyesini olumsuz yonde etkileyecek bir
yer olarak algilanir: “Vesile Hanim'in ¢ocuklarinin ilk mektep terbiyeleri sokak kapisinin
onudur”; “birkac sene mekteb-i ibtidaiyeden baska bir sey gormemis” olan Rebia,
Kumkapr'da “yari evde yari sokakta alistirlmis (..) kaydirak, birdirbir, ceviz, top
oyunlarinda meleke peyda etmis” bir cocuktur. Vesile Hanim'in kii¢lk kizi Hasene de
babasini kizdiracak kadar sokak dilini 6grenmistir; ¢linku erkek ¢ocuklarin “kaydirak,
birdirbir, uzunesek, ceviz, hamam kizdi oyunlann hep Hasene'nin 0onilinde
oynanir” (Girpinar, 2009, s. 81-84). 1916’da istanbul’da dogan ismet Kiir, anilarinda
Vefa'daki erkek cocuklarin “samatayla oynadiklan” bilyeden, uzunesek ve hirsiz-polis

oyunlarindan s6z eder; yazar kiz gocuklarin oyunlarina dair de sunu soyler: “Kizlar ya
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ip atlar, ya bir yerde toplanip konusurlardi. Ha, bir de seksek oyunlari vardi. Sonra
‘vag satarim bal satarim’.. Kizlarin oyunlar arasinda en sevdigim ‘korebe’ydi
saninm” (Kir, 2008, s. 122-123). Kir'iin sozini ettigi son iki oyunun hem kiz hem

erkek ¢cocuklar tarafindan oynandigi da bilinmektedir.

Erkek cocuklarin hareketli oyunlarina karsilik kiz ¢ocuklarina atfedilen oyunlar
genellikle daha sinirl mekanlarda gergeklesen ve ¢cogu zaman ev igi yasami taklit eden
temsiller igerir. Oyuncak bebeklerle oynanan oyunlar, ev kurma ya da rol paylagimina
dayal oyunlar bu gercevede dikkat ¢eker; bunlar araciligiyla kiz ¢ocuklarin bebek
bakimi Gstlenme, diizen kurma ve iligki yonetme gibi rollerle erken yaglarda tanistinldigi

gorulmektedir.

Yizlerce yildir var olan ve ¢adlar i¢inde toprak, bez, porselen, plastik gibi gesitli
malzemelerden Uretilen oyuncak bebeklerin kiz ¢ocuklarin diinyasinda ayricalikli bir
yerde durdugu muhakkaktir. Bu oyuncak bebeklerle, satin alinmis ya da dogadan
edinilmis malzemelerle kendileri i¢in evler kuran ve evcilik oynayan kiz ¢ocuklari,
anlatilarda da sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir. 1915'te istanbul'da dogan Azra Erhat,
evcilik oynamaya bayildigini soyler 6rnegin. Blyulklerine dykindigu acik¢a belli olan
evcilik oyunu i¢in daha cok masanin altini tercih eder ve mika fincanlariyla, aslinda evin
calisanlari olan konuklarini agirlar: “Masanin tahtasina tok tok vurup ortiiniin altina
girdiklerinde tipki buyukler gibi temenna eder: ‘Safa geldiniz!” derdim. Onlar da sefa
bulduk karsihdi verir, bagdas kurarlardi. Annemle misafir hanimlar nasil konusurlarsa,

oyle konusurduk biz de, nazik ve terbiyelice” (Erhat, 1996, s. 25-26).

Su da var ki glinlik yasamda oldugu gibi anlatilarda da ¢ocuk oyunlarindaki
cinsiyet temelli ayrimin her zaman kati bigcimde sirdirilmedigi goriilmektedir. Bazi
edebi metinlerde kizlarin sokak oyunlarina katilmasi ya da erkek ¢ocuklarin daha sakin
oyunlara yonelmesi ve birlikte oyunlar kurup gelistirmeleri, toplumsal beklentilerle
bireysel egilimler arasindaki farki ortaya koyar; bu tiir érnekler, gocukluk diinyasinin
aslinda daha esnek oldugunu gostermektedir. S6zgelimi Gilltekin Emre 1950’1 60’h
yillarin Ankara’sindan s6z ederken sunu soyler: “Caddede sek sek, ip atlama,
saklambag, yakantop gibi oyunlari kizlarla birlikte oynadigimiz da oluyordu” (Giiltekin

Emre, 2008, s. 119). Oyunu her seyden Ustiin tutan gocuk icin oyun nesnesi de
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onemlidir; yeni ve ilging olan, farkli cinsleri bir araya getirebilir. Siiheyla Acar’in “Biitiin
Domuzlar Pembedir” éykiisii bunun 6rnegini verir: Oyki kisilerinden Zekai Bey'in
anlatici kahramana aldigi oyuncak bebek, sahip oldugu o6zelliklerle biitin ¢ocuklarin
ilgisini geker. Onunla oyun oynayabilmek i¢in siraya girenler gogalinca kiz-erkek birlikte
oynanan evcilik oyunlari da ¢ogalir: “Gliya belli etmemeye calisiyorlardiama, kundaktan
miskete bitlin oglanlarin goézi de benim tasbebekteydi. Sonunda kizli-erkekli
oynadigimiz o uzun evcilik oyunlarinin bir numaral yildizi olup ¢ikti. Cocuklarin, bebegi
birka¢ dakikaligina olsun kucaklarina alabilmek igin yapmayacaklari sey yoktu” (Acar,
2004, s. 80). Kiz ve erkek gocuklarin cins ayrimi gézetmeksizin birbirlerinin oyunlarina
katilmalarinda ya da kiz gocuklarin evcilik oyunuyla sinirli kalmamalarinda ailelerin ve
sosyal cevrenin yaklasimi da kuskusuz etkilidir. 1850'lerden glinimiize uzanan
seyirde bu yaklagimda esneklikler yasanmistir. Ornegin Emine Isinsu’nun Kaf Daginin
Ardinda romaninda, sahip oldugu oyuncaklar igcinde en ¢ok bebekleriyle ilgilenmis
olan Mevsim, bir siire sonra bebeklerine “anne olmak”tan ve evcilik oynamaktan
vazgecger. Hayranlk duydugu babasinda, kizinin yazar olacagina dair bir fikrin
olusmasina neden olacak aliskanlklar gelistirir. “Kendi bigip diktigim kuklalarin
yasantilari ise biraz daha degisikti, sahneyi ve sahne gerisini beraberce yasiyorlardi.
Sahne igin oyunlar uyduruyordum sahne arkasinda ise oyuncularin 6zel hayatlari;
kiskancliklari, kavgalari, asklari, Gmitleri vardi. Dokuz yasindaydim!” (Isinsu, 1991, s.

34).
Goruldugu tzere edebi metinlerde yer alan geleneksel ¢ocuk oyunlari toplumsal

cinsiyet rollerinin erken yaslarda 6grenildigi ve yeniden uretildigi Snemli bir kiltdrel alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek ¢ocuklarin daha hareketli, rekabete dayanan ve
sokakla 6zdesglesen oyunlar iginde betimlenmesine karsilik kiz ¢ocuklarin oyunlar
cogunlukla ev ici diizeni ve annelik rollerini taklit eden kurgular etrafinda
sekillenmektedir; ayrica ip atlama, seksek oyunlari da kizlara 6zgi oyunlar olarak
degerlendiriimektedir. Yakantop, istop, saklambac ve korebe gibi oyunlarsa kiz ve
erkek cocuklarin birlikte oynadiklari oyunlar arasinda yer alir. Anlatilar, oyunlardaki bu
cinsiyet ayniminin her zaman kesin ve degismez olmadigini da ortaya koymaktadir.
Kizlarin sokak oyunlarina katildi§i ya da erkek ¢ocuklarin evcilik ya da kizlarin toplu
halde oynadiklar oyunlara ilgi gosterdikleri gorilmektedir. Bu durumun, ¢ocukluk

dinyasinin toplumsal kaliplardan bitiniyle bagimsiz olmasa da onlara esneklik
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kazandiran bir yaraticilik alani sundugu da agiktir. Bu bakimdan geleneksel ¢ocuk
oyunlari, hem toplumun cinsiyet temelli beklentilerini yansitan hem de ¢ocuklarin bu
beklentilerle etkilesime girerek kendi oyun dinyalarini kurduklan dinamik bir kiilttrel

yapi gosterdikleri sdylenebilir.

Sonug

Geleneksel cocuk oyunlari, cocukluk donemine ait eglenceli etkinlikler olmakla birlikte
toplumlarin kdltirel hafizasini tasiyan, kusaklar arasinda sireklilik saglayan kiiltirel
unsurlardir. Modern Tirk anlatilarinda yer alan ¢ocuk oyunlarina iligkin 6rnekler
incelendiginde, oyunun bireysel cocukluk deneyimi olmakla kalmayip toplumsal
bellegin ve kdltirel kimligin temsil alanlarindan biri haline geldigi gorilmektedir.
Ozellikle mahalle, sokak ve bahce gibi kamusal mekénlarda oynanan oyunlar;
cocuklarin sosyallesmesini saglayan, ortak deneyimler Ureten ve so6zIi kdltdr

unsurlarini canh tutan kulturel alanlar olarak anlatilarda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Calismada incelenen 6yki, roman ve anilar, geleneksel ¢ocuk oyunlarinin farkh
donemlerde ve farkli toplumsal baglamlarda nasil temsil edildigini ortaya koymaktadir.
Anlatilarda yer alan bilye, topag, ugurtma gibi oyuncaklar ile saklambag, birdirbir,
mendilim kose kodse gibi oyunlar; ¢ocukluk diinyasinin neseli ve hareketli yonini
yansitirken bir yandan da toplumsal iliskilerin, degerlerin ve kiiltirel pratiklerin yeniden
uretildigi alanlar olarak anlam kazanmaktadir. Bu yoniyle edebimetinler, glindelik
yasamin siradan bir pargasi gibi goriinen gocuk oyunlarini estetik bir diizlemde yeniden

yorumlayarak onlari kiiltiirel bellegin sembolik 6gelerine donistiirmektedir.

Edebi metinlerdeki oyun sahnelerinin anlatinin mekén ve zaman orgdsi ile siki
bir iliski icinde oldugunu gormek mumkiindir. Mahalle, sokak ve bahge gibi mekanlar,
oyun araciligiyla hem bireysel hem de toplumsal hafizanin canlandigi alanlar olarak
betimlenmekte; oyunlarin kurallari, oyuncaklari ve ritielleri, dénemsel toplumsal

normlarin, degerlerin ve yagam bigimlerinin gorsellestirilmesine imkan tanimaktadir.

Modern anlatilarda geleneksel ¢ocuk oyunlarinin sikhkla gegmise yonelik bir
hatirlama bigimi iginde yer almasi dikkat cekicidir. Yazarlarin gocukluk anilarina,

mahalle yasamina ve sokak kiiltiriine yonelmeleri; modernlegsme sirecinin donustir-
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digu toplumsal yapiya karsi bir taniklik ve kimi zaman da bir kiltiirel koruma ¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Bu yoniyle ¢ocuk oyunlari, anlatilarda nostaljik bir unsur
olmanin otesinde kolektif ge¢cmisin ve ortak kdiltirel deneyimlerin hatirlanmasina
aracilik eden sembolik unsurlar haline gelmektedir. Oyunlar, bir yandan nostaljiyle
iliskiliyken diger yandan da karakterlerin gelisim sireclerini yansitan, kiltirel bellegi
taslyan ve toplumsal degerleri aktaran anlati unsurlari olarak 6nemli bir islev

ustlenmektedir.

Edebi metinlerde yer alan oyun sahneleri, toplumsal cinsiyet rollerinin
¢ocukluk doneminde nasil 6grenildigini ve yeniden uretildigini de gostermektedir. Kiz
ve erkek cocuklarin oyun tercihleri etrafinda sekillenen anlatilar, geleneksel toplumun
cinsiyet esasli beklentilerini yansitirken bazi érneklerde bu kaliplarin esneyebildigini
de ortaya koymaktadir. Bu durum, ¢ocukluk diinyasinin toplumsal normlarla iliskili
olmakla birlikte yaraticilik ve 6zgulrlik barindiran dinamik bir alan oldugunu

gostermektedir.

Sonug olarak modern Tirk edebiyati, geleneksel cocuk oyunlarini anlati diinyasina
dahil ederek kdiltirel mirasin korunmasina ve yeniden yorumlanmasina katkida
bulunmaktadir. Gegtigimiz iki ylizyilda genellikle bahcelerde ve sokaklarda oynanan bu
oyunlarin anlatilarda yer bulmasi, ge¢misin toplumsal dokusuna taniklik ederken
kiltirel bellegin edebiyat araciligiyla gelecege tasinmasini da miimkin kilmaktadir. Bu
da edebiyatin yalnizca estetik bir ifade alani olmadigini, toplumlarin giinliik yasamini
ve kiltirel degerlerini kayit altina alan onemli bir bellek mekani oldugunu

gostermektedir.

Geleneksel oyunlarla birlikte grup halinde oynanan oyunlarin da giin gectikce ortadan
kayboldugu guinimizde, ¢ocuklar sanal diinyanin oyunlarina, teknolojik oyuncaklara
yonelmektedir. Bu oyunlar, geleneksel oyunlarin aksine, ¢ocugun kendi dinyasini
kurmasina, oyun kurallarini gelistirmesine ya da arkadaslariyla ortak bir kiiltirel deneyim
yaratmasina imkan tanimamaktadir. Bu yonden bakildiginda geleneksel cocuk oyunlarinin
cesitli etkinlikler araciigiyla ozellikle egitim kurumlarinda tekrar canlandiriimasi,
cocuklarin sosyal becerilerini gelistirmeleri, yaratici diglinme yetilerini giclendirmeleri

ve is birligi icinde hareket etmeyi 6grenmeleri agisindan bliyliik 6nem tasimaktadir.

Bu cergevede geleneksel gocuk oyunlarinin edebiyat araciliiyla gelecege aktarimi,

kilturel surekliligin saglanmasinda énemli bir imkan sunmaktadir. Modern anlatilar,
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glnlik yasamda gorindrligu giderek azalan bu oyunlan estetik bir kurgu icinde
yeniden ureterek onlari yalnizca hatirlanan unsurlar olmaktan c¢ikarip yeniden
yorumlanan kiiltirel degerlere donistirmektedir. Boylece edebiyat, sozllu kiltire
dayali bu oyunlar kayit altina alan, yeniden dolasima sokan ve farkh kusaklarla
bulusturan bir bellek mekani iglevi gormektedir. Bu durum, geleneksel cocuk oyunlari-
nin yalnizca gec¢mise ait pratikler olarak kalmayip edebi metinler araciligiyla
gelecege tasinabilecegini ve kiilttirel mirasin surdurilebilirliinde etkin bir rol oynaya-

bilecegini gostermektedir.
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FINANS: Bu calismanin yiiriitiilmesinde herhangi bir finansal destek alinmamustir.

GIKAR CATISMASI BEYANI: Yazar, bu ¢alismayi etkileyebilecek finansal gikarlar veya kisisel iliskiler
olmadigini beyan eder.

YAZAR KATKILARI: Yazar, makalenin timini katkilariyla olusturmustur.

ETiK ONAY BEYANI: Bu calismada Yerel Etik Kurul Onayina gerek duyulmamistir.
VERI KULLANILABILIRLIK BEYANI: Bu calismada kullanilan verilere yazardan talep iizerine erisilebilir.
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