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Öz 
Bu çalışma, modern Türk edebiyatının öykü, roman ve anı türlerine ait 
örneklerinde geleneksel çocuk oyunlarının temsili ve bu oyunların kültürel 
sürekliliğe katkısını incelemeyi amaçlamaktadır. Araştırmada betimleyici içerik 
analizi yöntemi kullanılmış; metinlerdeki oyun sahneleri, oyuncaklar, mekânlar 
ve çocuk davranışları üzerinden kültürel, toplumsal ve toplumsal cinsiyet 
boyutları yorumlanmıştır. İncelenen eserlerde sokak, bahçe ve mahalle 
mekânları; çocukların sosyalleştiği, oyun repertuvarını paylaştığı ve kültürel 
belleği aktardığı alanlar olarak öne çıkmaktadır; anlatılarda bilye, topaç, uçurtma 
gibi oyuncaklarla oynanan oyunlarla saklambaç, birdirbir gibi oyunlar, eğlence 
amaçlı olmakla birlikte toplumsal değerlerin, sözlü kültürün ve kuşaklar arası 
aktarımın araçları olarak da işlev görür. Anlatılar ayrıca, oyunların toplumsal 
cinsiyet rollerini biçimlendirme ve kimi durumlarda esnetme işlevini de ortaya 
koymaktadır. Erkek çocukların daha hareketli ve rekabete dayalı oyunlara, 
kızların ise ev içi rol taklitlerine dayalı oyunlara ya da hemcinsleriyle ip atlama, 
seksek gibi oyunlara yönelmesi, toplumsal beklentilerin çocuk oyunlarına 
yansıması olarak gözlenir. Bununla birlikte bazı anlatılarda cinsiyet sınırlarının 
esnekliği ve birlikte oyun oynama deneyimleri de vurgulanmaktadır. Çocuk 
oyunları hem bireysel deneyimin bir parçası hem de toplumun kültürel belleğini 
koruyan, kuşaklar arası bağları güçlendiren dinamik bir kültürel alan olarak 
edebiyatın estetik düzleminde varlığını sürdürmektedir.
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 Traditional Children’s Games in Modern Narratives 

Abstract 

This study aims to examine the representation of traditional children’s games 
and their contribution to cultural continuity in selected examples from the genres 
of short story, novel, and memoir within modern Turkish literature. Employing a 
descriptive content analysis method, the research interprets cultural, social, and 
gender dimensions through the depiction of game scenes, toys, spaces, and 
children’s behaviors within the texts. In the examined works, spaces such as 
streets, gardens, and neighborhoods emerge as environments where children 
socialize, share their repertoire of games, and transmit cultural memory. Within 
the narratives, games played with toys such as marbles, spinning tops, and kites, 
as well as games like hide-and-seek, leapfrog, appear not only as forms of 
entertainment but also as vehicles for the transmission of social values, oral 
culture, and intergenerational knowledge. The narratives further reveal the role 
of games in shaping—and in some cases loosening—gender roles. It is observed 
that boys tend to engage in more physically active and competitive games, while 
girls are more often associated with games based on the imitation of domestic 
roles or with activities such as rope skipping and hopscotch played among peers 
of the same gender. These patterns reflect the projection of social expectations 
onto children’s play. Nevertheless, certain narratives also highlight the flexibility 
of gender boundaries and experiences of mixed-gender play. Thus, children’s 
games continue to exist on the aesthetic plane of literature both as a component 
of individual experience and as a dynamic cultural domain that preserves 
society’s cultural memory and strengthens intergenerational bonds.

 Keywords: literature, culture, childhood, traditional children’s games, narrative 

Giriş 

İnsanlığın oluşturduğu kültürün temel unsurlarından biri de oyun kültürüdür. Arkeolojik 

kazılarda ortaya çıkan oyuncaklara ve oyun nesnelerine ilişkin bulgular, ait oldukları 

dönemlerin kültürel özelliklerini aydınlatmada önemli veriler sunmaktadır; bu durum, 

oyunun ve oyuncağın tarih boyunca kültürel aktarımda üstlendiği rolü açık biçimde 

ortaya koymaktadır. Doğal ve toplumsal koşulların etkisi altında bulunan insanların, 

kendilerinden sonraki kuşakları yaşama hazırlamada oyunu ve oyuncağı işlevsel bir 

araç olarak gördükleri de söylenebilir. 

Baran’a göre oyun, “çocuğun doğal yapısında başlıbaşına yer alan aşkın bir 

özlemin sevincidir. Üstelik yaşam için ilk eğitim, gelişmek için ilk devinmedir” (Baran, 

1993, s. 1). Çocuk, oyun aracılığıyla sosyalleşmekte ve içinde yaşadığı topluma uyum 

sağlamaktadır. Bu süreçte oyun, çocuğun kültürlenmesinde ve mevcut kültürel düzenin 

sürekliliğinin sağlanmasında etkili bir rol üstlenir. Oyun yoluyla çeşitli bilgi ve beceriler 
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edinen çocuk, yaratıcılığını geliştirmekte ve ait olduğu toplumun kültürüne dair 

etkinlikleri deneyerek kültürel bir özne haline gelmektedir. Bu bağlamda çocuk 

oyunlarının kuşaklar arası aktarımın sağlanması ve kültürlerin tanınmasında etkili bir 

araç olduğu da görülmektedir (Güney, 2005, s. 249). Oyunu “bir ülkenin kültür 

zenginliğinin ifadesi” olarak tanımlayan Özhan’a göre oyunlar toplumun sözlü 

edebiyatını, geleneklerini, müzikal birikimini, yaşam biçimini, çevreyle kurduğu ilişkiyi, 

inanç dünyasını, giyiniş özelliklerini sonraki kuşaklara aktaran en etkili araçlardan 

biridir. “Oyunlarda kullanılan sayışmacalar, tekerlemeler, yanıltmaçlar, bilmeceler 

çocuklar tarafından yaratılan ve geleceğe aktarılan halk edebiyatı ürünleridir” (Özhan, 

1997, s. 6). Bu çerçevede oyun hem kültürden etkilenen hem de kültürü şekillendiren 

ve taşıyan bir olgu olarak değerlendirilebilir. Oyun, kendi başına bir kültür yaratma 

gücüne de sahiptir; nitekim Bekir Onur’un deyişiyle oyun “çocuk kültürünün en önemli 

öğelerinden biridir, hatta kendisi başlı başına bir kültürdür” (Onur, 2013, s. 154).  

Çocuk oyunları toplumlara özgü değerleri ve birikimi yansıtarak bunların gelecek 

kuşaklara aktarılmasını sağlarken evrensel bir oyun kültürünün varlığından da söz 

etmek mümkündür. Bunu, oyunların farklı coğrafyalarda sergilediği benzerlikler açıkça 

göstermektedir. Çocuk oyunlarının evrensel özellikleri ve arkaik unsurları dikkat çekici 

düzeydedir; oyun adlarından içeriklerine, kullanılan araçlardan tekerleme ve 

sayışmacalara kadar pek çok unsurun farklı kıtalarda benzer biçimlerde görülmesi, 

evrenselliğin göstergesidir. Bunun yanı sıra arkeolojik bulgular da dokuz taş, aşık ve 

topaç gibi bazı oyunların yaklaşık bin yıldır varlığını koruyarak oynanmaya devam 

ettiğini ortaya koymuştur (Emiroğlu, 2002, s. 512). 

Dünyadaki çocuk oyunlarının tarihî ve coğrafî bağlamda oynanış biçimi 

bakımından benzerlikler gösterdiğine dikkat çeken Nebi Özdemir, toplumlarda bu 

yöndeki farklılaşmaların fizikî, tarihî ve sosyo-kültürel çevreyle koşullardaki 

farklılıklardan kaynaklandığını ifade eder. Özdemir’e göre çocuk oyunlarının dilsel ve 

geleneksel unsurları, inançları, değerleri ve ezgileri ulusal kimlik kazanmalarını sağlar; 

bu yönüyle çocuk oyunları, sözlü kültür geleneğinin önemli bir parçası olarak, 

üretildikleri ve icra edildikleri sosyo-kültürel çevrenin özelliklerini yansıtırlar. Yapısal 

özellikleri itibariyle geleneğe bağlılığını sürdüren çocuk oyunları, değişime açık bir 

nitelik de taşır; bu durum, çocukların toplumun yeniliğe en açık kesimini 
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oluşturmalarıyla ilişkilendirilmektedir: “Çocuklar oyunlarında var oldukları toplumun 

sosyo-kültürel unsurlarına yer vererek ve onları yaşatarak” sosyalleşirken kültürel 

sürekliliğin sağlanmasına da katkıda bulunmuş olurlar (Özdemir, 2006a, s. 17). 

Çocukların edindikleri bilgi ve kültürün bir yansıması olarak değerlendirilebilecek bu 

oyunlar, dönemin ihtiyaçları, beklentileri ve estetik anlayışı doğrultusunda yeniden 

şekillenebilmektedir. Bu süreç, kültürde süreklilik taşıyan unsurların nasıl korunduğunu 

ortaya koyarken yeni sentezlere nasıl ulaşıldığını da göstermektedir” (Özdemir, 2006a, s. 

456). 

Bu çalışmanın odağındaki geleneksel çocuk oyunları, kültürel mirasın önemli bir 

parçasını oluşturmaktadır. Kökü eskiye dayanan, çoğu zaman sözlü kültür aracılığıyla 

kuşaktan kuşağa aktarılan, toplumun değerlerini ve yaşama biçimini yansıtan 

geleneksel oyunlar; paylaşmayı, dayanışmayı, kurallara uymayı gerektirdiğinden 

toplumsallığın inşasında da etkilidirler. Bu oyunlar, farklı yörelerde -bölgenin doğal ve 

sosyal koşullarına uyum sağlayarak - az çok değişen özellikler gösterseler de- özünde 

korunan ve geçmişten gelen kurallarına uygun olarak oynanan oyunlardır. Hem 

sosyalleşmenin hem de kültürel aktarımın temel araçlarından biri olan oyunlarda 

kullanılan tekerlemeler, sayışmalar ve ritüel niteliği taşıyan hareketler, süreklilik 

göstererek kültürel mirasın korunmasına örnek oluştururken yazılı kaynaklara ihtiyaç 

duyulmadan kültürün canlı tutulmasını da sağlarlar.  

Geleneksel çocuk oyunlarını -kültürel bir unsur olmakla birlikte- icra edilen ve her 

oynanışta yeniden üretilen performatif pratikler olarak değerlendirmek mümkündür. 

Performans kuramı, kültürel ürünlerin yalnızca metin olarak değil, anlatıcı, dinleyici ve 

bağlam çerçevesinde ele alınması gerektiğini vurgular. Nitekim halkbilimi 

çalışmalarında performansın, “sadece metni değil ayrıca metni oluşturan unsurları da 

ele alması bakımından” önemli olduğu belirtilmektedir (Kan&Göde, 2023, s. 370). 

“Performans kuramı, bir metnin, oyunun veya anlatının anlatıcısı-dinleyicisi ve 

bağlamını” ele almaktadır (Kan, 2024, s. 71). Bu yaklaşım, çocuk oyunlarının içerikleri 

kadar oynanma biçimi, oyuncular, mekân ve izleyici gibi unsurlarla birlikte anlam 

kazandığını göstermektedir. 
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Performansın kültürel aktarım süreçlerindeki rolüne dikkat çeken Taylor, 

performansın geçmişe ilişkin bilgi ve deneyimleri yeniden etkin kılan bir pratik 

olduğunu belirtir. Taylor’a göre performans, geçmişi yalnızca temsil etmekle kalmaz, 

onu yeniden sahneleyerek güncel kılar ve bu yolla kültürel sürekliliğin oluşmasına 

katkıda bulunur (Taylor, 2006, s. 68). Bu bağlamda geleneksel çocuk oyunları, 

geçmişten devralınan davranış kalıplarını her icrada yeniden üreten ve kültürel belleği 

canlı tutan pratikler olarak değerlendirilebilir. Schechner, performansı ritüellerden 

gündelik yaşama, oyundan törenlere kadar uzanan geniş bir alan içerisinde ele alır ve 

performansın kapsayıcı bir kavram olduğunu vurgular. Performansın bu geniş 

kapsamı, çocuk oyunlarının yalnızca eğlence olmadığını imlerken bu oyunların 

gündelik yaşamın ve kültürel pratiklerin bir parçası olarak değerlendirilmesine imkân 

tanımaktadır (Schechner, 1988, s. 11). Bu çerçevede geleneksel çocuk oyunları; 

tekrar, beden, mekân ve sözlü ifade aracılığıyla icra edilen, her oynanışta yeniden 

üretilen ve kültürel belleği taşıyan performatif pratikler olarak değerlendirilebilir. 

Geleneksel çocuk oyunlarına dair çeşitli unsurların modern Türk edebiyatına ait 

pek çok metinde yer bulması, edebiyatın kültürel belleği temsil etme, koruma ve 

yeniden üretme işlevinin bir göstergesidir. Yazarlar bu oyunlar aracılığıyla hem kişisel 

geçmişlerini hem de toplumsal hafızayı metinlerine taşırlar; anlatılarda geçen çocukluk 

oyunlarını, hatırayı tazeleyen nostaljik unsurlar olarak görmek, yeterli değildir; bu 

oyunların edebî metinlerdeki varlığı, kültürel kimliği ve toplumsal sürekliliği sembolize 

etmektedir.  

Özellikle modernleşme sürecinin hız kazandığı dönemleri anlatan yazarların 

mahalle hayatının ve sokak kültürünün bir uzantısı halindeki çocuk oyunlarını 

ayrıntılarıyla aktarması, değişen toplumsal yapıya karşı bir tanıklık ve kimi zaman da 

bir direnç biçimi olarak okunabilir. Körebe, birdirbir, mendilim köşe köşe gibi geleneksel 

çocuk oyunları; paylaşmayı, rekabeti, dayanışmayı ve toplumsal rolleri öğreten kültürel 

unsurlardır; bu oyunların anlatılarda yer alması, yazarın yaşadığı ya da anlattığı 

dönemin sosyal dokusunu yansıtma çabası olarak değerlendirilebilir ki bu noktada 

edebiyatın kültürel antropolojiye yaklaşan bir işlev üstlendiği de söylenebilir.  
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Bu çalışma, Tanzimat’tan günümüze uzanan bir süreci kapsayan modern Türk 

edebiyatında geleneksel çocuk oyunlarının temsiline odaklanmaktadır. Araştırmanın 

örneklemini, söz konusu dönemde kaleme alınmış olup geleneksel çocuk oyunlarına 

doğrudan ya da dolaylı biçimde yer veren anı, öykü ve roman türlerindeki yapıtlar 

oluşturmaktadır. Çocuk oyunlarının metin içinde belirgin bir anlatı unsuru olarak yer 

alması, toplumsal ve kültürel bağlamı yansıtma işlevi üstlenmesi ve farklı dönemleri 

temsil edebilmesi, eserlerin seçiminde temel ölçütler olarak belirlenmiştir. Bu 

bağlamda çalışma, modern Türk edebiyatının öykü, roman ve anı örneklerinde 

geleneksel çocuk oyunlarının temsil biçimlerini incelemeyi amaçlamaktadır. 

Geleneksel çocuk oyunlarının modern anlatılardaki işlevini çok boyutlu bir 

çerçevede değerlendirmek gerekir. İncelenen metinlerde oyunlar, çocukluk dönemine 

ait eğlenceli etkinlikler olmakla birlikte anlatının anlam katmanlarını derinleştiren 

unsurlar olarak da karşımıza çıkmaktadır. Öncelikle oyunlar, birçok anlatıda geçmişe 

yönelen bir hatırlama biçimiyle ilişkilendirilerek nostaljik bir işlev üstlenir; yazarların 

çocukluk anılarını, kaybolan mahalle kültürünü ve geleneksel yaşam biçimlerini yeniden 

kurmalarına imkân sağlar. Bununla birlikte oyun sahneleri, karakterlerin kişisel gelişim 

süreçlerini somut hale getiren bir anlatı aracı olarak da kullanılır; çocukların oyun 

içindeki davranışları, sosyal ilişkilerini, duygusal dünyalarını ve kimlik oluşumlarını 

yansıtır. Oyunlar aynı zamanda kültürel belleğin aktarımını sağlayan sembolik unsurlar 

olarak da metinlerde yer alır; sözlü kültüre ait kalıplar, ritüeller ve deneyimler, bu 

sahneler aracılığıyla yeniden üretilir. Oyun sahneleri, estetik açıdan, anlatının mekânsal 

ve duygusal dokusunu zenginleştirerek günlük yaşamın ayrıntılarını somutlaştırır ve 

metne canlılık kazandırır. Öte yandan toplumsal cinsiyet rollerinin nasıl kurulduğunu ve 

kimi durumlarda nasıl esnetildiğini de gösteren bir temsil alanı sunar. Bu yönleriyle 

geleneksel çocuk oyunlarının modern anlatılarda yalnızca nostaljik bir unsur olarak yer 

almadığı görülmektedir. Bu oyunlar karakter gelişimi, kültürel temsil ve estetik kurgu 

açısından çok işlevli bir anlatı unsuru olarak değerlendirilebilir.  

1. Çocuk ve Oyun İlişkisi Üzerine

Bekir Onur’a göre çocukluk, “insanın hem fiziksel olarak büyüdüğü, hem bilişsel olarak 

geliştiği bir dönemdir. Çocukluk dünyanın bir deney laboratuvarı olduğu, öğrenmenin 
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oyun yoluyla ortaya çıktığı, dünya hakkındaki bilginin haz duyarak inşa edildiği bir 

dönemdir”. Onur, çocukluğu ayrıca “aktif ve yaratıcı bir hayal gücünün egemen olduğu 

bir dönem” olarak tanımlar ve bu dönemin bir “ilişkiler dönemi” de olduğuna dikkat 

çeker (Onur, 2019, s. 23). Çocuğun en yakın çevresindeki kişilerle kurduğu güçlü ilişkiler, 

zamanla aile üyelerini, akranlarını ve içinde bulunduğu toplumsal çevreyi de kapsayacak 

biçimde genişler ve derinleşir. Fiziksel ve ruhsal gelişimini sürdüren çocuk, eşzamanlı olarak 

sosyalleşir de. Bu bağlamda çocukluk, toplumsallaşma sürecinin de temellendiği bir evre 

olarak görülmektedir. Söz konusu gelişim ve toplumsallaşma sürecinde oyun; çocuğun 

deneyim kazanması, ilişkiler kurması ve dünyayı kavraması açısından büyük önem 

taşımaktadır. 

Oyunun kültürden daha eski olduğunu belirten Huizinga’ya göre, oyun, belirli zaman 

ve mekân sınırlamaları içinde, katılımcıların özgür iradeleriyle yerine getirdiği, ancak 

bütünüyle kurallara bağlı olan bir etkinliktir. Bu tür etkinlikler, kendi içinde bir amaç 

taşırken sevinç ve gerilim duygularını da beraberinde getirir; böylece kişiyi günlük 

yaşamın sıradanlığından uzaklaştırarak ona farklı deneyimler sunar (Huizinga, 2017, s. 

17, 53). Oyunu, günlük yaşamın dışında konumlanan, özgürce gerçekleştirilen ve 

kurmaca bir niteliğe sahip olmasına rağmen oyuncuyu tümüyle içine çekebilen bir 

etkinlik olarak gören Huizinga’ya göre herhangi bir maddi kazanç ya da fayda amacı 

gütmeyen oyun, belirli bir zaman ve mekânla sınırlandırılmıştır ve kendi kuralları 

çerçevesinde, düzenli bir yapı içinde gerçekleşir (Huizinga, 2017, s. 33). Oyunun haz ve 

dinginlik veren bir özgürlük alanı sunduğunu belirten Özdoğan da oyunu; günlük 

yaşamın dışına -geçici de olsa- bir çıkış imkânı olarak tanımlar; bu çıkış, kendi iç 

yasaları olan, anlamını dışsal amaçlardan değil kendi işleyişinden üreten özerk bir 

alana sığınmayı ve orada soluklanmayı mümkün kılar (Özdoğan, 2005, s. 45). “Gündelik 

yaşamın sınırları içinde boş zamanın kaliteli bir biçimde değerlendirilmesine hizmet 

eden oyun, insan için yaşamı eğlenceli ve yaşanabilir hale getirir” (Şahin, 2026, s. 105). 

Çocuklukla özdeşleşen oyun, Yörükoğlu’nun ifadesiyle “çocuğun en doğal 

öğrenme ortamı” ve görüp duyduklarını denediği, “öğrendiklerini pekiştirdiği bir deney 

odası”dır. Oyun sürecine katılan çocuğun duyuları keskinleşmekte, yetenekleri 

gelişirken becerileri artmaktadır. Yörükoğlu’na göre oyun, çocuk için hayal ile gerçeklik 

arasında bir köprü işlevi görür; çocuk, oyun aracılığıyla bu iki dünyayı birbirine anlamlı 
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biçimde bağlar ve çevresinde karşılaştığı bilinmezleri oyunun sunduğu ortam 

vasıtasıyla değerlendirerek kendi dünyasında anlaşılır hale getirir (Yörükoğlu, 2010, s. 

67). Oyun sırasında çocuk kendi hayal dünyasıyla baş başa kalsa da bu dünya 

bütünüyle gerçeklikten kopuk değildir; çünkü çocuğun kurguladığı evren, dış çevrede 

algıladığı ve gözlemlediği unsurlarla beslenmektedir. Trafik polisi, itfaiyeci ya da anne 

rollerini üstlenen çocuk, oyun yoluyla yetişkin dünyasına dâhil olmakta ve bu rollerin 

gerektirdiği davranışları deneyimlemektedir. Oyunu kurgulayan ve geliştiren özne 

olarak çocuk, sınırsız bir özgürlük alanına sahiptir; bu bağlamda kurtarıcı bir kahraman 

ya da evin sandalyelerini arka arkaya dizmek suretiyle yaptığı minibüse şoför 

olabilmektedir (Dervişoğlu, 2020, s. 27). “Çocuk oyunla büyümekte ve hayatı öğren-

mektedir. Çocuk oyun aracılığıyla kendine küçük bir dünya kurmakta, hayal gücüyle 

kurduğu dünyayı düzenleyip geliştirmektedir” (Kayabaşı, 2019, s. 38). 

Yavuzer’e göre oyun, doğrudan öğretilemeyecek birçok konunun çocuğun “kendi 

deneyimleriyle öğrenmesi yöntemi”dir. Bu yöntemle çocuk, birikmiş enerjisini toplumun 

kabul ettiği bir yolla boşaltma olanağına kavuşurken saldırganlık gibi doğal ve güçlü bir 

dürtü de oyun aracılığıyla dönüştürülür. Oyun, çocuğun korkularından ve korkuya bağlı 

gerilimlerinden arınmasına yardımcı olurken yaşadığı kırgınlıkların azalmasına da 

neden olur. Çocuk, oyun yoluyla duygu ve ihtiyaçlarını ifade etme olanağı bulur, 

problem çözme becerisiyle birlikte istendik davranışlar geliştirir; toplumsal kurallara 

uymanın gerekliliğini kendi oluşturduğu oyun ortamı içinde deneyimleyerek kavrar 

(Yavuzer, 2017, s. 175-176). Kurallı grup oyunları aracılığıyla benmerkezci düşünce 

biçiminden uzaklaşır ve oyunun belirlediği kurallar çerçevesinde toplumsal normlara 

uygun hareket eder (Özdoğan, 2014, s. 121). “Oyun aynı zamanda çocuğun dilidir; sözel 

olarak dışa vuramadığı pek çok duyguyu açığa vurmasına yardımcı olur, onu rahatlatır, 

iyileştirir” (Mutlu, 2022, s. 45). 

Oyun, çocuğun sahip olduğu yetenekleri fark etmesine ve geliştirmesine olanak 

tanırken onu gelecekteki yetişkin yaşamına da hazırlar; çocuğun dünyayı tanıma ve 

anlamlandırma sürecinde çeşitli deneyimler edinmesini, bu deneyimlerden yarar-

lanarak kendini geliştirmesini, bilgi ve becerilerini artırmasını sağlar. Çocuğun sosyal 

bir varlık olarak iletişim kurma, paylaşma, anlaşmazlık durumlarında çözüm üretme, 

karar alma ve bu kararları uygulama becerileri kazanmasında da yine oyunun payı 
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büyüktür. Oyun sürecinde çocuk, farkında olmaksızın duyuşsal ve bilişsel gelişimini 

destekleyen etkinlikler içinde yer alır; düşünür, hisseder, yorumlar ve eğlenirken 

gelişimini sürdürür. Oyun aracılığıyla kendi sınırlarını keşfedebilen çocuklar, grup 

içinde yer alarak sosyalleşirler. Saklambaç, körebe, yağ satarım bal satarım gibi 

birçok oyun; çocukların yardımlaşma, adalet, sabır, dürüstlük duygularını pekiştirirken 

fiziksel becerilerini ve sosyal ilişkilerini de geliştirir. Bu özellikleriyle oyun, hem bireysel 

gelişimin hem de kültürel aktarımın temel araçlarından biri olarak kabul edilmektedir. 

Özellikle geleneksel çocuk oyunları, çocukların toplumsal normları deneyerek 

öğrenmesini sağlarken içinde doğdukları kültürün değerlerini kuşaktan kuşağa taşıyan 

bir aracı konumundadır. 

2. Geçmişin Oyun Parkları: Bahçeler ve Sokaklar

Ahmet Hamdi Tanpınar, Huzur (1949) romanında Mümtaz’ın sokakta oynayan 

çocukları gözlemlemesi üzerinden kültürel süreklilik konusuna eğilir. II. Dünya 

Savaşı’nın hemen öncesindeki günlerde Kocamustafapaşa civarında “Aç kapıyı 

bezirgân başı” oynayan “üstleri-başları perişan”, yoksul giyimli kız çocukları, “toza 

bulanmış” olsalar da “gürbüz ve güzel” görünürler; Mümtaz bir süre çocukların 

“türküsünü” dinler: “Aç kapıyı bezirgânbaşı, bezirgânbaşı / Kapı hakkı ne verirsin? Ne 

verirsin?.” (Tanpınar, 1972, s. 17). Bu sahne onu geçmişe, Nuran’ın çocukluğuna 

götürür; Nuran’ın, annesinin ve anneannesinin de aynı oyunu, aynı “türkü” eşliğinde 

oynadığını düşünür. Sokakta oynanan bu oyun, romanda kuşaklar arası aktarımın ve 

kültürün sürekliliğinin sembolü niteliğindedir. Mümtaz şöyle düşünür:  

“Devam etmesi lâzım gelen, işte bu türküdür. Çocuklarımızın bu türküyü 
söyleyerek, bu oyunu oynayarak büyümesi; ne Hekimoğlu Ali Paşa’nın kendisi, ne 
konağı, hattâ ne de mahallesi. Herşey değişebilir, hattâ kendi irademizle 
değiştiririz. Değişmeyecek olan, hayata şekil veren, ona bizim damgamızı basan 
şeylerdir.” (Tanpınar, 1972, s. 18) 

Huzur, Mümtaz’ın düşünceleri üzerinden insanın, mekânın ve her şeyin 

değişebilirliğine karşılık kültürel belleğin taşıdığı eylem ve davranışların sürekliliğini 

vurgular. Mümtaz’a göre yaşamı anlamlı kılan, bu süreklilik zemininde inşa edilen 

değerler bütünüdür; söz konusu oyun, bu değerlere işaret etmektedir. 
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Çocuk oyunlarının sözlü unsurları, tekrarlanan kalıpları ve paylaşıma dayalı 

yapısı, kültürel belleğin canlı tutulmasına olanak sağlarken oyun, eğlence amaçlı bir 

etkinlik olmanın ötesine geçerek geçmişle bugün arasında sembolik bir köprü niteliği 

kazanır. Onun bu niteliği edebî metinlerde de izlenebilmektedir. Edebiyat, kültürel 

belleğin günlük yaşamdaki tezahürleri olarak anlatılara dâhil olan oyunları estetik bir 

düzlemde yeniden yorumlamakta ve bu mirası sanat yoluyla geleceğe aktaran başka 

bir alan oluşturmaktadır.  

Modern anlatılardaki çocukluk temsilleri incelendiğinde, evin dışında, 

sokaklarda ve bahçelerde oynanan oyunların mahalle kültürünün bir parçası olduğu 

görülmektedir. Örneğin Hasan Âli Yücel (1897) Gümüşsuyu’nda geçen çocukluk 

günlerinden söz ederken okul arkadaşlarıyla oynadığı oyunları anar. “El üstünde kimin 

eli var”, Yücel’in aldanma-aldatılma duygularıyla hatırladığı ve doğru tahminleri 

onaylanmadığından ebe olmaktan kurtulamadığı bir oyun olarak dikkati çeker: 

“Bizim hafız arkadaşlarla, hele İbrahim’le pek canciğer olmuştum. Dördümüz, 
beşimiz öğleyin yemeklerimizi bir araya getiriyor, hep beraber bahçedeki dut 
ağacının altında güle söyleye yiyorduk. Ondan sonra ‘Birdir bir’ yahut “Elimin 
üstünde kimin eli var?’ oynardık. Bir gün ben ebe olmuştum. Arkama dönüp önce 
sağ, sonra sol elimi enseme koydum; bizim arkadaşlar durmadan vuruyorlardı. 
Kimin vurduğunu bilecektim. Söylüyordum, söylüyordum, bir türlü vuranı 
bulamıyordum. Onlar da ben bilemedikçe kahkahaları basıyorlar, tokatları 
atıyorlardı.” (Yücel, 2007, s. 84) 

Ahmet Rasim (1865), arkadaşlarıyla oyun oynayabildiği için okulu, “kapı dibinde 

olsun, bir kaydırak” oynamasına izin verilmeyen evlerine tercih eder; okul bahçesi, 

çocukluğunun özgürlük alanıdır; arkadaşlarıyla olmayı eğlenceli bulan Ahmet Rasim’in 

ünlü Falaka’sında aktardığı oyunlardan bazıları şunlardır: “el el üstünde kimin eli var; 

vay benim köse sakalım; seke seke ben geldim, çıngırağım hoş geldin; fış fış kayıkçı; 

duvarda top; cevizle vurup almaca; beştaş” (Ahmet Rasim, 1987, s. 72). Ahmet Rasim’in 

sözünü ettiği “kaydırak” erkek çocuklar tarafından toplu olarak oynanan, “avuç içi 

büyüklüğündeki yassı atış taşı” ile kale görevindeki küçük daireye dikilen küçük sivri taş 

arasında geçen bir oyundur (Özdemir, 2006b, s. 192). Söz konusu oyun, Orhan 

Pamuk’un Cevdet Bey ve Oğulları romanında da dikkati çeker. Cevdet, yalnız olmadığı 

çocukluk yıllarını, çeşitli oyunlarla birlikte hatırlar: “Birlikte ağbisi ve arkadaşlarıyla 

ceviz, kale, kaydırak oynarlardı” (Pamuk, 2006, s. 23). 1905’te 37 yaşında olan Cevdet’in 
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çocukluğunun 1870’lere rastladığı düşünülecek olursa kaydırak oyununun dönemin 

popüler oyunlarından olduğu da söylenebilir. 

Evin dışında, akranlarıyla oyunlara katılmak, geçmiş dönem çocuklarının öncelikli 

ihtiyacı halindedir, bunun için koşulların uygun olup olmadığı pek de düşünülmez. 

Kemal Bilbaşar’ın Zühre Ninem (1981) romanı bunun örneğini verir. Bilbaşar, kendi 

çocukluğundan hareketle yazdığı romanda Balkan Savaşları’ndan I. Dünya Savaşı 

yıllarına uzanan bir dönemi yansıtırken çocukluğunun oyunlarına da yer verir. 

Romanda, Çanakkale’den ayrılmak zorunda kalan aile Beşiktaş’ta göçmenler için 

ayrılmış bir hana yerleştirilir; o günün ertesinde maaş için gittikleri defterdarlığın 

bahçesi, oyun çağındaki Burhan için ideal görünmektedir: “Burhan ağabeyim 

akranlarıyla avluda oyun oynuyordu. Ben ninemin kucağındaydım, duvar dibinde 

oturuyorduk, simit geveleyerek onları seyrediyorduk. Kovalamaca, saklambaç oyunu 

oynuyorlardı. Derken oyunu Hırsız-Polis’e döktüler, birbirlerini kovalayarak büyük 

camie doğru uzaklaştılar” (Bilbaşar, 1981, s. 51). 

Harita Metod Defteri’nde okuyucuyu, çocukluk anıları aracılığıyla geçmişe davet 

eden Murathan Mungan’ın (1955) anlattıkları arasında “mendilim köşe köşe” oyunu 

da yer alır. Yazar, çoğunlukla öğleden sonra başladıkları bu oyuna, karanlık bastırıp 

kimin nerede durduğu seçilemez hale gelinceye dek devam ettiklerini belirtir. 

Mardin’in akşam saatleriyle ve bu saatlerin güzelliğiyle hatırladığı oyuna isteksizce 

katıldığını söyleyen Mungan, oyunla ilgili bütün ayrıntıları verir. Öncelikle yayla evleri 

arasında düz ve geniş bir alan seçilir; iki takımın oyuncuları karşılıklı dizilip el ele 

tutuşurlar. Takımların birbirinden oyuncu alması için mücadele başlar: “Mendilim 

köşe köşe, bizden size kim düşe” seslenişi, karşı tarafın kolaylıkla tutabileceğini 

düşündüğü bir oyuncuyu seçmesi anlamına gelir: “Mendilim köşe köşe sizden bize Ali 

düşe” (Mungan, 2015, s. 62). 

Latife Tekin (1957) Sevgili Arsız Ölüm adlı romanında, Dirmit ve ailesinin 

Alacüvek köyündeki yaşamını aktarırken geleneksel çocuk oyunlarından söz eder; 

kolektif belleğin önemli göstergelerinden biri olan bu oyunlar, kırsalda yaşayan 

çocukların açık havada, birlikte eğlenmesini sağlarken kültürel aktarımın ve topluluk 

bilincinin yeniden üretilmesine olanak verir. Nitekim köyün çocukları Dirmit’le “helheli, 

çelik çomak oynamak için” adeta yarış halindedirler; bu durum, oyunun çocuklar 

arasındaki sosyal bağları güçlendiren işlevini de açıkça ortaya koymaktadır. 
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Romanda, ailenin büyük kente göç ederek bir gecekondu mahallesine yerleşmesiyle 

mekânsal düzlem değişse de çocuk oyunlarının sürekliliği dikkati çeker. Köy ile kent 

arasında sıkışmış bir yaşamın sürdürüldüğü mahallede, kamusal alan, çocukların 

sesleriyle varlık kazanır: “Sokağı tek odalı evlerin çocuklarının sesleri doldurdu” 

cümlesi sınırlı fiziksel olanaklara rağmen sokağın müşterek bir oyun alanına 

dönüştüğünü gösterir. “Sesler, ‘Aç kapıyı bezirgan başı,’ diye bağırdı. Sesler halka 

oldu” ifadesi sözlü kültürün ve geleneksel oyun repertuvarının kent ortamında da 

canlılığını koruduğunu göstermektedir. Devamında yer alan “Oyunlar kuruldu. 

Dokuztaştan saklambaca geçildi. Kızlar yumdu, oğlanlar saklandı; oğlanlar yumdu, 

kızlar saklandı” cümleleri, oyunların hareketliliğini ve sürekliliğini göstermektedir 

(Tekin, 2008, s. 58, 94). 

Modern Türk anlatılarındaki çocuk oyunlarına ilişkin örnekler, oyunların 

çocukluk deneyimlerinin bir parçası olmakla birlikte kültürel belleğin sürekliliğini 

sağlayan etkinlikler olarak da değerlendirilebilir. Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Huzur 

romanında vurguladığı kültürel süreklilik düşüncesi, farklı dönemlere ait anlatılarda 

yer alan oyun sahneleriyle somutluk kazanmaktadır.  

Sokak, mahalle, okul bahçesi gibi kamusal mekânlar, çocukların kolektif 

etkileşim halinde geleneksel oyun repertuvarını yeniden ürettikleri kültürel alanlar 

olarak belirginleşir; sözlü kültüre dayalı tekerleme ve kalıplaşmış sözler eşliğinde icra 

edilen bu oyunlar, ortak bir kültürel repertuvarın taşıyıcısıdır. “Gerek İstanbul’da gerek 

Anadolu’da en bilinen oyun yerleri kapı önleri, sokaklar, bahçeler, boş arsalardır. En 

ilginç oyun yerleri ise cami ve kilise avluları, okul bahçeleri, yangın yerleridir”. Bugün 

bunların çok azı oyun yeri olarak kullanılabilmektedir (Onur, 2007, s. 327-328). 

Anlatılarda da dikkati çeken bu oyun yerlerinin değişmesi ve giderek azalması, oyun 

kültüründeki modernleşmenin önemli bir belirtisidir.  

3. Oyun Kültürünün Yaygın Oyuncakları: Bilyeler, Topaçlar ve Uçurtmalar

Son iki yüzyılda Türkiye’de çocukluk, büyük ölçüde sokak ve bahçe mekânları etrafında 

şekillenir. Özellikle mahalle kültürünün bütün canlılığıyla sürdüğü dönemlerde, ev ile 
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kamusal alan arasındaki geçiş bölgesi olarak tanımlayabileceğimiz sokak, çocukların 

hem oyun oynadığı hem de sosyalleştiği alanlardır; bu durum, modern Türk 

edebiyatındaki çocukluk anlatılarının mekânsal arka planını belirleyen önemli 

unsurlardan biridir. Aynı şekilde bahçeler de müstakil evlerin ve taşra yaşamının yaygın 

olduğu çevrelerde, çocukluğun daha korunaklı ama yine de kolektif yönünü barındıran 

mekânlar olarak dikkat çeker. Örneğin Yaşar Kemal, Al Gözüm Seyreyle Salih (1976) 

romanında Salih’le “kasabanın en iyi bilyecisi” Bahri’ye, Osman Ferman’ın evinin 

bahçesinde, bilye oynatır: “Bilyeleri yarı yarıya paylaşmışlar, Salih bilyesini kendi yanına, 

çitlembiğin köküne, Bahri de yandaki çiçek açmış, üstünde binlerce arının vızıldaştığı, 

apak kesilmiş badem ağacının köküne yığmıştı” (Yaşar Kemal, 2017, s. 222-223). 

Sokakların en yaygın ve sevilen oyunlarından biri olan bilye, anlatılarda da günlük 

yaşamdaki kullanımına paralel biçimde “bilya”, “misket”, “mile”, “cicoz”, “zıpzıp” gibi 

adlarla sıkça karşımıza çıkmaktadır. Dünyanın bilinen en eski oyuncaklarından olan 

bilye etrafında şekillenen oyun, geçen yüzyılda geniş bir yaygınlık kazanmış; bu özelliği 

edebiyata da yansımıştır. Örneğin Sema Kaygusuz, “Sandık Lekesi” öyküsünde, 

otomobilinin torpido gözünde kemik bir misket taşıyan Ferhan karakterini otuz yıl 

öncesine götürerek çocukluğuyla baş başa bırakır: “Kemik misketin döne döne süzülüp 

başa çok yakın cam bir miskete ‘çat’ diye vurmasıyla bütün çocuklar iç geçirdi. İnce 

kazandığı misketleri tek tek üfleyerek torbasına atarken, yitirdikleri misketlere 

üzgünce bakmakla yetindi çocuklar” (Kaygusuz, 2002, s. 31-32). Öykü kişisinin geriye 

dönüşünü yansıtan bu sahne, oyunun yalnızca rekabete ve eğlenceye dayalı bir etkinlik 

olmadığını, çocukluk hafızasını canlı tutan güçlü bir hatırlama pratiği de olduğunu 

göstermektedir. Nitekim Mutlu’nun, oyunun “insan için en cazip yönlerinden biri 

çocukluğun özlem duyulan kaygısız anlarını hatırlatan/yaşatan bir eylem 

olmasıdır” (2022, s. 40) şeklindeki tespiti, Kaygusuz’un öyküsünde “kemik misket”in 

geçmişe açılan sembolik bir nesneye dönüşmesiyle somutlaşmaktadır. 

Tıpkı bilyeler gibi topaçlar da bir dönemin çocuklarını heyecanlandıran yaygın 

oyuncaklardan biri olarak anlatılarda yer bulur.  Türk kültüründe köklü bir geçmişe 

sahip olan topaç sabır, denge ve maharet gerektiren geleneksel bir oyunun temel 

aracıdır. Genellikle ahşaptan yapılan ve ucuna çivi çakılarak dengesi sağlanan topaç, 

ip yardımıyla hızla çevrilir; ipi doğru sarmak ve doğru anda çekmek oyunun temel 
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inceliğidir. Topaç çevirme, geçmişte mahalle aralarında çocukların hem rekabet hem 

de dayanışma duygularını pekiştiren bir oyun olarak öne çıkarken edebî metinlerde de 

yansımasını bulmuştur. Örneğin Mehmet Zaman Saçlıoğlu’nun fantastik öğeler 

taşıyan “Topaç”ı bir köyün mağarasında duran ve hünerlerine sadece çocukları ortak 

eden bir topacı anlatır; “oyunun büyüsü bozulur mağaraya bir büyük girerse. O zaman 

topaç parlaklığını yitirir, ışığı kaybolur, merkezindeki kırmızı ışık solar, sonra da söner 

gider” (Saçlıoğlu, 2019, s. 14).  

Mustafa Kutlu’nun “Profesyonel” öyküsünde, topaçla oynanan oyun, kültürel 

aktarımın somut bir aracı olarak kurgulanır: Karlı ve buzlu bir havada amaçsızca vakit 

geçiren çocukları gören Hacı Dede, babasının yıllar önce kapanmış dükkânından 

kalanlar arasında bulunan topaçları hatırlayarak geçmişle bugün arasında bir bağ 

kurar. Odunluktaki tozlu eşyalar arasından çıkardığı, ipleri sarılı halde muhafaza 

edilmiş dokuz topaç, maddî kültür unsuru olarak geleneğin sürekliliğini temsil eder. 

Hacı Dede’nin, topaçların tozunu üfleyip babasının ruhuna Fatiha okuması, oyuncağın 

hatıra değeri taşıdığını da gösterir. Topaç için kırbaç da hazırlayan Hacı Dede’nin artık 

kimsenin topaç çevirmediğinin farkında olması, geleneksel çocuk oyunlarının modern 

zamanlarda unutulmaya yüz tuttuğuna işaret eder; ancak o, bu unutulmuş oyunu 

yeniden canlandırarak kültürel belleğin taşıyıcısı rolünü üstlenir. Çocuklara oyunun 

inceliklerini öğretirken şunu söyler: “Bizim çocukluğumuz bununla geçti. Belki siz 

bilemezsiniz. Çevireyim de görün” (Kutlu, 2018, s. 25). Hacı Dede’nin bu sözü, geçmiş 

kuşağın deneyimini bugünün çocuklarına aktarma iradesini açıkça ortaya koymaktadır: 

“Bir topaç aldı eline ipini ‘Böyle saracaksınız’ diye göstererek sıkı sıkı sardı. Sonra 

olanca gücü ile buzun üzerine fırlattı. İpten kurtulan topaç buz üstünde rengârenk bir 

dönüşe başladı ki, çocukların ağzının suyu aktı. Topaç duruncaya kadar heyecanla, 

nefeslerini tutup ona baktılar. Büyülenmiş gibiydiler”. Topacın dönüşünü hayranlıkla 

izleyen çocuklar, bunun tekrarlanmasını isterler. Hacı hiç üşenmeden “sara-vura, sara-

vura”, tüm çocuklara topaç çevirmeyi öğretir (Kutlu, 2018, s. 25-26); bu, kültürel bilginin 

tekrar ve deneyim yoluyla içselleştirildiğini vurgulayan bir husustur. Öyküde topaç 

çevirme, geçmiş ile şimdi arasında süreklilik kuran; deneyim, değer ve pratik bilgiyi 

kuşaktan kuşağa aktaran bir kültürel araç olarak anlam kazanır. Hacı Dede figürü ise 
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geleneksel çocukluk deneyimini yeniden üreterek kültürel mirasın sürekliliğini sağlayan 

bir aracı konumundadır. 

Tarihsel süreç içinde oyuncaklar arasında ayrıcalıklı bir yer edinen uçurtmalar, 

bilye ve topaçlar gibi, anlatılarda sıkça karşımıza çıkmaktadır. Kökeni kesin olarak 

bilinmemekle birlikte ilk uçurtmanın Tarent’li Arhitas tarafından MÖ 360 yılında 

yapıldığı ileri sürülmüştür; ancak en yoğun geliştiği bölge Uzak Doğu olmuştur (Geçili, 

2023, s. 154). Zamanla farklı coğrafyalara yayılan uçurtmalar işlevsel kullanımının yanı 

sıra eğlence kültürünün önemli bir parçası haline gelmiştir.  

Özgürlük duygusu, insanın bilinçlenme ve kendini gerçekleştirme sürecinde başat 

duygularından biridir. Bu duygu çoğu zaman genişlik, sınırsızlık, deniz ve özellikle 

gökyüzü imgeleriyle ilişkilendirilir; gökyüzüne yönelen insanın uçan kuşları ve diğer 

canlıları görmesi, uçma düşüncesini ve göğe yükselme arzusunu pekiştirir. Uçurtma, 

bu arzunun sembolik ve somut bir ifadesi olarak değerlendirilebilir. 19. ve 20. yüzyıla 

dair yaşam kesitleri sunan anlatılarda da uçurtma uçurmanın çocuklar için ne denli 

önemli olduğu açıkça görülmektedir. Örneğin Taşlıtarla’daki Ev romanının “Büyük 

Harbin Çocukları” anlatısına ait ilk kısmında Hasan’ın çocukluğuna yönelen İlhami Bekir 

Tez, çocuğun uçurtma düşkünlüğünü şöyle aktarır: 

Hasan arsaya kollarını sallaya sallaya, pabuçlarının tekini ayağında sürüyerek 
gelirdi. Ninelerle teyzelerin ip keselerden elleri titriyerek çıkardıkları meteliği ne 
horoz şekerine, ne de mâcuna verirdi. Fıçı çemberi gibi geniş, gepgeniş bir 
uçurtma, onca, yedi katlı kâğıt helvalarından üstündü. Onu bulamadığı 
zamanlar, şeytan uçurtması yapıp uçurturdu. Arsayı bir boylayışla kilometreler 
kat ettim sanırdı. Uçurtması en çok iki boyunda yükselirdi. Ama o, yere hiç 
bakmadığı için, uçurtmanın kuyruğunun yerde sürüklendiğinin farkına bile 
varmaz ve çok, çok yükseklerde uçuyor sanırdı (Tez, 1984, s. 31-32).  

Uçurtmanın hareketini izleyen çocuk, ipi elinde tutarak onu kontrol ediyor olsa 

da çoğu zaman kendisini uçurtmayla özdeşleştirir ve özgürleşme duygusu hisseder. 

Uçurtmanın gökyüzünde yükselip alçalması ve yön değiştirmesi, çocukta sevinç ve 

heyecan duygusu uyandırarak oyunun duygusal yönünü pekiştirir. Oktay Akbal’ın 

1950’de yayımlanan Garipler Sokağı’nda da uçurtmalar gökyüzündedir. Romanda II. 

Dünya Savaşı yıllarında doya sıya oyun oynayan çocuklardan söz edilir. Uçurtma 
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uçurmak, uçurtmanın ipini elinde bulundurmak, bu çocuklar için kendilerini ayrıcalıklı 

hissettikleri bir oyundur: “Sokak boyunca çocuklar koşuşuyor, bazıları uçurtmalarını 

rüzgâra karşı tutuyorlardı. Uçurtmanın kuyruğunu tutmak şerefini çocuklar 

paylaşamıyor, itişiyorlardı” (Akbal, 2018, s. 79). Bu noktada Erdal Öz’ün “Bir Uçurtma 

Gibi” öyküsünü de anmak gerekir; Sadık Aslankara’nın uçurtma yapımının bütün 

inceliklerini gösteren “Uçurtmalar Ağlar” öyküsü, Tarık Dursun K.’nın “Ara Nağme: 

Herkes Bir Kez Çocuktur!..” ve “Çocuklar İçin Bir Öğretmen” adlı öyküleri, çocuklar için 

uçurtma uçurmanın başlı başına bir şenlik olduğunu imleyen anlatılar olarak dikkat 

çekmektedir.  

Geçmiş Zaman Köşkleri’nde, çocukluğunda en çok uçurtmaları sevdiğini belirten 

Abdülhak Şinasi Hisar, bu ilginin yetişkinliğinde de devam ettiğini şu sözlerle ifade eder: 

“Hâlâ daha en rikkatime dokunan oyuncaklar, kız çocukların kucaklarında bebekler ve 

erkek çocukların ellerinde uçurtmalardır. Bebekler anneliği, ve uçurtmalar ruhlarda 

uçuşan ülküleri ima ediyor” (Hisar, 1956, s. 68). Hisar’ın bu değerlendirmesi, 

oyuncakların ve oyunların, dönemin toplumsal cinsiyet rollerini yansıtan sembolik 

anlamlar taşıdığını da göstermektedir. Öykülerde ve romanlarda uçurtma uçuran 

çocukların çoğunlukla erkek oluşu, toplumsal cinsiyet rollerince belirlenen kültürel 

anlayışla uyumludur. Bununla birlikte yazarların anılarına yönelindiğinde kız 

çocuklarının da uçurtma uçurduğu, hatta uçurtma savaşlarına katıldığı görülmektedir. 

Bu bağlamda Fethi Naci, Kadir Üredi, Yiğit Okur ve Adnan Özyalçıner’in yanı sıra Azra 

Erhat’ın, Zehra İpşiroğlu’nun ve Hacer Kılcıoğlu’nun anıları özellikle dikkat 

çekmektedir. Bu anılarda, çıtaların ve uygun kâğıdın bulunuşundan kuyruğunun 

hazırlanmasına kadar çeşitli aşamalardan geçen uçurtma yapımına ve uçurtma 

oyunlarına dair pek çok ayrıntı yer alır; bu durum, uçurtma uçurmanın çocukluk 

deneyimi içindeki yeriyle birlikte toplumsal cinsiyet kalıplarıyla kurduğu ilişkinin katı 

sınırlarla belirlenmediğini de göstermektedir.  

4. Oyun ve Toplumsal Cinsiyet: Kız ve Erkek Çocukların Oyun Dünyası

Geleneksel çocuk oyunları, toplumun değerlerini, kültürel kodlarını ve toplumsal 

cinsiyete ilişkin beklentilerini çocuklara erken yaşlardan itibaren aktaran önemli bir 

sosyalleşme alanı oluşturmaktadır; “geleneksel ya da modern toplumlarda olsun, 

cinsiyetler arası oyun/oyuncak farkını belirginleştiren kavram ‘toplumsal cinsiyet’tir” 
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(Sormaz, 2012, s. 151). Kız ve erkek çocukların oyun tercihlerinde gözlemlenen 

farklılıklar, ilk bakışta biyolojik özelliklerle ilişkili görünse de bu farklılıkların büyük 

ölçüde kültürel ve toplumsal etkenler tarafından şekillendirildiği anlaşılmaktadır. Edebî 

metinlerde yer alan çocuk oyunlarının incelenmesi, cinsiyet rollerinin erken yaşlarda 

nasıl öğrenildiğini ve içselleştirildiğini de ortaya koyan önemli veriler sunmaktadır. 

Örneğin Nezihe Meriç’in “Çisenti I” öyküsü, oyunun çocuklar için ne denli önemli 

olduğunu göstermesi yanında cinsler arası ayrımın çocuk gözüyle yansıtılması 

açısından da dikkat çekicidir: “İpi topaca dolarsın, dolarsın, dolarsın, sonra bir fındırır 

atarsın betona! Bir döner, bir döner. Fırıl fırıl bir şenlik” (Meriç, 2006, s. 68). Bilinç 

akışından yararlanan Meriç, bakkala giden çocuğun içinden geçenleri öğrenmemizi 

sağlar. Çocuk, kardeşi Funda’nın topaç çevirmek isteyeceğini düşünür, bunun 

gerçekleşmesi ihtimaline karşı bahanesi hazırdır: “Onun bebekleri var oysa. O daha 

küçük bir kız. O daha evcilik oynuyor” (Meriç, 2006, s. 68).  

Geleneksel oyun repertuvarında erkek çocuklara atfedilen oyunların çoğunlukla 

hareket, rekabet ve güç unsurları içeren etkinliklerden (birdirbir, bilye, kaydırak, uzun 

eşek vb.) oluştuğu görülür. Sokakta oynanan takım oyunları, koşu ve mücadele 

gerektiren yarışmalar ya da stratejiye dayalı oyunlar bu bağlamda öne çıkmaktadır. 

Anlatılarda bu tür oyunlar, erkek çocukların mahalle kültürü içinde dayanışma, liderlik 

ve rekabet gibi özellikler geliştirdiği sahneler olarak yansıtılırken sokak da çoğu 

zaman erkek çocukların özgürce hareket ettiği bir alan olarak betimlenir. Bu noktada 

Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın 1911’de yayımlanan Şıpsevdi’si akla gelir ki romanda oyun 

alanı olarak sokak, özellikle kız çocukların terbiyesini olumsuz yönde etkileyecek bir 

yer olarak algılanır: “Vesile Hanım’ın çocuklarının ilk mektep terbiyeleri sokak kapısının 

önüdür”; “birkaç sene mekteb-i ibtidaiyeden başka bir şey görmemiş” olan Rebia, 

Kumkapı’da “yarı evde yarı sokakta alıştırılmış (…) kaydırak, birdirbir, ceviz, top 

oyunlarında meleke peyda etmiş” bir çocuktur. Vesile Hanım’ın küçük kızı Hasene de 

babasını kızdıracak kadar sokak dilini öğrenmiştir; çünkü erkek çocukların “kaydırak, 

birdirbir, uzuneşek, ceviz, hamam kızdı oyunları hep Hasene’nin önünde 

oynanır” (Gürpınar, 2009, s. 81-84). 1916’da İstanbul’da doğan İsmet Kür, anılarında 

Vefa’daki erkek çocukların “şamatayla oynadıkları” bilyeden, uzuneşek ve hırsız-polis 

oyunlarından söz eder; yazar kız çocukların oyunlarına dair de şunu söyler: “Kızlar ya 
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 ip atlar, ya bir yerde toplanıp konuşurlardı. Ha, bir de seksek oyunları vardı. Sonra 

‘yağ satarım bal satarım’… Kızların oyunları arasında en sevdiğim ‘körebe’ydi 

sanırım” (Kür, 2008, s. 122-123). Kür’ün sözünü ettiği son iki oyunun hem kız hem 

erkek çocuklar tarafından oynandığı da bilinmektedir.  

Erkek çocukların hareketli oyunlarına karşılık kız çocuklarına atfedilen oyunlar 

genellikle daha sınırlı mekânlarda gerçekleşen ve çoğu zaman ev içi yaşamı taklit eden 

temsiller içerir. Oyuncak bebeklerle oynanan oyunlar, ev kurma ya da rol paylaşımına 

dayalı oyunlar bu çerçevede dikkat çeker; bunlar aracılığıyla kız çocukların bebek 

bakımı üstlenme, düzen kurma ve ilişki yönetme gibi rollerle erken yaşlarda tanıştırıldığı 

görülmektedir.  

Yüzlerce yıldır var olan ve çağlar içinde toprak, bez, porselen, plastik gibi çeşitli 

malzemelerden üretilen oyuncak bebeklerin kız çocukların dünyasında ayrıcalıklı bir 

yerde durduğu muhakkaktır. Bu oyuncak bebeklerle, satın alınmış ya da doğadan 

edinilmiş malzemelerle kendileri için evler kuran ve evcilik oynayan kız çocukları, 

anlatılarda da sıkça karşımıza çıkmaktadır. 1915’te İstanbul’da doğan Azra Erhat, 

evcilik oynamaya bayıldığını söyler örneğin. Büyüklerine öykündüğü açıkça belli olan 

evcilik oyunu için daha çok masanın altını tercih eder ve mika fincanlarıyla, aslında evin 

çalışanları olan konuklarını ağırlar: “Masanın tahtasına tok tok vurup örtünün altına 

girdiklerinde tıpkı büyükler gibi temenna eder: ‘Safa geldiniz!’ derdim. Onlar da sefa 

bulduk karşılığı verir, bağdaş kurarlardı. Annemle misafir hanımlar nasıl konuşurlarsa, 

öyle konuşurduk biz de, nazik ve terbiyelice” (Erhat, 1996, s. 25-26).  

Şu da var ki günlük yaşamda olduğu gibi anlatılarda da çocuk oyunlarındaki 

cinsiyet temelli ayrımın her zaman katı biçimde sürdürülmediği görülmektedir. Bazı 

edebî metinlerde kızların sokak oyunlarına katılması ya da erkek çocukların daha sakin 

oyunlara yönelmesi ve birlikte oyunlar kurup geliştirmeleri, toplumsal beklentilerle 

bireysel eğilimler arasındaki farkı ortaya koyar; bu tür örnekler, çocukluk dünyasının 

aslında daha esnek olduğunu göstermektedir. Sözgelimi Gültekin Emre 1950’lı 60’lı 

yılların Ankara’sından söz ederken şunu söyler: “Caddede sek sek, ip atlama, 

saklambaç, yakantop gibi oyunları kızlarla birlikte oynadığımız da oluyordu” (Gültekin 

Emre, 2008, s. 119). Oyunu her şeyden üstün tutan çocuk için oyun nesnesi de 
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önemlidir; yeni ve ilginç olan, farklı cinsleri bir araya getirebilir. Süheyla Acar’ın “Bütün 

Domuzlar Pembedir” öyküsü bunun örneğini verir: Öykü kişilerinden Zekai Bey’in 

anlatıcı kahramana aldığı oyuncak bebek, sahip olduğu özelliklerle bütün çocukların 

ilgisini çeker. Onunla oyun oynayabilmek için sıraya girenler çoğalınca kız-erkek birlikte 

oynanan evcilik oyunları da çoğalır: “Güya belli etmemeye çalışıyorlardı ama, kundaktan 

miskete bütün oğlanların gözü de benim taşbebekteydi. Sonunda kızlı-erkekli 

oynadığımız o uzun evcilik oyunlarının bir numaralı yıldızı olup çıktı. Çocukların, bebeği 

birkaç dakikalığına olsun kucaklarına alabilmek için yapmayacakları şey yoktu” (Acar, 

2004, s. 80). Kız ve erkek çocukların cins ayrımı gözetmeksizin birbirlerinin oyunlarına 

katılmalarında ya da kız çocukların evcilik oyunuyla sınırlı kalmamalarında ailelerin ve 

sosyal çevrenin yaklaşımı da kuşkusuz etkilidir. 1850’lerden günümüze uzanan 

seyirde bu yaklaşımda esneklikler yaşanmıştır.  Örneğin Emine Işınsu’nun Kaf Dağının 

Ardında romanında, sahip olduğu oyuncaklar içinde en çok bebekleriyle ilgilenmiş 

olan Mevsim, bir süre sonra bebeklerine “anne olmak”tan ve evcilik oynamaktan 

vazgeçer. Hayranlık duyduğu babasında, kızının yazar olacağına dair bir fikrin 

oluşmasına neden olacak alışkanlıklar geliştirir. “Kendi biçip diktiğim kuklaların 

yaşantıları ise biraz daha değişikti, sahneyi ve sahne gerisini beraberce yaşıyorlardı. 

Sahne için oyunlar uyduruyordum sahne arkasında ise oyuncuların özel hayatları; 

kıskançlıkları, kavgaları, aşkları, ümitleri vardı. Dokuz yaşındaydım!” (Işınsu, 1991, s. 

34). 
Görüldüğü üzere edebî metinlerde yer alan geleneksel çocuk oyunları toplumsal 

cinsiyet rollerinin erken yaşlarda öğrenildiği ve yeniden üretildiği önemli bir kültürel alan 

olarak karşımıza çıkmaktadır. Erkek çocukların daha hareketli, rekabete dayanan ve 

sokakla özdeşleşen oyunlar içinde betimlenmesine karşılık kız çocukların oyunları 

çoğunlukla ev içi düzeni ve annelik rollerini taklit eden kurgular etrafında 

şekillenmektedir; ayrıca ip atlama, seksek oyunları da kızlara özgü oyunlar olarak 

değerlendirilmektedir. Yakantop, istop, saklambaç ve körebe gibi oyunlarsa kız ve 

erkek çocukların birlikte oynadıkları oyunlar arasında yer alır. Anlatılar, oyunlardaki bu 

cinsiyet ayrımının her zaman kesin ve değişmez olmadığını da ortaya koymaktadır. 

Kızların sokak oyunlarına katıldığı ya da erkek çocukların evcilik ya da kızların toplu 

halde oynadıkları oyunlara ilgi gösterdikleri görülmektedir. Bu durumun, çocukluk 

dünyasının toplumsal kalıplardan bütünüyle bağımsız olmasa da onlara esneklik 
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kazandıran bir yaratıcılık alanı sunduğu da açıktır. Bu bakımdan geleneksel çocuk 

oyunları, hem toplumun cinsiyet temelli beklentilerini yansıtan hem de çocukların bu 

beklentilerle etkileşime girerek kendi oyun dünyalarını kurdukları dinamik bir kültürel 

yapı gösterdikleri söylenebilir. 

Sonuç 

Geleneksel çocuk oyunları, çocukluk dönemine ait eğlenceli etkinlikler olmakla birlikte 

toplumların kültürel hafızasını taşıyan, kuşaklar arasında süreklilik sağlayan kültürel 

unsurlardır. Modern Türk anlatılarında yer alan çocuk oyunlarına ilişkin örnekler 

incelendiğinde, oyunun bireysel çocukluk deneyimi olmakla kalmayıp toplumsal 

belleğin ve kültürel kimliğin temsil alanlarından biri haline geldiği görülmektedir. 

Özellikle mahalle, sokak ve bahçe gibi kamusal mekânlarda oynanan oyunlar; 

çocukların sosyalleşmesini sağlayan, ortak deneyimler üreten ve sözlü kültür 

unsurlarını canlı tutan kültürel alanlar olarak anlatılarda önemli bir yer tutmaktadır. 

Çalışmada incelenen öykü, roman ve anılar, geleneksel çocuk oyunlarının farklı 

dönemlerde ve farklı toplumsal bağlamlarda nasıl temsil edildiğini ortaya koymaktadır. 

Anlatılarda yer alan bilye, topaç, uçurtma gibi oyuncaklar ile saklambaç, birdirbir, 

mendilim köşe köşe gibi oyunlar; çocukluk dünyasının neşeli ve hareketli yönünü 

yansıtırken bir yandan da toplumsal ilişkilerin, değerlerin ve kültürel pratiklerin yeniden 

üretildiği alanlar olarak anlam kazanmaktadır. Bu yönüyle edebî metinler, gündelik 

yaşamın sıradan bir parçası gibi görünen çocuk oyunlarını estetik bir düzlemde yeniden 

yorumlayarak onları kültürel belleğin sembolik öğelerine dönüştürmektedir. 

Edebî metinlerdeki oyun sahnelerinin anlatının mekân ve zaman örgüsü ile sıkı 

bir ilişki içinde olduğunu görmek mümkündür. Mahalle, sokak ve bahçe gibi mekânlar, 

oyun aracılığıyla hem bireysel hem de toplumsal hafızanın canlandığı alanlar olarak 

betimlenmekte; oyunların kuralları, oyuncakları ve ritüelleri, dönemsel toplumsal 

normların, değerlerin ve yaşam biçimlerinin görselleştirilmesine imkân tanımaktadır.  

Modern anlatılarda geleneksel çocuk oyunlarının sıklıkla geçmişe yönelik bir 

hatırlama biçimi içinde yer alması dikkat çekicidir. Yazarların çocukluk anılarına, 

mahalle yaşamına ve sokak kültürüne yönelmeleri; modernleşme sürecinin dönüştür-
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düğü toplumsal yapıya karşı bir tanıklık ve kimi zaman da bir kültürel koruma çabası 

olarak değerlendirilebilir. Bu yönüyle çocuk oyunları, anlatılarda nostaljik bir unsur 

olmanın ötesinde kolektif geçmişin ve ortak kültürel deneyimlerin hatırlanmasına 

aracılık eden sembolik unsurlar haline gelmektedir. Oyunlar, bir yandan nostaljiyle 

ilişkiliyken diğer yandan da karakterlerin gelişim süreçlerini yansıtan, kültürel belleği 

taşıyan ve toplumsal değerleri aktaran anlatı unsurları olarak önemli bir işlev 

üstlenmektedir.  

Edebî metinlerde yer alan oyun sahneleri, toplumsal cinsiyet rollerinin 

çocukluk döneminde nasıl öğrenildiğini ve yeniden üretildiğini de göstermektedir. Kız 

ve erkek çocukların oyun tercihleri etrafında şekillenen anlatılar, geleneksel toplumun 

cinsiyet esaslı beklentilerini yansıtırken bazı örneklerde bu kalıpların esneyebildiğini 

de ortaya koymaktadır. Bu durum, çocukluk dünyasının toplumsal normlarla ilişkili 

olmakla birlikte yaratıcılık ve özgürlük barındıran dinamik bir alan olduğunu 

göstermektedir. 

Sonuç olarak modern Türk edebiyatı, geleneksel çocuk oyunlarını anlatı dünyasına 

dâhil ederek kültürel mirasın korunmasına ve yeniden yorumlanmasına katkıda 

bulunmaktadır. Geçtiğimiz iki yüzyılda genellikle bahçelerde ve sokaklarda oynanan bu 

oyunların anlatılarda yer bulması, geçmişin toplumsal dokusuna tanıklık ederken 

kültürel belleğin edebiyat aracılığıyla geleceğe taşınmasını da mümkün kılmaktadır. Bu 

da edebiyatın yalnızca estetik bir ifade alanı olmadığını, toplumların günlük yaşamını 

ve kültürel değerlerini kayıt altına alan önemli bir bellek mekânı olduğunu 

göstermektedir.  

Geleneksel oyunlarla birlikte grup halinde oynanan oyunların da gün geçtikçe ortadan 

kaybolduğu günümüzde, çocuklar sanal dünyanın oyunlarına, teknolojik oyuncaklara 

yönelmektedir. Bu oyunlar, geleneksel oyunların aksine, çocuğun kendi dünyasını 

kurmasına, oyun kurallarını geliştirmesine ya da arkadaşlarıyla ortak bir kültürel deneyim 

yaratmasına imkân tanımamaktadır. Bu yönden bakıldığında geleneksel çocuk oyunlarının 

çeşitli etkinlikler aracılığıyla özellikle eğitim kurumlarında tekrar canlandırılması, 

çocukların sosyal becerilerini geliştirmeleri, yaratıcı düşünme yetilerini güçlendirmeleri 

ve iş birliği içinde hareket etmeyi öğrenmeleri açısından büyük önem taşımaktadır. 

     Bu çerçevede geleneksel çocuk oyunlarının edebiyat aracılığıyla geleceğe aktarımı, 

kültürel sürekliliğin sağlanmasında önemli bir imkân sunmaktadır. Modern anlatılar, 
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günlük yaşamda görünürlüğü giderek azalan bu oyunları estetik bir kurgu içinde 

yeniden üreterek onları yalnızca hatırlanan unsurlar olmaktan çıkarıp yeniden 

yorumlanan kültürel değerlere dönüştürmektedir. Böylece edebiyat, sözlü kültüre 

dayalı bu oyunları kayıt altına alan, yeniden dolaşıma sokan ve farklı kuşaklarla 

buluşturan bir bellek mekânı işlevi görmektedir. Bu durum, geleneksel çocuk oyunları-

nın yalnızca geçmişe ait pratikler olarak kalmayıp edebî metinler aracılığıyla 

geleceğe taşınabileceğini ve kültürel mirasın sürdürülebilirliğinde etkin bir rol oynaya-

bileceğini göstermektedir. 

Kaynaklar 

Acar, S. (2004). Dostluk hüznü paylaşmaktır. 2. bs. Basım, İstanbul: Can. 

Ahmet Rasim (1987). Falaka (haz. M. S. Boz). İstanbul: Arba.   

Akbal, O. (2018). Garipler sokağı. İstanbul: Doğan. 

Baran, M. (1993). Çocuk oyunları. Ankara: Kültür Bakanlığı. 

Bilbaşar, K. (1981). Zühre ninem. İstanbul: Yazko. 

Dervişoğlu, E. (2020). Türk edebiyatında oyun ve oyuncak. Ankara: Ürün. 

Emine Işınsu (1991). Kaf dağının ardında. 2. bs., İstanbul: Ötüken. 

Emiroğlu, K. (2002). Gündelik hayatımızın tarihi. 3. bs., Ankara: Dost.  

Erhat, A. (1996). En hakiki mürşit. İstanbul: Cem. 

Geçili, D. (2023). Uçurtmanın tarihi gelişimi ve Osmanlı Devleti’nde askeri amaçlı 

kullanılması. Osmanlı Medeniyeti Araştırmaları Dergisi, 17, 152-168. 

doi.org/10.2102/ osmed.1251869 (Erişim Tarihi: 10 Şubat 2026). 

Gültekin E. (2008). Yitik kent Ankara. İstanbul: Heyamola. 

Güney, N. (2005). Çocuk ve oyun. Kebikeç, 19, 245-252. 

Gürpınar, H. R. (2009). Şıpsevdi. 2. bs., Basım, İstanbul: Everest. 

Hisar, A. Ş. (1956). Geçmiş zaman köşkleri. İstanbul: Varlık. 

Türk Folklor Araştırmaları / Turkish Folklore Research - Sayı/No. 373 (2026 -II) | e-ISSN: 3023-4670

65

https://doi.org/10.21021/osmed.1251869
https://doi.org/10.21021/osmed.1251869


Huizinga, J. (2017). Homo ludens (çev. M. A. Kılıçbay). 6. bs., İstanbul: Ayrıntı. 

Kan, A. Ç. & Göde, H. A. (2023). Yusufeli masallarının performans (icra) kuramına 

göre incelenmesi. SDÜ Fen-Edebiyat Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi, 60, 369–385. 

(Erişim Tarihi: 14 Nisan 2026) 

Kan, A. Ç. (2024). Artvin yöresi geleneksel çocuk oyunlarının performans kurama göre 
incelenmesi. TÜRKBİTİG Kültür Araştırmaları Dergisi, 4(1), 69-89. (Erişim Tarihi: 14 
Nisan 2026) 

Kayabaşı, R. G. (2019). Taşeli yöresi çocuk oyunları. Ankara: Kömen. 

Kaygusuz, S. (2002). Doyma noktası. 2. bs., İstanbul: Can. 

Kutlu, M. (2018). Hayat güzeldir. 15. bs., İstanbul: Dergâh. 

Kür, İ. (2008). Yıllara mı çarptı hızımız. İstanbul: Everest. 

Meriç, N. (2006). Çisenti. 2. bs. İstanbul: Yapı Kredi.  

Mungan, M. (2015). Harita metod defteri. İstanbul: Metis. 

Mutlu, B. (2022). Çocukluk ve roman, Konya: Çizgi. 

Onur, B. (2007). Çocuk tarih ve toplum. Ankara: İmge. 

Onur, B. (2013). Müze ve oyun kültürü. Ankara: İmge.  

Onur, B. (2019) Değişen çağ değişen çocukluk. Ankara: İmgei. 

Özdemir, N. (2006a). Türk çocuk oyunları I. Ankara: Akçağ. 

Özdemir, N. (2006b). Türk çocuk oyunları II. Ankara: Akçağ. 

Özdoğan, B. (2014). Çocuk ve oyun/çocuğa oyunla yardım. 6. bs. Ankara: Anı. 

Özdoğan, M. M. (2005). Oyun, ütopya ve spor. Toplum ve Bilim, 103, 44-52.  

Özhan, M. (1997). Türkiye’de çocuk oyunları kültürü. Ankara: Feryal.  

Pamuk, O. (2006). Cevdet bey ve oğulları. 20. bs., İstanbul: İletişim. 

Saçlıoğlu, M. Z. (2009). Rüzgâr geri getirirse. 2. bs. İstanbul: Türkiye İş Bankası Kültür. 

Türk Folklor Araştırmaları / Turkish Folklore Research - Sayı/No. 373 (2026 -II) | e-ISSN: 3023-4670

66



Schechner, R. (1988). Performance theory. London: Routledge. (Erişim Tarihi: 14 Nisan 

2026) 

Sormaz, F. (2012). Çocukluk, oyun ve oyuncak: Sosyo-kültürel bir analiz. İstanbul: İkinci 

Adam. 

Şahin, K. Ş. (2026). Kültürel mirasın aktarımı bağlamında klasik Türk şiirinin geleneksel 

sözsüz seyirlik oyunlara katkısı üzerine. Folklor/Edebiyat, 32(125), 101-124 (Erişim 

Tarihi: 14 Mayıs 2026). 

Tanpınar, A. H. (1972) Huzur. İstanbul: Tercüman. 

Taylor, D. (2006). Performance and/as history. TDR/The Drama Review, 50(1), 67-86. 
(Erişim Tarihi: 14 Nisan 2026). 

Tekin, L. (2008). Sevgili arsız ölüm. 20. bs., İstanbul: Everest.  

Tez, İ. B. (1984). Taşlıtarladaki ev.İstanbul: De 

Yaşar Kemal (2017). Al gözüm seyreyle Salih. 8. bs., İstanbul: Yapı Kredi. 

Yavuzer, H. (2017). Çocuk psikolojisi. 41. bs., İstanbul: Remzi. 

Yörükoğlu, A. (2010). Çocuk ruh sağlığı. 30. bs., İstanbul: Özgür. 

Yücel, H. Â. (2007). Geçtiğim günlerden. 3. bs., İstanbul: İletişim. 

Türk Folklor Araştırmaları / Turkish Folklore Research - Sayı/No. 373 (2026 -II) | e-ISSN: 3023-4670

67



FİNANS: Bu çalışmanın yürütülmesinde herhangi bir finansal destek alınmamıştır.  
ÇIKAR ÇATIŞMASI BEYANI: Yazar, bu çalışmayı etkileyebilecek finansal çıkarlar veya kişisel ilişkiler 
olmadığını beyan eder.  
YAZAR KATKILARI:  Yazar, makalenin tümünü katkılarıyla oluşturmuştur. 

ETİK ONAY BEYANI: Bu çalışmada Yerel Etik Kurul Onayına gerek duyulmamıştır. 

VERİ KULLANILABİLİRLİK BEYANI: Bu çalışmada kullanılan verilere yazardan talep üzerine erişilebilir. 

FINANCE: No financial support was received for the conduct of this study. 

CONFLICT OF INTEREST STATEMENT: The authors declare that there are no financial interests or personal 
relationships that may influence this study.  

AUTHOR CONTRIBUTIONS: The author has contributed to the manuscript in its entirety. 

ETHICAL APPROVAL STATEMENT: Local Ethics Committee Approval was not required for this study. 

DATA AVAILABILITY STATEMENT: The data used in this study are available upon request from the author. 

Bu eser Creative Commons Atıf 4.0 Uluslararası Lisansı ile lisanslanmıştır.  

(This work is licensed under a Creative Commons NonCommercial license Attribution 
International License). 

Türk Folklor Araştırmaları / Turkish Folklore Research - Sayı/No. 373 (2026 -II) | e-ISSN: 3023-4670

68




