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19. YUZYIL DUVAR RESIMLERIYLE TARIHE BAKIS

“Tarihgi Olarak Ressam” (Burke, 2009)

Ayse Pelin Sahin TEKINALP®

Oz

Duvar resimleri Osmanlh modernlesme doneminin getirdigi yeniliklerin basinda
gelmektedir. Iimge dinyasindaki ¢ogalmanin yani sira dénemin arsiv
kayitlarinda, siirlerinde, yazili basininda verilen ve haber degeri tagiyan pek ¢ok
bilginin resimlerde ama en ¢ok da duvar resimlerinde yer aldig1 asikardir. Bu
calismada bu bilgilerin resimsel karsiliyi aranacaktir. Osmanl ya da Avrupa’da
Ozellikle 19. yuzyil tarihi dikkate alinarak gunceli, arsiv belgelerinden ya da
gazetelerden izlemenin yani sira duvar resimlerinden de gorsel olarak nasil
géruldugu ortaya konulmaya calisildi. Resimlerden okunan tarih gecmisten
itibaren her dénem kargsimiza ¢ikmaktadir. Bazen Neolitik Catalhdyuk’te vol-
kanik patlama, antik dénemin dnemli yerlesimlerinden biri olan Pompei’ de bir
mekandan amfi tiyatroda gerceklesen savasin resmi bazen 11. ylzyilda Roma-
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nesk dénemin énemli olaylarindan Hastings Savasini anbean ele alan Bayeux
duvar halisi ya da Osmanh resminin belgeleme anlayisina uygun olarak
Matrak¢i Nasuh'un seferlere katilip bitiin glizergahi resmetmesi gibi on binlerce
yildir tanik olunan olaylarin hemen pesi sira gorsellestirildigi anlasiimaktadir.
Peter Burke “Tarih¢i Olarak Ressam” basligi altinda tarihsel olaylarin imgelerle
olumsuzlestiriimesinin eski gaglardan beri degismeden siregelen bir gelenek
oldugundan s6z eder. Calismamizda gelenegin 19. vyizyildaki devami
imparatorlugun farkh cografyalarinda yer alan saltanata ait mekanlarda ya da
halkin konak/evlerinde bulunan bazi imgelerden yola c¢ikarak anlamaya ve
aktariimaya cahlisiimistir. Osmanli duvar resimleri ¢ok genis bir alanda
gérildiigu icin istanbul, Edirne, Antep, Safranbolu gibi farkli bolgelerden bir
secki yapilmistir. Bu durum bazen tim dunyay ilgilendiren bir olay bazen
saltanatin evi olan bir yapi araciliiyla gdsterilmigtir. Tarih boyunca ¢ok iyi
bilinen yukaridaki 6rnekler disinda, Osmanl imparatorlugu modernlesme
déneminde yeni bir tir olarak goérilen duvar resimlerinde tarihin nasil
gorsellestigi ortaya konulmustur.

Anahtar so6zciikler: duvar resmi, imge, modernlesme dénemi, Osmanli resmi,
tarihi belge

A Survey at History with 19th Century Mural Paintings

Abstract

Mural paintings are one of the innovations brought by the Ottoman
modernization period. In addition to the proliferation in the world of images, it is
obvious that a lot of newsworthy information given in the archive records,
poems, and print media of the period is included in paintings, but mostly in
murals. In this study, the pictorial equivalent of this information will be sought.
Taking into account the history of the Ottoman Empire or Europe, especially the
19th century, an attempt was made to reveal how the current situation was seen
visually from the wall paintings, as well as from archive documents or
newspapers. The history read from the pictures appears before us in every
period from the past. Sometimes a volcanic eruption in Neolithic Catalhdylk, a
picture of the battle taking place in an amphitheater in Pompeii, one of the
important settlements of the ancient period, sometimes a Bayeux tapestry
depicting the Battle of Hastings, one of the important events of the Romanesque
period in the 11th century, or Matrak¢i Nasuh in accordance with the
documentation approach of Ottoman painting. It is understood that events that
have been witnessed for tens of thousands of years are visualized one after the
other, such as when he participated in expeditions and painted the entire route.
Under the title "Painter as Historian", Peter Burke mentions that immortalizing
historical events with images is a tradition that has continued unchanged since
ancient times. In our study, we tried to understand and convey the continuation
of the tradition in the 19th century, based on some images found in palaces or
houses in different geographies of the empire. Since Ottoman murals are seen
in a very wide area, a selection was made from different regions such as
Istanbul, Edirne, Antep and Safranbolu. This situation is sometimes
demonstrated through an event that concerns the whole world, and sometimes
through a building that is the home of the sultanate. Apart from the examples
above, which are well known throughout history, it is revealed how history is
visualized in wall paintings, which were seen as a new genre during the
modernization period of the Ottoman Empire.

Keywords: mural paintings, image, modernization period, Ottoman painting,
historical document
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Girig

Tarih boyunca imgelerin gelecede bilgi aktarimi icin kullanildigi gorunmektedir.
Resimlerden okunan tarih gecmisten itibaren her donem karsimiza c¢ikmaktadir
s6zUnU kanitlamak igcin Neolitik donem yerlesimi olan Catalhdylik’e bakmak yeterli
olacaktir mesela. Hasan Dagindaki volkanik patlamayla yagsamaya calisan insanlar
igin bir gergektir patlama ve yasami etkiler (Ulkekul, 2017). Bu bilinmez ve basg
edilemez felaketi bilimsel kanitlar diginda, gelecek kusaklara aktarmanin gorsel yolu
duvar resmidir. Antik doénemin o&nemli yerlesimlerinden biri olan Pompei'de
mekanlarda yer alan resimlerin timui ¢ok énemlidir. Bu resimlerden biri amfi tiyatroda
gerceklesen savasin gorselidir ve gergek bir olaydir (Spina, 2023). Yuzyil
atladigimizda, 11. yuzyillda Romanesk donemin onemli olaylarindan Hastings
Savasini anbean ele alan Bayeux' duvar halisi bir dokumadir ve seritler halinde tarihi
bir olayr dokuduklari goérulir. Osmanli resmini inceledigimizde ise belgeleme
anlayigsina uygun olarak Matrakgi Nasuh'un (Bagci, S., F. Cagman ve digerleri, 2006)
seferlere katillip butin guzergahi savasi/kentleri resmetmesi gibi on binlerce yildir
tanik olunan olaylarin hemen pesi sira tarihin goérsellestirildigi anlagiimaktadir. Peter
Burke (2009, 12-16) Tarihin Gérgli Taniklar kitabinda geleneksel tarihgilerin gorsel
bilgiyi glvenilir bulmadigi i¢in kullanmadiklarini, imgeler yerine arsiv/yazili belgelere
yoneldiklerinden s6z ederken Gustaaf Reiner, Stephen Bann ve diger bazi arastirma-
cilarin farkli goértslerine yer verir ama Ozellikle imgelerin gecmise yodnelik
taniklhiklarinin degerli oldugunu, yazili belgeleri tamamlayici kanitlar sundugunu
belirtir. Gorsel bilgiyi, imgeleri kullanmak isteyenlerin yazili metinlerle birlikte okumasi
gerektiginden, bu birliktelik ile saglam kanitlar olusturulacagindan s6z etmektedir.

Calismada bizim de amagcladigimiz bu birliktelikten hareketle gérsel okuma yapmaktir.

Osmanl Imparatorlugu’nun modernlesme déneminde pek ¢ok yeniligin, degisimin
oldugu gorulmektedir. Egitimden agilan okullara, glndelik yasamdan sanata,
haberlesmeden mimari alana kadar her alanda bati model alinarak bir dizi yenilesme
cabasi dikkat gekmektedir. Osmanli resmi, bu donemde kitap resminin yaninda artik
yeni bir tir olan duvar resimleriyle gorulmekte ve temal/imge cesitliligi ile dikkat
cekmektedir. Dini ya da sivil mimari olmak Uzere her yapi tipinde goértlen yeni resim
tirinun ¢cagdas ya da gecmisteki bazi olaylara taniklik edercesine resimli tarih kitabi
gibi gorev ustlendigi de bir gercektir. Arastirmamizda farkli bolgelerden farkli imgeler

secilerek bu gorus ortaya konulmaya galisiimistir.
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Duvar Resmi Geligimi

Osmanli modernlegsmesinin basladigi 18. yuzyildan itibaren ve Ozellikle de yuzyilin
ikinci yarisini takiben bati resminin temel Ozellikleri olarak derinlik, renk
tonlamalarinin once kitap resimlerinde es zamanli olarak ise duvar resimlerinde
uygulanmistir (Renda, 1977, 77-78). Yeni bir tur olarak dikkati geken duvar resimleri
baskentten Osmanli sinirlarindaki tum merkezlere hizla yayilacaktir. Erken
orneklerde boyall nakis gelenegi ile siva Uzerine kdk boyalarla tavan etegini dolanan
dar seritlerden yagliboya kullanilarak yapilan madalyonlar iginde buUyuk boyutlu

kompozisyonlara ulasildigi gorulir.

Resimlerde ele alinan temalara bakacak olursak dncelikle manzaralarin resmedildigi
anlasiimaktadir. Tek yapi odakli betimlemeler, kompozisyonun merkezinde dénemin
onemli yapilarina yer veren anlatimlarda dikkati ¢ekerken dini igerikli resimler,
natirmortlar ve modern yasamin unsurlarina kadar farkli konular gorulmektedir.
Osmanli resminin baslica 6zelliklerinden olan belgeleme amacinin devam ettigi
kompozisyonlara bakildiginda, yenilikler ve degisimleriyle ddonemin yansimasinin 6ne
ciktigr takip edilebilmektedir. Deniz tasitlarinin gesitliligi, yandan c¢arkh gemilerden
buharl gemilere ve 19. yuzyilda zirhli korvetlere varan modernlesme izleri gorulurken
sanayilesmenin goOstergeleri olan fabrikalar bize yenidiinyadan haberler verir.
Boylece izleyene, duvar resimlerinin kimi zaman iletisim araci gibi ele alindigini
distndurebilir (Sahin Tekinalp, 2002, 440-444) .

Osmanli sultanlar ézellikle istanbul’daki saray, kdsk ve kasirlar basta olmak Uizere
yasadigi mekanlarin yani sira egemenlik alanlarini da resim programinda goérmek
istemistir. Bunun devami olarak otoriteyi ve degisen mimari anlayisi simgeleyen
yapilarla farklilasan istanbul’'u konu alan baskent ya da baskent disinda yer alan
orneklerde, siklikla kompozisyonun odak noktasinda onemli yapilar yer almaktadir.
Baslarda Topkapi ya da Besiktas Sarayi, Kagithane’de yer alan koskler, su kenari
kasirlari betimlenirken 19. ylzyilda yerini Ciragan, Yildiz Sarayi kdskleri gibi yapilara
birakmaktadir. Bogazin insansiz saltanat kayiklari, istanbul'un simgesi Kiz Kulesi,
Avrupa yapilari ya da olu doga betimlemeleriyle de konu cgesitliligi dikkat geker.
Ozellikle Istanbul’da yeni mimari anlayigin gostergesi olarak gorebilecegimiz

Dolmabahge, Beylerbeyi ve Yildiz Saray kosklerinde duvar resimlerinin yogun olarak
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tercih edildigi ve yapinin kendisi diginda yeniliklere dikkat geken bir mecra oldugu an-
lagiimaktadir (Sahin Tekinalp, 2001; Sahin Tekinalp, 2002, s. 440-447).

Oncelikle istanbul’da baglayan duvar resimleri bagkentle baglantih ayan ve esrafin
varligiyla kisa siirede imparatorlugun tim sinirlarina yayilmis ve konu cesitliligi ayni
sekilde devam etmistir. Merzifon, Soma, Canakkale, Kayseri, Antep, Urgiip gibi cok
farkli bolge ve sehirlerde yeni bezeme programinin benimsendigi gorulmektedir. Bu
merkezlerde cami ya da sivil yapilarin bezemesinde c¢aligan ustalar yeni tiru kabul
edip bilgileri, gorgileri dahilinde resimler yapmislardir. Bu yiizden imparatorluk icinde
farkli Gslup ve anlayislarin varhigi dikkat ¢ekicidir (Renda, 1977, Arik 1976, Sahin
Tekinalp, 2002, 440-448).

Gerek bagkentte gerek Anadolu, Rumeli ve Balkanlarda sanatgilar o6grendikleri
yenilikleri, degisimi oncelikle manzara betimlemelerinde gdstermislerdir (Karaaslan,
2023, 803-815). Osmanli resminin belgeleyici anlayisina uygun olarak hayali
olanlarin disinda gergege uygun olan resimler istanbul ile Mekke-Medine
betimlemeleri, gogunlukla ev, konak ve sadirvanlarda tercih edilmistir. Boylelikle kisa
surede, istanbul digindaki Osmanl topraklarinin yani sira Anadolu’nun her kdsesi
duvar resimleriyle kaplanmigtir (Arik, 1976, 27-118). Bu yayllmaya uygun olarak Ege
Bolgesinde, izmirin énciligiinde Yunanistan, adalar ve tiim bolgeyi kapsayacak
sekilde ve bolgeye 6zgu yapilarin vurgusu, Antep ve Hatay’da Halep eyaletinin one
cikardigi farkhliklar ya da Kapadokya bolgesinde gayrimuslimlerin yasadigi alanlarda
hem Istanbul repertuari hem de ydreye dzgu farkhliklar dikkati cekmektedir. 18. yiizyil
ortalarindan 19. yuzyil sonuna kadar bdlgeler/baskent ve eyaletler arasindaki guglu
iletisim ve etkilegsimin varligini da kanitlamaktadir duvar resimleri. Yeni resim anlayigi
Imparatorlugun bitiin sinirlarina hizla yayilir ve bunda giiglenen ayan ve esrafin
etkisi kadar, 19. yuzyilda olusan ve gelisen tuccar kesimin etkisi de yogundur (Sahin
Tekinalp, 2011, 679-686).

Sanatgi sorunu ise tum imparatorluk sinirlari icinde blyuk bir bilinmezlik igermektedir.
Osmanli kitap resmi icin pak ¢cok sanatgi/nakkas hanenin varli§i net olmakla birlikte
duvar resmi yapan sanatgilarin kimligi bilinmemektedir (Ank, 1976, 141-149,
Renda,1977, 186-201). Zileli Emin, 20.ylzyihn baginda Semsi gibi ginumuze ulasan,

istisna diyebilecegimiz kadar az sayida isim vardir. Ayrica sozlu tarih araciligiyla
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Halep sancagdinda ise gezici italyan sanatgilarin varligindan da s6z edilse de elimizde
isimler yoktur (Weber, 2002, s.145-171).

Bu kadar sira digi imgelerin tercih edilmesi ve farkli cografyalardan kesitler icermesi
resimlerin nasil yapiimis oldugu soru/sorununu akla getirmektedir. 18. ylzyilda Ug¢
boyutlu bir géruntanun iki boyuta indirilmesi sorunu gravurlerle ¢ozulmusg gibidir. 19.
yuzyilda ise etut etme gelenegi olmayan nakkaslar/ressamlar i¢in bir goruntiyd,
manzarayi bir yuzeye (tuvale ya da duvara) aktarmanin en kolay yolu artik fotog-
raflardan galisarak olmustur. Ylzyilin en énemli buluglarindan biri olan fotograf kisa
strede Osmanl topraklarina gelmis ve kullaniimistir. Il. Abdilhamid’in emriyle olus-
turulan fotograf ve albumlerle oncelikle sarayda fotograflarin dolasim iginde oldugu
bilinir. Saray icinde ve disinda gerek Osmanli gerekse yabanci fotografcilarin
varligindan séz edilmektedir (Ozendes,1998). Duvar resmi programina baktigimizda
bazen Yildiz Saray1 kompleksi icinden bir yapi, bahgeler bazen italya’dan San Angelo
kalesi bazen Vezuv patlamasi bazen de Paris’ten Trocadero Sarayrnin gorsel
belgeler kullanilarak tavana, tavan etegine betimlendigi gorulmektedir (Sahin Tekin-
alp, 2010, 291-299).

Tarihin Belgesi Duvar Resimleri

Duvar resimleri basta bagkent istanbul ile bitin bélgeleriyle Anadolu ve Balkanlar
gibi imparatorlugun tim sinirlarina  yayilmistir.  Gorsel tarih atlasi  gibi
dusunebilecegimiz resim oOrnekleri icin en erken tarih 18. yUzyilin ikinci yarisinda
basta Topkap! Sarayi daireleri olmak Uizere ézellikle istanbul’da gériilmektedir. I. Ab-
dilhamid Donemi'nde (1774-1789) bir rengin tonlarinin tercih edildigi ve tavan
eteginde yer alan seritler iginde, Ill. Selim Dénemi’nden (1789-1807) itibaren genis
alanlarda kartuslarin, madalyonlarin igine yerlegtirilen orneklerin yeglendigi anlasil-
maktadir. Bu kompozisyonlarin gogunda manzaralar i¢inde pavyon, fiskiyeli havuz,
kopru, kosk, kasir gibi mimari 6gelerle yenilesme hareketlerinin de bir sonucu olarak

dzellikle istanbul’un degisen siluetinden kesitler sunulmaktadir.

18. ylizyil sonlarinda baslayan “duvar resmi” siirecinde hem istanbul hem de istanbul
disinda yer alan drnekler incelendiginde hayali betimlemelerin yani sira Bogaz ve
Hali¢’ten kesitler iceren gorunumler dikkati cekmektedir. 28 Mehmet Celebi'nin Paris
Seyahati sonrasinda Versailles, ya da Louvre Sarayinin bahgeleri, fiskiyeli havuzlari

gibi 6zellikle bahce ve su mimarisi kisa bir zaman iginde istanbul'un siluetini
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degistirecektir. Elginin Paris’le ilgili anlatimlari Istanbul’'un degisimini de beraberinde
getirmistir. Ozellikle Cetvel-i Sim/Kagithane Deresi'nin? islahi, su kenarina yapilan
kosk, kasirlar ve gesmeler gibi sivil mimarideki degigsim, sekulerlesmeye baslayan

Osmanli yagsaminin baslangi¢ noktalarindan biri olmustur.

18. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren resim ve siirlere bakildiginda Osmanli imge
dunyasinin Oncelikle belgeleme, tarihe not dusme istegiyle yansimalari izle-
nebilmektedir. Ozellikle saltanat yapilarinin bazen yapim bazen onarim tarihleri ile
yapinin ayirt edici 6zellikleri sultan ile iligkilendirerek anlatiimistir. Bu betimlemelerin
temel Ozelliklerinden biri 6zellikle mimaride ve doganin betimlenisindeki boyutluluk ve
dogala yakin renk tonlamalaridir. Séz konusu betimlemelerde panoramik istanbul
manzaralari iginde sahilden gorunen Topkapi Sarayi ile birlikte gunumuze
ulasamamis c¢ok sayida kosk, kasir belgelenmektedir. Bu tarihi degisimin gor-
sellestiriimesinde ilk dikkati gceken resim, Serefdbad Kasri betimlemesidir®. Deniz
kenarina inga edilen yapilardan biri olan kasir, Sultan Ahmed’in tesrifi icin Damat
ibrahim Pasa tarafindan yaptiriimistir ve 1728-29 tarihinde tamamlanmistir. Uski-
dar'a su getiren maksemin yapimi sirasinda inga edilmis oldugu dustnutlmektedir
(Oztekin , 2006, 690, 698). Bogaz'da akinti ve riizgardan etkilenen bir konumda
oldugu igin, kaide Uzerine iki katli olarak inga edilmigtir.* Ug ya da dért gikmali olan
yaplyl dolasan sutunlu revak, dikdortgen pencereleriyle kasrin Ill. Selim Donemi’nde
yapillmis olan gergekgi bir resmi Topkapi Sarayr Kadin Efendi Dairesi'nde gorul-

mektedir (1. Gorsel).

1. Gorsel: Topkapi Sarayi Kadin Efendi Dairesi, Serefabad Kasri, (P.S. Tekinalp Kisisel Arsivi)
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Bu ve ayni donemde insa edilen su kenari kasirlarini resimlerde gorebildigimiz gibi
edebi metinlerde, siir dizelerinde de de izleyebiliriz. Sair Rahmi gonul agici diye
anlattigi havasinin diginda tasfiye edilmis suyu ve topragindan misk kokulu diye s6z
ederken Vehbi, yine havasinin guzelliginden ve topragindan bahseder, Nedim daha
genel bir degerlendirme yaparak padisahi yapiyr gérmeye davet eder (Oztekin 2006,
689). Serefabad Kasr yillar icinde harap olunca Il. Mahmud (1808-1839) tarafindan,
1816 yilinda bu kez ampir tarzinda yenilenecektir.

Sairler ve ressamlar siir ya da duvar resmi ornekleriyle tarihe not duserken bir
yandan yapinin, bdlgenin haritalarda da karsihdini bulacaktir. "Su kenari kasirlari
icinde Topkapi Sarayinda resimlenen yapinin 6zellikle Serefabad olduguna inancimiz
tarihi haritalarla kanitlanmaktadir. 18. yuzyil i¢in suyollarinin énemi Kazim Cecen’in
Uskidar Su Yollari kitabinda Damat ibrahim Pasa’nin yaptirdigi kasir, suyolu ve

kasir giziminde ortaya gikmaktadir® (2. Gorsel).

2. Gérsel: ibrahim Pasa Uskiidar Suyolu Haritasinda Serefabad Kasri’nin gériiniimii, TIEM, 3336;
Cegen, 1999.

Osmanli imparatorlugu’nun batiyi anlama ve yenilikleri adapte etmeye baslamasinin
ardindan Osmanli sinirlari igcinde yayihm gosteren duvar resimleri yeni olanin, guncel
tarihin, degisimin gosterildigi bir alan olarak dikkati ceker. Oncellikle askeri yeni-
lesmeyle baslayan modernizasyon gunluk hayatin igine de girmigtir. Askeri alandan

ulasima butun yenilikler ve degisimler resmin 6znesi olur.
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Osmanli modernlegsmesinin en belirgin vurgusu askeri alanda kigla ingaatlariyla
ortaya c¢ikmaktadir. Duvar resimlerinde kent ve kisla betimlemesinin en
onemlilerinden biri Birgi Cakiraga Konagir'nda dikkati ¢eker.® Konagin iki odasi,
birinde istanbul panoramasi oldugu icin istanbul odasi digerinde ise izmir gori-
niimiyle izmir odasi seklinde adlandirilir. Buradaki izmir yeni izmir olarak, kentlesme
ve kalabalik dokusuyla gosterilirken Sarikisla’® nin varligi one ¢ikar. Askeri alanda
baslayan yenilesme, 0zellikle kentlerde en buyuk alani kaplayan, neoklasik Uslupta
yapilan buyuk boyutlu kiglalarda gorinlr olmustur. Sehir aktarimlarinda, ytzélgimi
olarak en buyuk yeri kaplayarak degisimin gostergesi olacaktir kiglalar. Artik
kentlerde Avrupa modeli kislalar, 1826’da Yenigeri Ocagi’nin kaldiriimasi ardindan
yeni ordu igin yeni yapi olarak tasarlanir ve kentlerin merkezine ya da merkeze yakin
béliimlerine inga edildikleri gériiniir. izmirde Kisla-i Himayun adi ile bilinen Sarikigla
buna 6érnektir. Bu dénemde izmir, liman kenti olup gayri Mislim ve Avrupalilardan
olusan nlfusa sahip bir kenttir. izmirde askerler igin barinak olmasinin yaninda
talimlerini yapacagi, ticaretin devamliligini bozmayacak bir kislanin yapilimasi
distnilmus (Alpaslan ve E. Aysu Gilleng, 2019) kislanin yapimi tamamlamis ve
hizmete girmistir. Sarkisla’nin insasinda binanin Osmanh Devleti’'nin son dénem-
lerinin  kozmopolit ve stratejik konumdaki izmirin devlet gicini gostermesi
amaclanmaktadir. Bir yoruma gore, bu yapinin tasarlanmasinin bir diger nedeni ise
iyice karisan ve son ddénemlerine giren eski giiciinii yitiren Osmanh impa-
ratorlugu’'nun artik yeni bir anlayigla idare edildiginin gorulur bir hale getiriimesiydi.
Konak Meydani kent merkezi olmustur ve dolayisiyla butin yeniliklerin, degisimin
meydan tasarimi ile birlikte distunuldigu gértlmektedir. [I. Mahmud’un Asakir-i Man-
sure-i Muhammediye isimli modern orduyu kurdugu surecte, bu kigla 1829'da
tamamlanmigtir (Uzun, 2013, 47-348). Sarikigla ¢cevresinde bati modellerinde oldugu
gibi ydnetim binasi, saat yer alir. 6000 kigiye hizmet veren kigla izmirde bulundugu
alanda bir duvar gibi kiyiy1 kapattigi goriimektedir. Kigla, 1955’'de yikilana kadar
izmirin, Konak semtinin simgesi olmustur. Cakiraga Konagrndaki izmir resmi,
Karsiyaka’'dan bakildiginda goérulen ve duvar gibi sahili kapatir bigcimdedir. Devletin
glictinii vurgulayacak sekilde anitsal dislinllen kisla istanbul Selimiye Kiglasi model
alinarak tasarlanmigtir. Dolayisiyla bu resim igin olabilecek en erken tarih, terminus

ante quem, 1829 olmalidir (3. Gorsel).
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3. Gorsel: Birgi, Cakiraga Konagi, izmir resmi, S. Cakmak kisisel arsivi

19. ylzyilla birlikte devletin evi olarak, istanbul silueti iginde denizden gériilen
Topkapi Sarayr’'nin yerini Abdulmecid déneminden (1823- 1861) itibaren Dolmabahge
Sarayi alacaktir. Sultan Abdulmecid ve Sultan Aziz saltanatinda, 1856'da yapimi ta-
mamlanan ama c¢esitli dénemlerdeki eklerle genigleyen Dolmabahge Sarayr’nda
yasayan kesim, blyuk olctide batili yasantiyi benimseyecektir (Batur, A. ve S. Batur,
1985, 1068-1077). Devletin yonetim kadrosu da Topkapi Sarayr’'ndan buraya tasina-
caktir. Sarayin surlarla sinirlandirilmasi gelenegi Dolmabahge kara tarafinda kismen
devam etse de denize bakan tarafta parmakliklar kullanilarak degismistir (S6zen
199,124). 1. Abdilhamid (1876-1909) basa gectigi zaman 6nce Dolmabahge’ye
yerlesecektir ama sonra kisa surede sarayi guvenlik gerekgesiyle terk edecektir.
Cunku saray denizden ve yoldan gelecek tehlikelere karsi korunmasizdir. Yuksek
duvarlar arkasindaki Yildiz Sarayina tasinan Abdudlhamid, Dolmabahge Sarayini da
torenler, kabuller gibi belli zamanlarda kullanir ve hatta Cuma namazini Dolmabahce
Caminde kilar. Kullanim diginda 1883, 1906 yillarinda sarayin cephelerindeki taslarin
onarildigi da belgelerden anlagiimaktadir.” Dolayisiyla Il. Aldilhamid, kendisi sirekli
yasamasa da eli her zaman ata sarayi olarak gordugu yapinin Uzerindedir ve hatta
doneminde eklenmis olmasi muhtemel bazi Harem salonlari 6zellikle duvar resimleri

acgisindan ayricaliklidir.

Ozellikle 212 numarali odada bulunan resimlerin konu secimi dikkate alindiginda,
manzara resimlerinin yani sira istanbul’'un belli yerlerini belgeleyen betimlemeler én
plana ¢ikmaktadir. Yildiz Saray! duvar resimlerindeki gibi kompozisyonun merke-

zindeki yapinin 6n plana alindigi Fenerbahge Feneri, Goksu Cesmesi gibi 19. ylzyil
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istanbul’'unun mesire yerleri digsinda imrahor Kasri ve 6zellikle Dolmabahge Sarayi
kompozisyonu sarayi belgelemesi agisindan ayrica 6nemlidir (4. Gorsel) Duvar
resimleri incelendiginde Dolmabahge Sarayr’'nin deniz cephesi ve Gumussuyu’ndan
goruntusu olmak Uzere /bezeme programinda ¢ok olmamakla birlikte/ yerini buldugu
anlasiimaktadir. 212 numarali odadaki resim, Uskidar kiyilarina kadar panoramik bir
istanbul manzarasi éniinde, bogazdaki deniz trafigini de gdstererek 6n planda kapisi,
Selamlik girisi ve anitsal Muayede Salonu vurgusu ile Dolmabahge Sarayr’ni

GUmussuyu sirtlarindan goéstermektedir.

4. Gorsel: Dolmabahge Sarayi, 212 numarali oda, Dolmabahge Sarayi resmi, P. S. Tekinalp kisisel arsivi.

Benzer bir bakis agisiyla diger bir betimleme Edirne Hafizaga Konagrnda yer
almaktadir. Duvara asili bir tuval gibi tasarlanan Dolmabahge sarayi resmi yine
uzaktan, tim saray kompleksini gosterecek sekilde betimlenmistir (5.Gorsel). Hafiz
Aga, konagin ilk sahibi olup imparatorlugun son dénemlerinde siyasi olaylarin igin yer
almig bir kisiliktir. Konagin bir énemi de ittihat ve Terakki'nin gizli toplantilarina ev
sahipligi yapmasi ile de tarihe gecgmistir.® Edirne’deki konakta sarayin Gimissuyu
sirtlarindan gorulen manzarasinin segilmesi de Anadolu'nun her kosesine yayilan

resim programi ile iligkili olmahdir.

11
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5. Gorsel: Edirne Hafizag onagiDolmabahge&arayi resmi, P.S. Tekinalp kisisel arsivi

Ozellikle 18. yiizyilda, fotografin kesfinden énce (¢ boyutlu bir gérintlyl iki boyuta
indirgeme ve perspektif denemeleri agisindan oncelikle gravirlerin duvar resimleri
icin kullanildig1 bilinmektedir. Topkapi sarayini timuyle terk eden sultan Abdulmecit’in
Besiktas Sarayr’'ndan sonra inga ettirdigi yapi artik seyahatnamelerde yer almasinin
hemen ardindan gravlrlenecektir. Yeni ve modern bir anlayigla insa edilen saray
Avrupall seyyahlar tarafindan bati modeli 6rnek alindigi icin pek sevilmeyecektir ve
bu durum siklikla metinlerde “Uslubunun anlasilmaz, bir gecede yapilmis gibi”
seklinde yeni sarayl yeren eski saraylr oven cumlelerle anlatilmistir. Ayrica artik
gravurin yerini fotograf alinca yapinin gravur bu tek 6rnek disinda goérilimeyecektir.
Schranz® ve Sebatier'in gravirinin Dolmabahge Sarayi 212 numarall oda ya da

Edirne’deki duvar resmi icin érnek olarak kullaniimig oldugu asikardir (6. Gorsel).

12
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6. Gorsel: Schranz ve Sebatier, Dolmabahge Sarayi graviirii, Atatlirk Kitaphgi, Arslan, N. (1992).

Graviir ve Seyahatnamelerde istanbul. istanbul: IBB Yayinlari. s. 161.

[I. Abdlilhamid, devletin evi/saltanatin evi olarak Yildiz Sarayini segmekle birlikte
duvar resimlerinde sarayi/yonetimi gdstermek amaciyla ¢ogunlukla Dolmabahge
deniz cephesi kullaniimistir.’® Sarayin deniz cephesi goriintiisii Anadolu’da Safran-

bolu, Kayseri, Karaman ve Antep’te bulunan evlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Safranbolu’da mubadeleye kadar Rum yerlesimi olan Kirankdy’deki 1879 tarihli evin
duvar resimlerinden biri olarak (7. Gdrsel) 6n planda deniz tasitlarinin yer aldigi
Bogaz goruntisunin arkasinda Dolmabahge Sarayr’nin denize nazir cephesi bah-
ceden rihtima inen merdivenler ve Muayede Salonu’nun giris merdivenleri gibi pek

¢cok ayrintiya dikkat ¢ekilerek betimlenmistir.

7. Gorsel: Safranbolu, Kirankdy’ den Dolmabahge Sarayi resmi, P.S. Tekinalp kisisel arsivi

13
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Yine 19. ylzyilda Musliman nufusla birlikte Ermeni ve Rumlarin da dahil oldugu ¢ok
dinli bir yapiya sahip olan Kayseri’de hem Turk hem de Ermeni ve Rum evlerinde ¢ok
zengin duvar resmi Orneklerine bakildiginda Egemenlik Sokak 9 numarali evde
betimlenen yapinin Dolmabahge Sarayi oldudu anlasiimaktadir. Saray yine yatay ek-
seni vurgularcasina boydan boya deniz cephesiyle birlikte butliin detaylari gosterilerek
bu kez yakin plan goruntusiyle resmedilmistir (8. Gorsel). Bu yakin plan betimlemede
cati seviyesindeki dar parapetlerin Uzerinde korkuluk levhalari ile babalara kadar

yapinin mimari 6zellikleri betimlenmistir.

8. Gorsel: Kayseri Egemenlik Sokaktan Dolmabahge Sarayi resmi, G. Renda kisisel arsivi

Bir bagska deniz cephesi ise bu kez Antep Abid Atay evinde karsimiza c¢ikar (9.
Gorsel). Yine korkuluklar ve deniz gérintistinin ardinda sarayin deniz cephesi 6n

plandadir.

9. Gorsel: Antep, Abid Atay Evi, Dolmabahge Sarayi resmi, P. S. Tekinalp kisisel arsivi

14
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Aslinda Osmanlh padisahlarinin egemenligi altindaki Ulkelerin yani sira yasadigi
mekanlarin gorsellestiriimesi gelenegi 16. yuzyila dayanmaktadir. Osmanli resimli el
yazmalarinda Topkapi Sarayr’nin gesitli bolimlerinin betimlendigi bilinmektedir. Ge-
lenegin 19. ylzyildaki devami, batili resim tekniklerinin kullanimi ve kimi zaman da

gorsel malzemelerin yardimiyla saglanmig gibi gérinmektedir.

19.yuzyilin son c¢eyreginde, Il. Abdidlhamid idaresindeki Osmanli topraklarinda,
neden Sultan’in surekli yasamadigi Dolmabahg¢e Sarayrnin tercih edildigi konusu
onemlidir. II. Abdulhamid’in yasadigi ve devleti idare ettigi Yildiz Sarayi kosklerini
yine ayni kompleks igindeki yapilarin duvar resimlerinde ve ayrica ¢agdas sayi-
labilecek tuval resimlerinde belgeleme istedinin yani sira -fazla sayida olmamakla
birlikte- sadece tdrenlerde kullanmakta oldugu Dolmabahce Sarayrni da ihmal
etmedigi anlasiimaktadir. Dolmabahge Sarayir duvar resimlerine Il. Abdulhamid
Doénemi’nde eklendigi dusunulen mekéanlardan 212 numarali salondaki Dolmabahge
Saray! resmi bunun bir kanitidir. Bagkent disindan belirlenen 6rneklerde de devletin
yonetim merkezi olan Yildiz Sarayi yerine Dolmabahge Sarayrnin betimlenmesi
“acaba Dolmabahge Sarayi bu donemde de Devlet'in digsa donuk yuzind mua temsil
etmektedir?” sorusunun yaniti niteligindedir.' Clnk{ Yildiz Sarayi ile yeniden ylksek
duvarlar ve agacglar arkasindaki yasami simgeleyen Topkapi modeline donulmis
gibidir. Ayrica saray betimlemelerinin Ozellikle gayrimuslim tebaaya ait mekénlarda
kullanimi igin de acaba padigaha/yonetime baglligin simgesi midir? suali akla gel-

mektedir.

Sonug olarak, disa cephesi olmayan Yildiz Sarayi iginde ylksek duvarlar arkasina
saklanmis/gekilmis Il. Abdilhamid’in/yénetimin digsa donuk ylzunl simgeleyen saray
cephesi olarak Dolmabahge Sarayrnin 6zellikle de deniz cephesinin kullaniimasinin
kaniti gibidir. Bati modeline uygun, denize sifir ve modernlesmenin kaniti ic mekan
olusumunun godstergesi Dolmabahge Sarayrnin duvar resimlerinde temsil edilmesi

ilging bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Dolmabahge Saray! icinde yer alan resimler incelendiginde Il. Abdulhamid dénemi
tarihsel, toplumsal olaylarin resim programinda yer buldugu anlasiimaktadir. Selamlik
Boliumi’'nde ilk salon olarak karsimiza ¢ikan Medhal Salonu’nun kara tarafinda

bulunan ve Seyhulislam Odasi olarak anilan 3 numarali odanin tavan eteginde

15



Tekinalp, A.P.$. 19. Ylzyil Duvar Resimleriyle Tarihe Bakig. TFA: 369 (2024). s. 1-28. doi: 10.61620/tfra.1041

Osmanl topraklarindan olmayan iki volkan gérintisu dikkati ¢eker.'2 On plandaki
deniz ve gemilerin ardinda aktif halde yanardad betimlenmistir. Tim cografi ve
fiziksel Ozelliklerinden Veziv oldugu saptanabilen yanardag, dumanlariyla ve
yamaglara dogru akan lavlariyla ele alinmigtir.’® italya'da yer alan Veziiv tarih
boyunca donem donem aktif hale gelmis ve buylk felaketlerle aniimis bir
yanardagdir. Ozellikle MS.79'dan itibaren 20.ylizylla kadar cesitli sdylencelerle
birlikte yanardaglarin ve Ozellikle Vezuv’'in patlamasi diunya gundeminde haber
degeri olan bir felakettir. Ozellikle gazetelerde haberlestirilen ve hatta fotograflanan
19. yuzyil sonu ve 20. yuzyil haberlerinden takip edebildigimiz Vezuv infilaki 1906

senesinde de sadece italya degil diinya glindemini de mesgul etmistir.

Dolmabahge Sarayi, Sultan Il. Abdulhamid’in (1876-1909) Yildiz Sarayr’'na tasinarak
gunlik yasamini ve devlet islerini yeni saraydan yonettigi halde Dolmabahge Sarayini
timiyle terk etmedigi bilinmektedir (Yiicel, | ve S. Oner, 2005, 16). Resmikabulleri
Dolmabahge Sarayr'nda gergeklestiren sultanin yonetiminde bazi 6nemli olaylar
iceren duvar resimli mekanlar eklenmistir. Bu baglamda Dolmabahge Sarayi Sey -
hidlislam odasi (3 numaral oda) resimleri Il. Abdtilhamid Dénemi’nde ve Ozellikle de
Vezuv'un 1872 veya 1906’daki patlamasini takiben yapilmis olabilir. Bunu des-
teklemesi acgisindan oOzellikle Basbakanlik Osmanli Arsivinde yer alan belgeler
onemlidir. 17/S/1324(H) (1906M) tarihli “Vezlv Yanardagi'min Puskirmesi”’,
16/Ra/1324(H) (M1906) tarihli belgede “Vezliv Yanardagi'nin feveranindan dolayi
Hikimet-i Seniyyenin taziyetine italya’nin tesekkir(”'® , 30/Z/1326(H) (1906M)
tarihli belgede ise “Veziiv volkaninin italya'da meydana getirdigi hasardan padisahin
miteessir oldugunun ltalya kralina beyani”'” belirtiimistir. Bu durum, Osmanli
imparatorlugu ile italya krali arasindaki badi géstermesi acisindan énemlidir. Veziiv
volkaninin patlamasi tim dinyada yanki buldugu gibi Osmanli Topraklarinda da
gundemde vyerini almis gibi gorunmektedir. Anlagilan bu sire¢ sadece bir felaket
haberi olarak degil, italya’da yasayan Osmanli tebaasinin Napoli sinirlarindan
cikarilmasi igin harcanan parayla ilgili belgeden anlasilacagi Uzere diplomatik
iliskilere bagli olarak da Osmanli Devleti'ni ilgilendirmistir.'® Bu durumda belgeler
1906’y gosterdigine gore resimler de 1906 da ya da bu dnemli olayi takiben yapilmig

olmalidir (10. Gorsel).
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10. Gorsel: Dolmabahge Sarayi Seyhilislam Odasi, Veziv goriinim, P.S. Tekinalp kisisel arsivi

[I. Abdlilhamid’in yagsami boyunca iki kez Veziv volkaninin harekete gegmesi (1872
ve 1906) ve devlet islerinde Turklerin Napoli'den tahliye edilmesinin glindeme
gelmesi ¢agin tanikhgr acisindan da duvar resimlerinin konumuna isaret etmektedir.
Ustelik volkanin 1872'deki faaliyeti sirasinda fotografini gekerek lnlenen Giorgio
Sommer’in'® fotograflarinin  Il.  Abdllhamid’in  emriyle olusturulan albiimlerde
Almanya, Fransa gibi dunyadan kareler icinde yer almasi Avrupa’nin gindeminin
izlendiginin bir kanitidir. Vezav'un 1906'daki hareketi de 1872 gibi tUm dinya
basininda fotograflarla yerini bulmustur. Ancak resimlerdeki infilak eden volkan
goruntiisiiyle Sommer’in fotograflarini karsilastiran Dr. inan Ulusoy, resimlerdeki
patlama sekliyle fotograftakilerin ayni sekilde gergeklesmedigini vurgulayarak 1872
patlamasi olamayabilecegini belirtmistir (11. Gorsel). Butin bu verilere dayanarak
resimlerin 1906 patlamasini gosterdigini dolayisiyla da 20.yuzyilin basinda eklenen

resimler oldugunu sdylemek mumkundur.
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11. Gorsel: Giorgio Sommer’in Veziv Fotografi (http://www.luminous-

lint.com/app/photographer/Giorgio__Sommer/C/3/.).

[I. Abdlilhamid’in yerlestigi Yildiz Sarayi yapilar toplulugu oldugu igin iceriden cgesitli
koseler, yapilarin betimlenmesinin yaninda yakin ¢evresinden de gorunumler tercih
edilmigtir. Yukarida da belirtildigi Uzere saray yuksek duvarlar arkasinda gérinmezdir
ve disari cephesi yoktur. Sadece caminin arkasinda yer alan kapidan gorulebilen
klguk bir alan sehirden algilanmaktadir. Yildiz Sarayi Kiglik Mabeyn Koéski’'nde ve
Gaziantep’te Hasan Nehir Evinde bulunan iki kompozisyonun 6n dizleminde yer alan
kuguk havuzdan gerilere dogru bakildiginda, gorus agisina giren Yildiz Hamidiye
Camii ve caminin arka duzleminde topografyaya uygun olarak saray komleksi
icinden Buyuk Mabeyn Kdsku dikkat gekmektedir. Ayrica bu agidan ayni gérantinin
Abdullah Biraderler tarafindan ¢ekilen ve IRCICA arsivinde bulunan fotograf ile birebir
ayni olan gorinumunun Kuguk Mabeyn Kosku icinde st kat odalarindan birinde de
goriilmesi istanbul/ saray ile baglarin glclini gostermesi agisindan ilgingtir. Hem
istanbul, saray hem de Antep’ten belirledigimiz kompozisyonun da fotograftan
calisildigi net olarak anlasiimaktadir (12, 13. ve 14. Gorsel). Yildiz Sarayrnin ¢ok
yakininda Abdilhamid’in istegi dogrultusunsa insa edilen Yildiz Hamidiye Cami kente

nazir ve kentliler tarafindan rahatlikla gorulebilecegi bir alanda padigahin halifeliginin,
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yuzinu batiya dénse de dindarhginin, glicunin semboll olarak resim programinda

gorundr olmustur.

13. Gorsel: Yildiz Sarayi Kliglik Mabeyn Késki, Hamidiye Cami, P.S. Tekinal'p k%isel arsivi.
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14. Gorsel: Abdullah Biraderler, Hamidiye Cami fotografi, IRCICA

Duvar resimlerindeki belgeleme anlayisi ve konu gesitliligi sasirticidir. Sanayi devrimi
sonrasinda, dinya fuarlarinin tim ddnyanin gindeminde yer almasinin yansimalarini
da yine resimlerle élimsuzlestiriimis gibidir. Dogu ile Avrupa’yi birlestiren fuarlar,
doguyu Avrupa’nin ayagina tasiyarak ilginin artmasinda 6nemli bir rol oynamig
olmalidir. Ozellikle Antep’te ginimiizde Abdilkadir Kimya Evi olarak bilinen
Nazeretyan konaginin basodasindaki resimlerden biri bu durumu kanitlar niteliktedir.
Evin eski sahiplerinden edinilen bilgiye gore Karanazar Nezeretyan'a ait ev,
1920’lerde Mahmut Dai tarafindan Halep’te satin alinmistir. Ginumuzde ise Abdul-
kadir Kimya’ya aittir. Basodada yer alan Trocadéro Sarayi ise tek yapi odakli gruba
dahil edilebilecek betimleme olup resim dinyasinda bagka bir benzeri yoktur (15.

Gorsel).
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15. Gorsel: Antep, Nazeretyan /Abdulkadir Kimya Evi, Trocadéro Sarayi, P.S. Tekinalp kisisel arsivi

iki kulesiyle yapinin cephesine odaklanan betimlemede Paris’ten, giinimiizde var

olmayan Trocadéro Sarayi resimlenmistir. 19.ylzyilin sonlarindan itibaren gerek iglev
gerekse mimari form olarak ¢esitli yorumlarla giindeme yerlesen yapinin yer aldigi
Chaillot tepesi, ilk kez 1867 Dinya Fuari igin duzenlenmistir.1878 Dinya Fuari
zamaninda uluslararasi organizasyon komitesinin toplantilari igin ise eski Trocadéro
Saray! inga edilmistir. Buylk konser salonu, iki kanat ve iki kulesiyle kuzey Afrika
mimari elemanlarindan Bizans referanslarina kadar karma Uslubuyla dikkati ¢eken
Saray, 6Ozellikle vurgulanmak istendigi Uzere Cezayir, Fas, Tunus ve Misir pavyonl-
ariyla iliskilendirilerek, Fransa’yi temsil eden Trocadéro Kuzey Afrika Ulke-lerini
kusatir gibi sdmurge politikasina uygun bir sekilde konumlandiriimistir (Celik, 1999,
183-184).
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16. Gorsel: World's Fair 1878 -Trocadéro Sarayi

(http://en.structurae.de/structures/data/photos.cfm)

Bu asamada yabancilara verilen imtiyazlar sayesinde ¢ogalan Avrupali tlccarlar
grubu dikkate alindiginda da bu imge sasirtici degildir. Yabancilar sehirde daha ¢ok
Ermeni nifus ile is yapmiglardir. Evin ilk sahibi ilgili bilgimiz kisith olsa da, 19.yuzyil
sonlarindan itibaren o6zellikle Ermeni nifusun ticaretle zenginlestigi géz 6ninde
bulunduruldugunda, Nazaretyan’in zengin bir ticcar oldugu ve Halep’le baglantisinin
varhigi dusunulebilir. Trocadéro Sarayi betimlemesi, blyuk bir olasilikla fotodraf ya
da kartpostal gibi bir gorselden caligiimis olmalidir. Yapiyla ilgili olarak arsivlerde
yapilan taramalarda yapiyla ayni tarinte yayinlanmig bir kitaptaki resimler dikkat
cekicidir (Tekinalp Sahin, 2019, s. 643). Ayrica yapinin ayni tarihlerde ¢ekilmis siyah
beyaz fotografi da bakis acgisi gibi unsurlar acisindan dusunuldugunde ayni
gorunmektedir (16. Gorsel). Ayni tarihte sergi anisina bastirilan pullar da arsivlerde
yer alir. Nazeretyan konaginin resimleri 1913'te italyan ustalar tarafindan yapiimis

olsa bile kitap ve fotograflarin Antep’e kadar ulagimi soru igaretleri igerir.2

Bezeme dunyasina bir bagka katki ise yine Antep’ten Bey Mahallesi 6 numaradaki Al
Sasmaz evinde gorulmektedir. Pencereler, kenarlarindaki perde motifleri ile o6ne
cikarihirken dogudaki duvarda bulunan kompozisyon, aslinda kulturel ve tarihi mirasa
katkisi agisindan benzersiz olan Ecmiadzin/E¢gmiyazin Manastiri resmidir?' (17, 18.

Gorsel).
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17. Gérsel: 22 Antep’ten Bey Mahallesi 6 numaradaki Ali Sasmaz evi Ecmiadzin/E¢miyazin Manastiri.

18. Gorsel: Antep’ten Bey Mahallesi 6 numaradaki Ali Sasmaz evi Ecmiadzin/E¢miyazin Manastir
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19. Gérsel: Ecmiadzin/E¢cmiyazin Manastiri, gliniimuzdeki gériintiisi

Https://en.m.wikipedia.org/wiki/Etchmiadzin_Cathedral

Gunumuz fotograflarindan da anlasilacagi tzere tamamen yapinin birebir aynisidir
(19. Gorsel). Bu manastir, tim dunyadaki Ermeni Kilisesi’nin manevi/dini merkezi
olup Ermenistan’in baskenti Erivan yakinlarindaki Ec¢miyazin'dir (iskefiyeli, 2007,
235). Evdeki Ermenice yazitlardan Ermeni olduklari anlasilan ev sahiplerinin dindar
kisiler oldugu asikardir. Musliumanlara ait mekanlarda Mekke ve Medine
betimlemeleri dikkati ¢gekerken gayrimuslimlerin yapilarinda inanglariyla baglantili
olarak dusunulen bir secki goérulmektedir. Ermeni ve dindar ev sahipleri i¢in bu kez
kutsal mekdn bu manastir olmustur. Egmiyazin Katogigoslugu, Ermeni Gregoryen
Kilisesi’nin en eski ruhani merkezidir. Ermeni cemaatinin papaligi gibidir ve 1583’te
Osmanli idaresine girmistir. Bundan sonra Osmanli sultanlar tarafindan atandiklari
anlasiimaktadir. Aslinda Osmanl sinirlari diginda kalan E¢gmiyazin 1828 yilina kadar
Osmanli denetimindedir (Arslan, 2024). Ara ara iligkiler bozulsa da Tanzimat dénemi
ile birlikte diizelecek ve Osmanli Rus Harbi sirasinda Osmanli imparatorlugu lehinde
kararlar alacaktir.?®> Dolayisiyla her dénem aktif olarak galisan bu kurum ve yapi II.
Abdulhamid déneminde de gundemdedir ve tarihsel kayitlarla neredeyse es zamanl

olarak resim programinda yer almistir.

Sonug
Burada Burke’in ortaya koydugu bir sorundan sz etmek iyi olacaktir. Bu sorun

tarihgilerin buyUk bir bdlimu ile imgenin kullanimi arasindaki olumsuz iligkidir. Clnku
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imgelerin ortaya koydugu kanitlari ciddiye almayan kimi tarihgiler yizunden “gorselin
gorunmezligi"’nden bahsedilmektedir. Onlar igin arsivler, metinlerin sundugu gergeklik
imgelerin sundugundan daha basvurulabilir nitelikte gorulmektedir. Ama aslinda oyle
midir? Tarihgilerin gogu belgeleri kaynak olarak kullanirlar ama Gustaaf Reiner ise
‘kaynak” yerine “izler” kavramini kullanir ve resim, heykel, fotograflardaki imgelerin
gelecege yaziya dokulmemis bir bilgi aktardiklarin belirtmektedir. Elestirmen Stephen
Bann da bir imgeyle karsilastigimiz ani “tarih ile karsi karsiya geliriz” seklinde
anlatmaktadir ve Burke imgeleri de yazili metinler ya da tanikliklar gibi tarihsel kanit

bicimidir diye vurgulamaktadir.

Dolayisiyla insanligin bagindan itibaren belge birakmak, yazinin olmadigi donemden
itibaren ya da okuma yazma bilmeyen nufusun varligi da g6z 6nune alinarak gorsel
belge birakmanin énemi tartisilamaz. Stephen Bann’in vurguladidi Uzere tarih ile
karg! karsiya gelmemizi saglayan gorsel imge dinyasidir. Ozellikle konumuzu olus-
turan duvar resmi repertuari, resmin oldugu yuzeyi sanki gorsel tarih atlasina

donusturmastar.

imgeleri kullanmak isteyenlerin yontemi ise yazili metinlerle birlikte okumasi
gerektigidir. Yazih metin ve goérsel malzemenin birlikteligi ile saglam kanitlar

olusturmaktadir. Calismada bu birliktelikten hareketle gérsel okuma amaglanmistir.

Her ne kadar Burke’ den alintilayarak tarihgi olarak ressam cumlesini kullanmis olsak
da ne yazik ki Osmanh Duvar resimleri s6z konusu oldugunda ¢ok az sayida sanatgi
ismi bilinmektedir. Saray s6z konusu oldugunda yapilan is saltanat igin yapildigindan
olsa gerek anonim kalmaktadir. Ancak bizim bilmiyor olusumuz olmadigi anlamina

gelmemektedir elbette.

Duvar resimleri, Osmanli resminin belgeleyici olma istedini devam ettirdigi gibi
Osmanli topraklarinda glindelik yasamdan tarihi olaylara modern yasamin sem-
bollerinden geleneksel olana devam etmigtir. Ayrica Ozellikle fotograf ya da basin
aracihgiyla yakin komsgulardan uzak diyarlardaki girisimlere kadar genis konu dagar-
cigiyla guncelin gorsel aktarimina hizmet etmis ve 6zel ya da kamusal alanlarda

insanlarin dunya gundemine danhil olmalarini saglamistir.
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